আ্াবন, ১৩৬৬ 


শ্রকঃশ্াক 2 
ওান্নকনাথ বসু 


১ শংকর ঘোষ লেন 
কালকাভা- ৬ 


মদ্রাকল 2 
প্রাভাতচল্দ্র ছোৌধুরন 
নোক-সেব্ক প্রেস 


৮৬-এ আচাষ জচাদনশ বসু কো. 
কালকাততা_ ১৪ 


“পাতিল ভদত্্েম্পে 


বিষয়-ঘুা 


এক 


প্রস্তাবনা, পৃঃ ১--১১ 


দই 


অপ্রকাশের কাল £ বনফ;ল থেকে কাঁড়-ও-কোমল, পৃঃ ১২--২২ 
[তিন 


প্রতিভার উন্মেষ £ মানসী ও বসোনার তরণ, পঃ ২৩--৪৪ 
[ নিরূদ্দেশ সৌন্র্য-বিরহ ও সুদূরের আকাচক্ষামূলক রোম্যান্টিক মনোভাবের 
ণবশ্লেষণ ২৫--৩২ ; 'সোন্দর্যাীবরহমূলক কবিতাগূলির রূপগত ও ভাবগত এঁক্য 
৩২--৩৪; মনসুুত ধনসর্গ ৩৪--৩৬ : নিসর্গ প্রেরণার রসপাঁরণাম বিচার 
৩৭-_-৩৮; অহেতুক বিশ্বাত্ববোধের ব্যাকলতা-/অহল্যার প্রীত ও 'বসম্ধরা' 
৩৮--৪২ ; এ ব্যাকুলতার স্বরূপ বিচার ৪২_৪৪ ] 


চার 


প্রাতভার বিকাশ, প্রথম পর্যায় £ চিন্তা, পৃঃ ৪৫--৭২ 
[ একালের বিভিন্ন অন্ভবেব পূর্ণতা নির্দেশ ও সৌন্দ্য-উপলাব্ধির বৈশিষ্ট্য 
নিদেশ ৪৫--৫০; 'পৃর্ণিমা' ও 'উবশরশ ৫০--৫৮; শবজীয়িনৰ' ও 'আবেদন” &৮) 
বিশ্বাত্ববোধের ব্যাকুলতার পূর্ণতা মানবপ্রীতি ও বাস্তবজীবনবোধ-_এবার িরাও 
মোরে? ৫৯--৬১) জবনদেবতা বা স্বকীয় গতিশশল ব্যান্তসত্তার কজ্পনা-- 
'অন্তর্যামণ 'জীবন-দেবতা, সাধনা", পসন্ধ্পারে। ও অশেষ ৬১--৭০) 
“মালিনন” নাট্য ৭০--৭২1 


পাঁচ 


প্রতিভার বিকাশ, দ্বিতীয় পর্যায় ঃ চৈতালি থেকে নৈবেদা, পৃঃ ৭৩--১৩৪ 

[ 'চৈতালি'র নিসর্গপ্রণীত ৭৩---৭৫; কালিদাসপ্রশীত ও তপোবনাদর্শের প্রাত 
অনুরাগ ৭৫-_-৭৯; প্রাচীন সাহত্যাদর্শের অনুসরণ--'কষ্পনা', 'কথা ও কাঁহন”, 
ক্ষাণিকা” ৭১- ৯৯: 

সংস্কৃত সাহিত্যের প্রবেশক্রম সম্পর্কে তুলোচনা ৯১১১৯ 

( ণবজয়িনী” ও “আবেদন কাবিতায় কাদম্বরীীর প্রভাব ১২৩; পচনা্াদা'র 
ভাষাভাঁঞগ ৯৩--৯৫) প্রাচীন গাহিত্য গ্রল্থ ৯৬--৯৯7. মহাভারতের কাহিনী ও 
চরিঘ্রের নবরুপায়ণ ১০০--১১৯) 

কবির ভাষাশজ্পের বৈশিম্ট্য ও তার বিকাশে সংস্কৃতের দান ১৯৯--১৩০ কবিয় 
ছন্দোনির্মীত ১০১৩৩) নৈবেদ্যের ভূমিকা ১৩৩--১৩স% ] 


ছন্ন 


প্রাতভার বিকাশ, তৃতীয় পর্যায়--অর্‌পান্‌ভবের প্রার্ভ £ 
“নৈবেদ” থেকে 'শারদোৎসব', পৃঃ ১৩৫--১৫৫ 
| 'নৈবেদ্যণ ১৩৬--১৩৯) উৎসর্গ ১৩৯--১৪৩; খেয়া ও প্রাথামক 
অরুপানূভব ১৪৩--১৪৯) কাঁবর দঃখানূভবের স্বরূপ বিচার ১৫০--১৫১) 
'শারদোৎসব' নিসর্গব্যাকুলতার মধ্যে অরূপানূভূতি ১৫২--১৫৪; প্রায়শ্চিত্ত, 
নাটক ১৫৪--১৫৫] 


সাত 


প্রাতভার বিকাশ, চতুর্থ পর্যান্-_অরপান;)ডবের পর্ণরপ £ 
াঁতাঞ্জাল” থেকে গণতাঁল' পঃ ১৫৬--২১৪ 

| 'গীতাঞ্জাল* ১৫৬--১৬১; 'গশীতিমাল্য, গঁতাঁল” ১৬১--১৬৩) রাজা" 
“অচলায়তন'-“ডাকঘর' -ঠাকুরদা'-চরিন্রের মর্ম বিশ্লেষণ ১৬৩--১৭৮ 

রবীন্দ্রকবিমানসের ধর্মপ্রবণ দার্শানক উপলাব্ধর স্বরূপ বিচার ১৭৮--১৯১ 

উপপানষদের সঙ্গে কাঁবমানসের সম্পর্ক বিচার ও রবীন্দ্রনাথের সংস্কারমৃত্ত 
কাঁক্বভাবের মাহমা খ্যাপন ১৯১--২০০ 

কাবর ধর্মের সঙ্গে বৈষ্ণবধর্মের বৈসাদশ্য ২০০--২০৫ 

বাউলসংগণতের পদ্ধাত ও মর্মের অনুসরণ ২০৫--২০৮ 

মৃত্যু ও জন্মান্তর সম্পর্কে কাঁবর ধারণা ২০৮--২১৪ ] 


আট 


প্রাতিভার পাঁরণাম-জশীবন ও অরূপের সমন্বয় £ 
গীতালি-বলাকা-ফাল্গনী-পৃ্রবী-মহম়্া-মযন্তধারা-রস্তকরবী, পৃঃ ২১৫--২৮৪ 

['বলাকা'র ভূমিকার্পে গীতালি' ২১৬--২২১; বলাকার_কাবিতাবলীীর মর্ম ও 
রুপের ধিচার ২২১--২৩৭;._বলাকায় বেগস*র প্রভাব সম্পর্কে প্রচলিত মতবাদের 
বিষ্টার ২৩৭--২৪৮; ফাজ্গুনী, বনবাণণী ও অন্যান্য খতুরচনায় কাবর পাঁরণত 
উপঙলাধ্ধ ২৪৯--২৫৩; পুরীবী ২৫৪--২৬৯; একালের ভাষাশক্প্র ও খতুনাট্যগৃলির 
সংস্কিতরূপ ২৬৯--২৭০; মহুয়া ২৭০--২৭৬) মুক্তধারা, রন্ত ও নটীর পূজা 
২৭৬--২৮১; কয়েকাঁট প্রয়োজনীয় মন্তব্য ২৮১-২৮৪] 


নয় 


খোধি-পর্ধায় ২ 'পারশেষ' থেকে 'শেধ লেখা, পৃঃ ২৮৫--৩৪০ 

এ পর্যায়ের সাধারণ ভূমিকা ২৮৫--২৮৮; পরিশেষ? ২৮৮-২৯২; 

সাবির গদাচ্ছন্দ সম্পর্কে আলোচনা ২৯২--২৯৯ 

পুনশ্চ ২৯৯-৩০৩; “বাথকা ৩০৩--৩০৪; শেষ সপ্ত ৩০৪--৩০৮; 
পল্রপ্' ৩০৯--৩১১; কবির একান্ত মৌখিক শব্দের প্রয়োগ সম্পকে মঞ্তবা 
৩১২৯৮৩১৪) গ্যামলশ” ৩১৪; প্রান্তিক ৩১৪--৩৯৬; 'সেম্জাত' ৩১৬--৩১৯; 
'আকাশপ্রদীপ' ৩১৯) 'নবজাতক' ৩১৯--৩২২; সানাই ৩২২-:৩২৯) 
'রোগশষ্যায়' ৩২৯১--৩৩৪; আরোগ্য ৩৩৪--৩৩৬) 'জল্মাদিনে ৩৬৬--৩৬৯; 
গুজাধ লেম্বা ৩৩৯--৩৪০ ] 


“বাহর হইতে দেখোনা এমন ক'রে 
আমায় দেখোনা বাঁহরে ।” 


“... সেই সমস্ত পারবর্তন-পরম্পরার মধ্যে নঃসল্দেহে একটা এঁক্যসূত্র 
আছে। সেহাঁটকে উদ্ধার করতে হ'লে রচনার কোন্‌ অংশ মুখ্য, কোন 
অংশ গৌণ, কোনটা তৎসাময়িক, কোনটা বিশেষ সময়ের সীমাকে আঁতক্রম 
ক'রে প্রবহমান, সেইটে বিচার ক'রে দেখা চাই। বস্তুত সেটা অংশে অংশে 
বিচার করতে গেলে পাওয়া যায় না। সমগ্রভাবে অনুভব ক'রে তবে তাকে 
পাই।” 

_রবীন্দ্রনাথ 


লোকেহস্মন িবস্ময়স্থানং যক্বাম প্রাতিভা কবেঃ। 
রবঈন্দ্রান্গতং বঙ্গবাণনষু স্ফারতণ্রভম )। 
রুপোক্তরস্য রৃপেষ্‌ সমন্বেষণতৎপরম্‌। 
সংসন্ভমান্প প্রতাক্ষে দেশকালাতনঈতং তু যত॥ 
তৎস্বরৃূপং যথাশান্ড স্বমতেন নিরুশ্পিতম্‌1 
তৎস.লেণ চ কাব্যানাং মৃখ্যানামসক্ষণং কৃতম ॥ 
“নামূলং লখ্যতে কিন্ত নানপোক্ষিতমনচ্যতে 1” 
মহাবাক্যস্য চৈতস্য সারং স্মৃত্বা পুনহপুনহ ॥ 
পর।মৃশ্য চ ভয়শহ কাবা-দর্শন-পদ্ধা তম । 
পুরাভূতানাং প্রাচ্যানাং পরশ্চাক্যস্ীধয়ামাপ £ 
রবীন্দ্রুবচনং মৌলং সমাহৃত্য যথাঁবাধ। 
সাবখানং বরুদ্ধানাং মতানাং খশ্ডনং কৃতম্‌ 


বইটির নাম "রবীন্দ্র-কবিপ্রাতভার এঁক্যসূতর নির্ণয় ও তৎসূন্নে কাব্যের বিচার" 
হ'লে অনেকটা যথাযথ হ'ত। কারণ, এ বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকেই গ্রল্থাট লেখা 
হয়েছে, 'বাচ্ছন্লভাবে তাবং কাঁবিতা গদ্যে বশ্লেষণ করবার জন্য নয়। কিন্তু নাম 
দীর্ঘ হ'লে পারাচাতির পক্ষে অসবধাজনক হয় ব'লে সংক্ষেপ অবলম্বন করতে 
হয়েছে। 

প্রথম মদ্রণের পর এই প্রথম সংস্কারে মদীয় ম.লধারণাগলির কোনো পারবর্তনই 
করতে হয় ন। যতাকাণ্ং বিষয়-বর্ধন করতে হয়েছে মান্র। গ্রল্থাট 'শাক্ষত ও 
রবীন্দ্-রাসক সমাজকে নৃতনভাবে চিন্তিত করেছে জেনে আশাদ্িত হয়েছি। 


অবাহত হওয়া সর্তেও ছাপার ভুল থেকে গেছে। তার মধ্যে দষ্টপাীঁড়াদায়ক 
কয়েকাটর জন্য সংশোধন-পন্র যোজত হ'ল। 


বন্ধ্ববর জানকীনাথ বইটির ভার নিয়ে বন্ধূকৃত্য করেছেন। তদগ্রজ এবং 
মদগ্রজতুল্য 'গণেশদা'র হ্‌দয়বন্তা এই প্রসঙ্গে স্মরণ করাছ। 


» ও ক 


৯৬ 
80 
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১৪৩ 
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উল্লেখ্য প্রমাদের সংশোধন 


পও্ত্তি বাস্থান মআদ্রিত পাঠ গ্রহণাীয় পাঠ 


১৬ দাদ; দাদু 

১১ সাম্যগদশা সম্যগ্দশ 

১১ রচনাটর রচনাট 

পাদটীঁকার আঁভশাপের আভশাপে 

পাদটশীকায় নামাকরণ নামকরণ 

১৭ থাকতে পারে থাকতে পারে না 
২ দেশ দেশান্তরে দেশে দেশান্তরে 

(বাঁজত পাঠের সংযোজন) 
পাদটীকায় +'করুণানধান বন্দ্যোপাধ্যায়। 


২২ পঙীণন্ততে 'তা নিম্নলাখত গানাঁটতে ব্যন্ত হয়েছে_ 


এর পর 'নচের পীস্তগ্যীল_ 


| এই কথাটা ধরে রাঁখস 
যান্ত তেরে পেতেই হবে, 
যে পথ গেছে পারের পানে 
সে পথে তোর যেতেই হবে। 


পূরবীর 'মবান্' কবিতায় কাঁবর আভগ্রায় আরও স্পন্টাক্ষরে বিবৃত হয়েছে এবং 
সেখানেও রসগত মুক্তির প্রাতিই কবি নির্দেশ করেছেন_ | 


প্রচ্তাবন। 


প্রাতরপমরুপেণারাপিতং জশীবতেন চ। 
রুচিত্বা সুচিরং বাণী জয়ম্ভীৰ রবেঃ কবেঃ॥ 


কাঁবর সাাম্ট আতি বিস্ময়কর ব্যাপারাবশেষ। কাব্যের বাইরে থাকে বার্ণর 
অজন্তা, অর্থের বৌচন্্য, অন্তরে থাকে কজ্পনার নিগৃঢ় এঁক্য। আবার স্বতন্ন 
কাঁবর স্বভাব স্বতন্ত বলেই কাবোর রূপে এত পার্থকা, আবেদনে এত আঁভনবত্ব। 
কাব্যের অন্তরে যে-কাব প্রচ্ছন্ন রয়েছেন, যাঁর অন্তার্নাহত রহসাময় শান্তকে কাব- 
প্রাতভা বলে উল্লেখ করাছি, তার স্বরূপ যথাসাধা নির্ণয় করবার জন্যে আমাদের 
এই প্রয়াস। 

বিশাল রবীন্দ্র-কাব্যের একাট বিশেষ ধর্ম হচ্ছে ওর অন্তার্নীহত গাঁতশশলতা 
( 00159100191 ) এবং ক্লম-পাঁরণামের পথে যাব্রা। একাঁট 'নার্দন্ট ধারায় 
বহমান রবীন্দ্র-কাবমানসের পাবিণামের প্রকারই কাব্যামোদী পাঠককে সমাঁধক চমৎকৃত 
করে। রবীন্দ্রনাথ উচ্চকোটির প্রজ্ঞানী গশীতিকাব হ'লেও ঠিক মন্দদ্রন্টা খাঁষ নন। 
যাঁদও পাঁরণত কাব্যজীবনে তাঁর উপলব্ধি কোথাও কোথাও দাশশীনক বা খাঁষর 
উপলাব্ধির তুল্য হয়ে দাঁড়য়েছে, এবং এরকম অরূপ-পথ-সণ্ণারী গাীতকাঁবকে 
আমরা ধর্মপ্রবণ ভাব-সাধকদের সথ্গে' তুলনা ক'রে দেখতেও পার (পরবর্তী 
প্রাতিভার 'বকাশ' পযাঁয়ের কবির ধর্মপ্রবণ দার্শানক উপলাধ্ধর স্বরূপ বিচার 
অংশ দ্রঃ), তান কৈশোরে বা যৌবনে স্বাভাবিকভাবেই এ পারিণামের আঁধিকারণ 
হন নি। কবির উপলাব্ধ স্বকীয় অনভূতময় পথে যাত্রার মধ্যেকার উপলাম্ধি, 
কাঁবর ধর্ম পথে ঢলার ধর্ম। রবীন্দ্রনাথ কবীন্দ্র, খাঁষ অথবা দার্শীনক যে-রূপেই 
বিস্ময়-বিমহগ্ধ পণ্ঠকের নিকট প্রতিভাত হোন না কেন, তাঁর বিচিত্র বাণীর মধ্যে 
বেদ-বেদান্ত, আর্ধ বা লৌকিক ধর্ম ও দর্শনের যাবতীয় বৈশিষ্ট্যের যেমন প্রাতিফলনই 
ঘট্টক না কেন, তাঁর কাঁব-স্বভাবের দিক দিয়ে বিবেচনা না করলে তাঁর কাব্যের 
সব'সুংসকারম্ত্ত যথার্থ উপলাব্ধি থেকে বণ্চিত হতে হবে এই আমাদের বিশ্বাস। 

* উল্লেখযোগ্য কাঁবদের প্রাতিভায় দুটি বাহ্য উপাদান কাজ করে। একটি বহ্নকাল- 
মাগত অতাঁত আর একাঁট্ু তাৎকাঁলক বর্তমান। একটির 'ক্রিয়া গনগ্‌়, অন্যটির 
বহুল পাঁরমাণে প্রত্যক্ষ। কিন্তু অতাঁত এবং বর্তমানের দ্বন্দের মধ্যেই কবিমানসের 
স্বর্প-প্রাতিষ্ঠা অথবা আরও যৌন্তিক প্রসঙ্গ হ'ল অতাঁত ও বর্তমানের সঞ্চে 
কাঁবমানসের দ্বন্দ, সমন্বয় ও পরস্পরের রূপান্তর। রবী ্্র-কাব্যের পশ্চাতেও 
একদিকে বিপুল ভারতীয় সাহিত্য ও জীবনের স্মৃতি রয়েছে। আধুনিক যূগে 
কোনো একটি সমগ্র দেশ তার অতাঁত, বর্তমান, এমনকি সম্ভাব্য ভবিষ্যৎ নিয়ে 
একজন কির রচনায় রূপ পরিগ্রহ করেছে এমন দক্টান্ত বিরল। কালিদাস সম্পর্কে 


রৰণন্্-প্রাতিভার পরিচয় 


“আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ একজায়গায়* বলেছেন যে, তপোবনের যুগের ভারতবর্ষ 
গুপ্তযুগের এই কবির মধ্যে প্রকাশলাভ করেছে । এমন বিস্ময়কর ঘটনা কেমন ক'রে 
ঘটে তাহা সহজবৃদ্ধিগম্য নয়। অতাঁতের এই যে বর্তমানে প্রাতফলন একে কি 
প্রাচীনের প্রভাব বলা সমীচীন হবে?+ লৌকিকভাবে আমরা হয়ত বলতে পার 
যে কালদাসে তপোবনের কি বাল্মীকির প্রভাব রয়েছে, অথবা, রবীন্দ্রনাথে বাউল- 
প্রভাব লক্ষণীয়, ইত্যাদ। কিন্তু অনুসন্ধানী মন এরৃপ ব্যাখ্যায় সন্তুষ্ট হতে 
পারে না। লক্ষ্য গভীরতর প্রদেশে নিবদ্ধ ক'রেই কাবি স্বয়ং বলেছেন যে এর্প 
ভাবসাদৃশ্য একটি অদৃশ্য শান্তর ক্রিয়া। বস্তুতঃ কেবল অতাঁতের অনুসরণ 
নয়, অতাঁত ও নর্তমানের সমঞ্জসীকরণই এ প্রাকীতিক শান্তর কাজ। এই ভাবে 
মহামানব ও মহৎ কাঁব-প্রাতভা যুগের প্রয়োজনে আঁবর্ভৃত হয়। এইভাবেই 
অপ্রত্যক্ষের সঙ্গে প্রত্যক্ষ এীতহ্যমূলক যোগসুন্রে গ্রাথত হয়ে থাকে। 

৬ধরা যাক কালিদাসের কথা । কালিদাস ধর্মপ্রবর্ত নন, সাহিত্যাদর্শের প্রদর্শক, 
প্রসঙ্গাতঃ জীবনাদর্শের পাঁরচায়ক। গুস্তযুগের অভ্যুদয়কালে ভারতবর্ষ পার্থব 
সমাদ্ধির দিকে বেগে অগ্রসর হচ্ছিল' এই পার্থব সমাদ্ধর শচত্র কাঁলদাস নানা 
স্থানে প্রকাশ করেছেন সত্য, ?কন্তু তাঁর কাব্যে চিত্তাকর্ষকভাবে উপস্থাঁপত হয়েছে, 
রাজ্যজয়ের মহিমা নয়, তপোবনের শান্তি ও মাধূর্য ; রাজধানীর কৃন্িমতা নয়, 
প্রকতির সহজ সোন্দর্য। তৎকালীন জীবনকোলাহলের মধ্যে কাব কেবল ধমানি5- 
ভূতির আশ্রয়ে পরিত্রাণ চাইলেন না, জাবনকে প্রকৃতির মধ্যে প্রাতিষ্ঠত করলেন। 
একটু অগ্রসর হযে একথা বললেও অসংগত হবে না যে নিবা্ণ-আশ্রত বৌদ্ধধর্ম 
ও আস্তিক্যবাদী বেদধর্মের মধ্যে শিবভাগবত অদ্বৈতদৃষ্ট নিক্ষেপ ক'রে তান একটা 
সমন্বয় সাধন করেছিলেন । সাহত্যাদর্শের দক থেকে বলা যেতে পারে, কালিদাস 
নবজাগাঁরত আলংকারিক বাগভঙ্গ এবং প্রাচীন বাল্মীকীয় সরলতা এই দুয়ের 
সামঞজস্যবিধান করোছিলেন। ৬ 

এইভাবে যুগোচিত মহৎ প্রাতিভার মধ্যে পুরাতন ও প্রত্যক্ষের যাবতীয় 'বাচ্ছন্ন, 
অনৈক্যযান্ত, পরস্পরাবরদ্ধ অথচ সমন্বয়ের জন্যে আগ্রহশীল জীবনাদর্শের এক্য 
সাধিত হয় এবং নৃতনের জল্ম হয়। এই নূতন যাঁদও অতাঁতের আশ্রয়ে এবং 
তৎকালের প্রাতীক্রপ্নায় জন্মলাভ করে, তথাপি সুদূর ভবিষ্যতের দিকেও এর লক্ষ্য 
নার্দম্ট থাকে। কাঁব-প্রাতিভা এই কারণে কালবাহত হ'লেও কালাতিক্রমী। এই 
কারণে তদানীন্তনতার সঙ্গে এর প্রকট াবরোধও দেখা যায়। পা 5ভাশালশী মহা 
পুরুষেরা এজন্য গবদ্রোহণও বন্ট। যুগ ও জীবনেব দিক থেকে দেখলে রবীন্দ্রনাথের 


* প1)5 11555925501 00 07:65 প্রবন্ধ । 


০ খনয়াতকৃতাঁনয়মরাহতাং হন়াদৈকময়ীমনন্যপরতন্াম্‌। 
বা 'কাব্যপ্রকাশ'ধৃত মঞ্গলাচরণ 


প্রস্তাবলা শু 


মধ্যে তাংকালিক জীবনের প্রাতক্রিয়া এবং অতাঁত ও বর্তমানের সমন্বয়ে নূতন 
জীবনাদর্শ প্রতিষ্ঠার ইীতহাস রয়েছে। 

কাঁব কালিদাসের আবভারবের দেড় হাজার বংসর পরে উনিশ শতকে ভারতীয় 
জনমানসের বিপুল পাঁরবর্তন 'উৎসূক পাঠককে 'বাস্মত ও চমতকৃত করে। 
গুপ্তসাম্রাজ্যের অবনতির পর ভারতের রাজনোতিক এঁক্যের দঁপ হর্যবর্ধনের হাতে 
ক্ষাণকের জন্যে উজ্জ্বল হয়ে নানা বিন্দুতে 'বিকীর্ণ হয়ে পড়ল। বৌদ্ধধর্ম ও 
সংস্কীতি নূতন অবয়ব গ্রহণ ক'রে পূর্বভারতে একাধিপত্য করতে লাগল বটে, কিন্তু 
নবম শতকে শংকরাচাষেধি অদ্বৈতবাদ মধ্য ও দাঁক্ষণ ভারতের জনীবনাদর্শে গুরূতর 
গাঁরবর্তন সাধন করলে, এবং অব্যবাহত পরেই রামানুজাচার্যের 'বাঁশল্টাদ্বৈত ভাব- 
প্রবাহে অদ্বৈত ও 'নবাণশন্যতা ভেসে গেল। অতঃপর রাষ্ট্রীয় এঁক্য 'বিচুর্ণ হ'লেও 
একাঁট সর্বভারতীম ভাবৈক্য প্রাতষ্ঠার বিলম্ব হ'ল না। 

ভাবগুরু রামানুজাচার্যের ও রামানন্দ-সম্প্রদায়ের মতবাদ পরবর্তঁ ভারতীয় 
জশীবন ও সংস্কীততে আঁভনব শীস্তরূপে কাজ ক'রে আজও ভারতবাসীর মনের 
একাট মৌণলক প্রবণতাবৃপে বিদ্যমান রয়েছে। এই মতবাদে বব ও জীবনকে 
আনত্য বলে অস্বীকার করা হয়ান। দ্বাদশ শতক থেকে ভারতীয় স্মাহৃত্যে মূলতঃ 
এই ভাবধর্মই 'বিচিন্রভাবে প্রকাশিত হয়েছে। মধ্যভারতে কবার, দাদ সূরদাস, 
মশরাবাঈ, তুলসীদাস এবং বাঙ্‌লায় জয়দেব, বিদ্যাপাতি, চণ্ডীদাসাঁদ এ ভাবধর্মেরই 
সাহাত্যিক প্রাঁতমা। এই স্ময় সংস্কৃত মহাকাব্য ও মানবীয় প্রেম-কাব্যের মাহমা 
প্রায় লৃগ্ত হয়েছে। সংস্কৃত কাব্যরচনার প্রাতভ।র যেমন অবসান ঘটেছে তেমাঁন 
সংস্কৃত ভাষাভাঙ্গর সরল উদার সৌন্দর্য তিরোহত হয়ে শব্দচাতুর্যমান্র ক্ষণদী্তি 
কাঁবদের আশ্রয় হয়ে উঠেছে। এই সাহাত্যক পাঁরবর্তনের যুগে অমর, গোবর্ধন, 
ধোয়ী প্রভৃতি ম্যাষ্টমেয় কয়েকজন প্রকীর্ণ রচনার মধ্য দিয়ে রোম্যান্টিক প্রেম- 
কবিতার উজ্জীবনের প্রয়াস করছেন। এই শ্রেণীর সর্বশ্রেম্ত এবং সংস্কৃত ও ভাষা- 
অপূর্ব প্রজ্ঞা সহকারে লৌকিক প্রণয় থেকে ঈশবরভাধুকতার দিকে এবং সংস্কৃত 
থেকে ভাষাসাহিত্যের দিকে অধ্গুঁলি নির্দেশ করছেন। 








ঁ কাব জয়দেব তাঁর গতগযীল আদৌ সংস্কৃতে বিন্যস্ত করোছিলেন কনা এাঁবষয়ে 
আজও সন্দেহের অবকাশ রয়েছে। যাঁদ সংস্কৃতেই রচনা ক'রে থাকেন তবু স্থানাবশেষে 
'অনুপ্রাস বা ছন্দোরক্ষার্থে তান যে অপন্রংশ বা “ভাষা” থেকে স্বচ্ছন্দ শব্দাহরণ করেছেন 
তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ দেওয়া যায়। মোটের উপর সংস্কৃতকে তিনি 'ভাষা'র কাছাকাছি 
আনতে চেষ্টা করেছিলেন এবং গণীতিকাঁবি হিসাবে নিরত্কুশ হওয়ার প্রবর্তনা তাঁর পক্ষে 
তাস্বাভাবক ছিল না। (ে০-নাথ হরে, সাঁদাত রাধা বাসঘরে' “্জলনাঁলানদল, 
ইত্যাদি)। দেখতে হবে জয়দেবের গীতগুলি কোনো সংস্কৃত সংগ্রহগ্রল্থে ধৃত হয়ান 
এবং গণতগোঁবিন্দের প্রারম্ভে স্থাপিত কাঁব-পাঁরাঁচীত জেয়দেব এব জানীতে সন্দভ'- 
শুদ্ধিং গিরাম্‌) তাঁর ভাষায় রচিত অথবা ভাষামশ্র গীঁতগবাল সম্পর্কে প্রযত্ত নয়। 


৪. রবান্-প্রাতিভার পারচয় 


বাশম্টাদ্বৈত মতবাদ প্রচারের ফলে যে ভাবপ্লাবন সুরু হয়োছল তা আঁত দত 

পাঁরবর্তনের পথে চালিত হয়েছিল আর একটি গুরুতর ঘটনায়। তা হ'ল তর্ক 
আঁভিযান। কর্মকাণ্ডময় ব্রান্মণ্যধর্মের উপর তীব্র আঘাত দিয়ে লৌকিক ভাবধর্মের 
পথ মস্ত করতে পাঠান-মোগল রাজশান্তর প্রাতিষ্ঠা এবং ইসলাম ধর্ম প্রবলভাবে 
সাহায্য করেছিল: দ্বাদশ শতকের পূর্ব থেকেই সূফীধর্মের ভারতে প্রবেশ ও 
ভারতীয় ভাবধর্মের সঙ্গে তার আিবার্ধ 'মশ্রণে মরমিয়া সাধকদের অনুসৃত সহজ 
লৌকিক ধর্মই সর্বপ্রধান আসন গ্রহণ করলে। একাঁদকে যেমন কবীর বোঝালেন 
যে, শাস্তপাঠ, ভজন, পৃজন, সাধন, আরাধনা এবং যাবতীয় বৈধ কর্মের কোনো 
প্রয়োজন নেই, আপনার মধ্যেই ঈশবরের অনুসন্ধান কর, এবং সহজযান মতের 
সাধকেরা* জানালেন যে “দেহাহ বৃদ্ধ বসন্ত” অর্থাৎ দেহের মধ্যেই প্রার্থত সম্পদ 
রয়েছে, বা “অনুভব সহজ মা ভোলোরে জোঈ” অর্থাৎ সহজ অনূভূঁতিই একমান্র 
পল্থা, অপরাদকে তেমাঁন বৈষব পদকর্তরা অচ্েতুক অনুরাগেই ঈশবর-সাধনা 
সংপ্রাতাষ্ঠত করলেন। তাঁরা ঈশ্বর সম্পর্কে এম্বরবাঁদ্ধ ও যাবতীয় আচারানচ্ঠা, 
“লোকধর্ম বেদধর্ম দেহধর্ম কর্ম” সমস্ত পারত্যাজ্য বলে ঘোষণা করলেন। আঠারো- 
উনিশ শতকের শ্যামা-সংগণীত এবং বাউল-সংগীতেও শাস্ত্ীনর্েশ ত্যাগ ও আপনার 
মধ্যেই ঈশবর-অন:সন্ধানের তত্ব প্রকটতর হয়ে চলেছে দেখা যায়। 

“আপনাতে আপাঁন থেকো মন যেয়োনাক কারু ঘরে। 

যা চশব তা কাছেই পাব খোঁজ নিজ অন্তঃপুরে ॥, 
অথবা, 

“আছে যার মনের মানুষ মনে সেক জপে মালা? 
প্রভীত বহু লোক-সংগ্ীতে 'বাঁধ-বাহর্ভৃত মস্ত জীবনের মধ্যেই জনবনাতীতের 
অনসন্ধানের পাঁরচষ পাওয়া যাবে। 
শ্রীচৈতন্য। তান অহেতুক প্রেমের শ্রেষ্ঠ সাধক, ভাবজীবনের চূড়ান্ত প্রকাশ এবং 
ভক্তদের কাছে অবতারপুরূষ। স্বয়ং সাহাত্যিক না হ'লেও এবং সংসারজনীবন বহন 
না করলেও ভাবোন্মাদকতাময় বিপুল পদ-সর্চহাত্যের প্রেরণাদাতা এবং যাবতীয় 
সামাজিক অসাম্যের ঘোর প্রাতিবাদী। দ্বাদশ শতক থেকে যে-ভাবধর্ম ভারতের এখানে 
ওখানে দীপ্তি পাচ্ছিল, ইতস্ততঃ সাধকদের সংগীতে আত্মপ্রকাশ করাছিল, তা এখন 
মার্ত পারগ্রহ করলে, এবং অতঃপর লৌকিক ধর্ম অনুসরণ ক'রে এবং বণারশ্রম ও 
বৈধমার্গ পাঁরত্যাগ ক'রে যে কাম্যবস্তু লাভ করা সম্ভব সে সম্বন্ধে কারো সন্দেহ 
রইল না। শ্রীচৈতন্যের জীবন ও ধর্ম সম্পর্কে কাঁবদের বাণী এই আঁতানশ্চিত 
বৈশ্লাবক ভাবাঁববর্তনেরই জণবন্ত পাঁরচয় বহন করছে। 


0 পপ পা 


* তল্ত্রোন্ত সাধনমতের দ্বারা নিঃশেষে সমাচ্ছন্ন নামতঃ বৌদ্ধধমাবলম্বী। 


প্রস্তাবনা ্ 


শ্রীচৈতন্যাশ্রত ভাবধর্ম কিন্তু গাঁতহণন অবস্থায় বেচে রইল না। বুন্দাবনের 
গোস্বামিগণ যদ্যাপি অদ্ভূত পাঁণ্ডিত্য সহকারে বৈষ্বধর্মের সক্ষম তাত্বক ও 
মনস্তাত্বক বিকলনে নিরত থেকে অহেতুক ঈশবর-প্রেমের প্রারদ্ভ ও পাঁরণামের 
একটা নিয়মানুগ চিন্ব লোকচক্ষে উপস্থাপিত করাছলেন, তথাঁপ নিয়ম-লঙ্ঘন-রূপ 
গাঁতশীলতা থেকে এই ভাবধর্মকে নিবৃত্ত করতে পারেন নি। এই বাঙ্লা দেশেই 
গৌড়ীয় বৈষব সাধনার পাশাপাশি অবস্থিত, এর থেকেই বিশেষভাবে প্রেরণাপ্রাপ্ত 
সহজ ভজনের ধারা বাউলজাতীয় ভিন্ন শাখায় ছাড়িয়ে পড়ল। যদ্যাপ এক 
মুল ভাবকেন্দ্র থেকে বৈষব ও পরবতাঁ সহাঁজয়া মতের উৎপাত্ত, তথাঁপ পাঁরণামে 
স্বরুপতঃ উভয়ে 1ন্লক্ষণ হয়ে পড়ল। বৈষ্ণবধর্ম প্রকৃতপক্ষে সন্ন্যাসধর্ম। ভস্ত বৈষ্ব 
যথার্থ সন্ন্যাসী । তাঁদের শান্ত দাস্যাঁদ পণ্চরস 'দব্য7রস। ঈশ্বরপ্রাপ্তির জন্যে 
তাঁদের যে আর্তি মানবীয় প্রেমের আর্ত থেকে তা অত্যন্ত ভিন্ন। “অকৈতব 
কৃষ্ণপ্রেম, যেন জাম্বুনদ হেম, হেন প্রেমা নূলোকে না হয়।” জগতে স্বার্থবাসনাহশীন 
শুদ্ধ প্রেমের অত্যন্ত অভাব দেখিয়ে তাঁরা ঈশ্বরীয় রাতকে সর্বাবধ লৌকিকতা 
ঘেকে মস্ত করতেই চেয়োছলেন। অথচ সহজ-সাধন-পথে মানুষই একমান্র অবলম্বন 
মানুষ প্রেমের মধ্য দিয়ে মানুষের মর্মে প্রবেশ কারে অন্তর-দেবতাকে প্রত্যক্ষ করা 
এই সম্প্রদায়ের সাধনা। কাজেই এই শাখার সাধকেরা প্রেমস্নেহাঁদ মানুষ বাত্তকে 
গ্রহণ করেই অরৃপপথাবলম্বী হলেন। আমরা পরে গ্রন্থের মধ্যে দেখব রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যে এই সাধন-প্ল্থা কিরূপ নূতন আশ্রয় লাভ করেছে। কেবল মর্ত-প্রীতি নয়, 
মর্তজীবনানূরাগের সঙ্গে আনবার্ঘভাবে অরৃপান্রাগ এবং পাঁরশেষে জীবন ও 
অর্‌পের সমন্বয়েই রবীন্দ্র-কাব্যের পূর্ণতা । কিন্তু বাউল হোক, বৈষব হোক, সবই 
ভাব-সাধনার অঙ্গ, এবং দ্বাদশ শতক থেকে অন্টাদশ শতক পর্যন্ত এই সাধনারই 
শবাঁচত্র সুর নানারপে অব্যাহতভাবে ঝংকৃত হয়ে এসেছে। প্রাচীন সাহত্য-বস্তু 
থেকে পৃথক, ভারতের প্রাদেশিক সাহিত্যের এই নূতন রসধর্মের দিকটি ভালো ক'রে 
বুঝতে হবে। অষ্টাদশ শতকে বৈষ্ণবধর্মের নিয়মানষ্ঠাকে আতিক্রম ক'রে রামপ্রসাদ 
পাকে 'ঈশবরে পরানুরান্তকে পশ্চাতে রেখে পার্থিবজীবনাসান্তিই প্রবলভাবে জাতণয় 
মানসকে আক্ুমণ ক'রে নসল। এবং অতঃপর আমাদের ব্যবহারিক তথা সাংস্কৃতিক 
জীবনে যে বিপদ এসে দেখা দিলে আমাদের ইতিহাসে কোনো সালে ইাতপূর্কে 
তা ঘটোনি। 

আমরা ইংরেজ বাঁণকদের আগমন ও তার পরের অবস্থা সম্বন্ধে বলাছ। মোগল 
সাম্রাজ্যের প্রভাবের কালে সাধারণ মানুষের জীবনে যে স্বাচ্ছন্দ্য, অরক্কাশ, প্রণীত ও 
আদর্শ-অনুরাগ বিদ্যমান ছিল, পতনের সঙ্গে সঙ্গে তা অন্তাহত হতে লাগল। 
ভূম্যধিকারদৈর উৎপাতে সাধারণ মানুষ ভ্রস্ত ও বিপর্যস্ত হ'ল, আদর্শ রসলোক 
থেকে স্থল জীবনে তাদের বিচ্যাত ঘটল। কামী ও বিলাস জমিদারেরাই হলেন 


৬ রবীল্দ্র-প্রাতভার পারিচয় 


ধর্মের কাব্যের তথা আদর্শের রক্ষক ও ভক্ষক। ফলে ধর্মসম্পাত আখ্যানকে 
মধ্যস্থ রেখে এরীহক ও কুরাচপূর্ণ মনোভাবের প্রকাশ ঘটতে লাগলাঁ এবং কাব্যের 
চেয়ে মূল্যবান দুপয়সাই কবিদের উদ্দেশ্য হয়ে দাঁড়াল। এঁ সকল জাঁমদারের আশ্রয়- 
পুষ্ট কবি-ওয়ালারাই তৎকালন বাঙাঁলর জাতীয় ভাবাদর্শের প্রাতানীধ। ঈস্‌ট্‌ 
ইনৃিয়া কোমৃপাঁন বাঙ্‌লায় পদার্পণ ক'রেই ক'লকাতা এবং পাশর্ববততাঁ কোনো 
কোনো অণ্চলকে নিজেদের সামরিক এবং অর্থনীতিক আয়ন্তের মধ্যে আনবার চেম্টা 
করলে এবং কী ভাবে সফলকাম হ'ল তা আজ কারো আঁবাঁদত নেই। বাণিজ্য বিষয়ে 
এদের সংস্পর্শে এসে তখন ক'লকাতা অণ্চলের অনেকেই 'বিস্তবান হয়ে উঠোছলেন। 
এদের বংশধর বা আত্মীয়গোষ্ঠীর লোকেরা বিদেশ বাঁণকদের স্থূল জীবনের 
অনুসরণে প্রমন্ত হয়ে পড়ল। তখনও শিক্ষা-সংস্কাতিসম্পন্ন ইংরেজ গ্‌ণী লোকেরা 
আসেন নি এবং আম্টাদশ শতকের শেষ পযন্ত 'বাবধ উন্নাতি াবধায়ক নাট 
শাসনতন্ত্র প্রণয়ন হয়ান, শিক্ষা-ব্যবস্থায় নূতন ধারার আরম্ভ হয়োছল আরো 
পরে। এই বিশৃঙ্খল অবস্থার মধ্যে কলকাতার সমাজজীবন ধীরে ধীরে দুনাীতি- 
গ্রদ্ত.ও এীহকতাময় হয়ে উঠেছিল। উাঁনশ শতকের মাঝামাঁঝ পাশ্চাত্য শক্ষা ও 
সংস্কৃতি আমাদের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করলেও তা কাঁতিপয় নূতন আদর্শে অনপ্রাণত 
ব্যান্ত বা পাঁরবারেই আবদ্ধ রইল। সাধারণভাবে রাজধানী ও পার্্ববতরঁ অণুলের 
জীবন ছিল কামনালিপ্ত. গ্লানময়, ভোগসর্বস্ব ও অশদাচ। তা ইংরেজদের 
বিষয়াসান্তর অননসরণে যতটা পট? ছিল, শিক্ষা ও সংস্কৃতির অনুকরণে তেমন 
আগ্রহশণীল ছিল না। রাজধানীর এই অবনত জীবনের পাঁরচয় তৎকালীন বাঙলা 
সাহিত্যে বেশ ফুটে উঠেছে। ঈশ্বরগুগ্তের কবিতা, আলালের ঘরের দুলাল, হুতোম 
প্যাঁচার নকশা, নববাবুঁবলাস-নবাঁবাঁবাঁবলাস, দীনবন্ধূর নাট্য ও কাঁবিতা, মধুসূদনের 
প্রহসন এবং বাঁঙকমচন্দ্রের লোকরহস্য ও প্রবন্ধাবলীতে এই জীবনের বিশেষ প্রকাশ 
শচাহৃত হয়েছে। ষোড়শ-সপ্তদশ শতকের বাঙ্ালর জীবনের সঙ্গে কী গভনর 
পার্থক্য! পাঁতিতাসংসর্গ ও মদ্যপান তখন ক'লকাতার বিস্তবানের জীবনযাত্রার বৈশিষ্ট 
এবং স্বল্পাঁবত্তের আকা্ক্ষত। পাশ্চমের সভ্যতা তার সাহত্যসম্পদ নিয়ে সেই 
আমাদের দ্বারে করাঘাত শুরু করেছে কটে, কিন্তু জীবনে তার কোনো কম্পন তখনো 
আমরা অনুভব কাঁরান। য্যীন্তবাদী রামমোহনের সাহাঁসক সংস্কারগাঁলর' সনদূর- 
প্রসারণ প্রভাবের মূল্য তখনো হৃদৃগত হয়ান। বিদ্যাসাগর ও বাঁঙ্কমচন্দরে জীবনগঠন 
ও সংস্কারের দিকটি ধরে ধীরে উপস্থাপিত হাচ্ছল মান্র। 

এহেন জীবন-ীবপর্যয়ের কালে স্বাভাবিক প্রাতিক্রিয়ারূপেই ভাব-জীবনের রক্ষক 
এবং জীবনাতীত রহস্যের দ্রন্টা, 'বাভন্ল সাধনমার্গের পাঁথক শ্রীরামকৃ আবির্ভূত 

+ সংকীর্ণ দু'একাঁট ক্ষেত্রে, যেমন নিধুবাবুর ট*পা কি নিতাই বৈরাগনর কৃষ্ণ 
া্গাতে এর প্রতিবাদ ছিল দই কিনতু হৈ-টৈএর মধ্যে এদের বিশন্থ অন 
রাগের সুর গিয়েছিল ডুবে। 








প্রস্তাবনা ৫ 


হলেন এবং স্থুল জৈব জীবনের অসারতা প্রাতপন্ন ক'রে ভোগবাসনা পরিত্যাগ ও 
ভাব-জীবনের উপর আস্থা স্থাপনের উপদেশ 'দিলেন। শ্রীরামকৃষ্ণ জীবল্মীন্তর বাণ 
শোনালেন, যা ভাবতবাসীর এবং [বিশেষভাবে বাঙালির 'বস্মৃত অথচ বহুকালাগত 
সাধনার অন্তরতম বাণী। অথচ যুগোচিত জীবন-দর্শনের মধ্যেই তাঁর উপলাব্ধর 
প্রীতিষ্ঠা করলেন-__জাবনকে ত্যাগ ক'রে নয়, জীবনের কামনা ও বৈষায়কতা ত্যাগ ক'রে 
মাস্তর আনন্দ লাভ করা যায়। রামকৃষ্ণের বাণী বিবেকানন্দের মধ্যে সম্পূর্ণ রূপ 
প্রাপ্ত হ'ল। মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ এবং কেশবচন্দ্রও একালের জীবন-আধ্যাত্মের সমন্বয়- 
মূর্তি। এরা সকলে ধমান্দশের মধ্যে যা সিদ্ধ করতে চেয়োছিলেন তা িন্ভাবে 
সাহিতোর মধ্যে “সদ্ধ করলেন রবীন্দ্রনাথ । বাঙলার পূর্কালের বিস্মৃত ভাব- 
প্লাবনের যুগের আধ্যাত্মের সঙ্গে বমান জীবনের, রহস্যের সঙ্গে সাঙ্ুতোর অপূর্ব 
মিলন নূতন দেহে আত্মপ্রকাশ লাভ করলে। সাধক ও সাম্যগৃদশর্ধ যথা কাব 
উভয়ের ধ্যানের সাদশ্য দেখা গেল। 

এ প্রাচনই জনীন্দ্রনাথে নতন-_ভাঁঙ্গতে, আকারে, রূপে । এবং তা সাহত্যের 
দিক থেকে এ যুগের আকাঁজক্ষতও বটে. কারণ, একাঁদকে পাশ্চাত্য কান্যসুধাপানে 
অতৃপ্ত আধাঁনক বাঙাঁল বাউল। সাঁহত্যে আধকতর চমৎকার অশ্রুত রোম্যানাঁটক্‌ 
সংগীত শ্রবণে তৃপ্ত হওয়ার বাসনা করোছিল ;: অপরাঁদকে কর্মীবমুখ, ভাবাবমুখ, 
ইহ-সর্বস্ব, দূর্বল অসাড় বাঙাঁলর "চত্ত যেন নবচৈতনোর জন্যে আগ্রহান্বিতও 'ছিল। 
এর ফলস্বরূপ বন্ীন্দ্রনাথ কাব্যেই জবন্মান্তর আনন্দ পাঁরবেশন করলেন। সে- 
কাব্যের ভাষারূপে পদাবলী ও সংস্কৃতের অপূর্ব মিশ্রণ, জীবনাদর্শে কালিদাসের 
তপোবন, এবং ভাবে, পাশ্চাত্য সাহত্যে দত্ট অথচ আঁধকতর সম্পূর্ণ রোম্যান্টিক 
আবেগের উপর প্রাতাষ্ঠত বাঙালিব ভাব-জীবনের সর্ধশ্রেম্ঠ রত্ব-_জশবনের মধ্যেই 
অরুপের অনুসন্ধান । 

জীবন ও অরূপের সমন্বয়েই রবীন্দ্র-কাব্য বিশিষ্ট, কেবল জাবন-ীবশ্লেষণে 
বা ব্যান্তমানসের আত সাধারণ আঁভলাষাঁদর বর্ণল্তে নয়, কামনাময় স্বার্থময় 
জীবনের পার্তর বাণীতে তো নয়ই। পার্থবতাকে আশ্রয ক'রে অপার্থব রসের 
অনুসন্ধান, বিশ্বের অন্তরভূর্ত হয়ে বিশ্বোপলব্ধি, গৃহগত সংকীর্ণ যান্ত্িক জাঁবনের 
মধ্যে নয়,-মূনূ্ত প্রকীতিতে, পলাতকের স্বার্থবলীনাবস্থায় নিসর্গ মাধূেরি রসাস্বাদে 
যে আনব্চনীয় ভাবাবেশ ঘটে-_তারই চরম মূহূরগল কাঁবর আকাক্ক্ষায় 1বাচন্রভাবে 
প্রকাশ পেয়েছে। বস্তুতঃ রোম্যান্টক্‌ অনুভূতি ও কল্পনা এমন একাঁট গজাঁনষ যা 
মনকে জীবনের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত ক'রেই জীবনাতীতের জন্য উৎসূক করে, বন্ধনের মধ্যেই 
অবন্ধনের ব্যাকুলতা জানায়। রবান্দ্রনথ একটি আতপ্রবল ও সম্পূর্ণ রোম্যানৃটিক্‌ 
কল্পনার আঁধকারী ছিলেন।+ তাই কেবল বোস্তব) মর্তপ্রশীতি নয়, অতীণীন্দ্িয় 
ভাব-ব্যাকুলতাময় মতর্রশীতই কাঁবর অভীপ্সিত। যে মর্তপ্রীতি সহজেই অরুপানু- 
7 তু_রাজশেখর-স যংস্বভাবঃ কবিস্তদনূরুপং কাব্যম্‌। 


৮ রবশন্দ্র-প্রাতিভার পারচয় 


ভূঁতিতে রূপান্তরিত হতে পারে এমন রসপ্রধান কাল্পানক মর্তপ্রীতিই কাঁবর কাম্য। 
আবার নিগর্ণরক্গাস্বাদতুল্য ঈশবরভাবুকতাও কাবির অভিপ্রেত নয়, নানাবর্ণময় 
জীবনের আধারে প্রাতিষ্ঠিত আঁনরচনীয় রসস্বর্প অরূপই কাবর অর্চনীয়। 
মতর্্রীতির সঙ্গে অধ্যাত-প্রীতির, জীবনের সত্গে অরূপের মিলনেই তাঁর প্রাতিভা 
সার্থক হয়েছে। একাঁদকে পুরাতন ভারতবর্ষ তার বহাবিচন্র রসসম্পদ 'নয়ে আর 
একাঁদকে আধ্দীনক মানুষ তার জীবনের প্রাতি অনুরাগ তেৎকালে পাশ্চাত্য সাহত্য 
থেকে সন্জারিত) নিয়ে যেন এই দৃন্টর সম্মুখে এসে প্রকাশের জন্যে দাঁড়য়েছে। 
কাব অপূর্ব শান্তবলে উভয়কেই পাঁরতুষ্ট করলেন। পশ্চিমের জাীবনরসধারা ও 
ভারতীয় ভাবসাধনা যেন সাম্মালত প্রকাশের জন্যে প্রতীক্ষা করছিল, রবান্দ্র-মানসে 
এসে উভয়ের পাঁরতাস্তি ঘটেছে । 

কাঁবর প্রাতভায় এই দুই আপাত-বিরুদ্ধ ধারার সাম্মলন এত অনায়াসে ঘটেছে 
যে এদের মধ্যে পার্থক্যের কোনো রেখা টানা সম্ভব নয়। কাঁবর প্রবল রোম্যান্ঁটিক্‌ 
অনুভূতি ধীরে ধীরে অরূপ-চেতনায় যে কা ভাবে প্রবেশ করেছে এবং পরে অরূপ 
থেকে সমাহত দ্যাম্ট কী ভাবে জীবনে নিপাঁতিত হয়েছে তার বিচার যেন সম্ভব নয়, 
শুধু বিমূড় মন নিয়ে যা আনবার্ধ তার অনুসরণ করা ছাড়া গত্যন্তর থাকে না। 
রবান্দ্র-কাব্যপাঠে এই 1সদ্ধান্তেই আসতে হয় যে তাঁর রচনায় প্রারদ্ভ থেকে ক্রমশঃ 
একটি পাঁরণাম ঘটেছে এবং তা তাঁর কবিস্বভাবেরই পাঁরণাম। পাঁরণামমুখী 
গাঁতশীল কাঁবস্বভাব অবস্থা থেকে অবস্থান্তরে' যাত্রা ক'রে চলেছে যতক্ষণ না তার 
দৈধানার্দন্ট পূর্ণতা প্রাপ্ত হয়। উগ্র কাঁব-স্বভাবের বশবতর্ট বলেই এই কাঁবর 
চিত্তে কোনো লৌকিক ভাবনা, বেদনা স্থায়ী ও গভশর ভাবে দাগ কাটতে পারোন। 
কাঁবমানস আসাস্তাবহীন, বির্মম, উদাসীন। ঠিক এই জন্যেই কোন শাস্ত্, তত্ব, বা 
পূর্বানার্দন্ট মতবাদও কবির চিত্তকে আভভূত করতে পারে নি। উপ্নিষদের বাণী 
বা ব্রাহ্গধর্মের নিদেশও এর সংস্কারমনন্ত প্রাতিভার কাছে অশ্রদ্ধেয় হয়েছে এবং 
যতক্ষণ না স্ব-ভাবের অনুকৃলতায় অনায়াসে এ সকল ভাবধারা কাঁবাঁচন্তে আশ্রয় 
লাভ করেছে ততক্ষণ কবি তাদের স্বীকারই করেন 'নি।1 এইজন্য রবীন্দ্র-কাবমানসে 
উপাঁনষদ অথবা ব্রাহ্মধর্মের প্রভাব সম্পর্কে চিন্তাসহকারে বচনাবন্যাস কর্তব্য। এমন 
ক কাঁলাদসের রোম্যান্টিক ভাবাবলাস বা প্রকীতপ্রীতমূলক তপোবনাদর্শও কাঁবর 
বধর্মের অনুকূলভাবেই গৃহশত হয়েছে একথা স্বীকার না করলে তাঁর কাঁব-প্রাতভার 
প্রাতি আবচার করা হবে.* এহেন প্রাতভা যে একট বিশেষ যুগের প্রয়োজনে 
আঁবর্ভত এই সত্যেও বিশ্বাস হারাতে হবে এবং রবীন্দ্রনাথ যে ত্রষ্টা, কতকগল 
পূর্বানার্দষ্ট ভাবধারার অনুবাদক মান্ন নন, তাও ভুলতে হবে। 
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+ ধহযালোক-__ব্যবহারয়াত যথেস্টং সুকবিঃ কাব্যে স্বতল্নতয়া ॥ 
* 'আত্মপারিচয়ে' "আমার ধর্ম প্রভৃতি প্রবন্ধ দ্ুষ্টব্য। 


প্রস্তাবনা 


উপারিউন্ত কারণে রবীন্দ্রনাথের জাঁবনচরিত 'মাঁলয়ে তাঁর সষ্টর রহস্য সম্যক 
অননধাবন করা সম্ভব নয় বলেই আমরা মনে করোছি এবং তাঁর বখ্যাত সাঁন্টগুলর 
কোনোঁটকেই আতি সামায়ক রঙে অনরাঞ্জত ক'রে গ্রহণ করতে পাঁরাঁন। 
বাহুল্য, কেবলমান্র জীবনচারিতের প্রাত লক্ষ্য নিবদ্ধ ক'রে কাব্যাবচারের বিরুদ্ধে 
কবিও বার বার আপাত্ত জানয়েছেন। কোনো কোনো ক্ষেত্রে দেখা গেছে, কাব 
ক্ষীণভাবে কোনো ঘটনার প্রেরণায় উদ্বুদ্ধ হয়েছেন সত্য, কিন্তু এর আশ্রয়ে যে সুদূর 
কল্পলোকে ধাঁবত হয়েছেন তাতে ঘটনার স্মাতি কোনো রেখাপাত করতে 
পারোন এবং সাময়কতা শা*বতভাবের মধ্যে বিলীন হয়ে গেছে । মোটকথা, কবি- 
জীবন ও তাৎকাঁলক ঘটনা কাঁবমানসকে জানার দিক দির কোথাও সহায়তা করলেও 
তাদের সীমা সম্পর্কে যেন অবাহত হতে পারি এবং এ কথা ভূলে না যাই যে 
রবীন্দ্রহস্যলোকের দীঁপবর্তিকা সেই গোপনচারণী কাঁব স্বয়ং। 

কাঁব-স্বভাবের এ স্বাধীন, স্বেচ্ছাচারী+ বিকাশের দিক নক্ষ্য ক'রে “প্রভাব, 
বলতে সাধারণভাবে যা বোঝায়, এ শব্দটির প্রয়োগকালে, ঠিক সে অর্থে আমরা 
গ্রহণ কারান। কারণ প্রাতভা তার স্বকীয় প্রকাশধর্মবশে যা গ্রহণ করে তাকে এ 
প্রীতভার বাহ্য উপাদান মনে করলে কাঁবর প্রাত স্মাবচার করা হয় না। বশেষতঃ 
যে গরতি-কাঁবর প্রাতিভা একি স্বকীয় গাঁতিপথ অনুসারে চলেছে তাকে কেবলমান্র 
উীন্তর খাতরে ছাড়া প্রভাবান্বিত' একথাও বলা চলে না। রবীন্দ্র-প্রাতভার স্বধর্মের 
প্রাতকূল তাঁর কাব্যে কছ আছে একথা আমাদের মনে হয়নি। এই কাঁবর কাব্য- 
জীবনের বাল্যাবস্থায় যেখানে দেশীয় এবং য়ুরোপাীয় বিভিন্ন কাবর অনুকরণের 
দপঙ্ট চিহ্ু রয়েছে. এবং কাঁবর স্বকীয়তা প্রকাশ পায়ান সেখানে প্রভাব শব্দাট বরং 
সুপ্রযোজ্য হতে পারে। এই প্রাতিভার বিকাশের কালে, যেখানে সংস্কৃত কাব্যের ভাব 
ও ভাঙ্গ সহায়তা করেছে, যেখানে কাব অনুকরণ করছেন না, স্বধর্মবশে অনুসরণ 
করতে বাধ্য হচ্ছেন, সেখানে কোথাও কোথাও আমরা ভাষার খাতিরে 'প্রভাব' শন্দাট 
ব্যবহার করেছি মান্র। 

স্ব-রূপে ভাস্বর এই রবীন্দ্র-প্রীতিভার 'বচারে 'নাঁ্ন্ট কোনো আঁভিমতকে 
কাব্যের পূর্বে স্থাপন করা যেমন য্ন্তিযুন্ত বিবেচনা করান তেমনি গতানগাঁতক 
কোনো শব্দ বা বুলির আশ্রয় গ্রহণ করতেও সংকৃচিত হয়েছি। কিল্তু ভাবসাদূশ্য 
ও উীন্তনংক্ষেপের প্রয়োজনবশে কখনো কখনো “রোম্যান্টিক বা 'রস* এরকম দুএকাঁট 
আতিপাঁরচিত শব্দ বাবহার করেছি । রবীন্দ্রনাথের আনব প্রকৃতি-ভাব-বিহবলতা 
বা রহস্যময় সৌন্দর্যধ্যান-স্পৃহার প্রকার যাঁদও তাঁর স্বকীয় তথাপি এগুলির "শশ্চাতে 
যে মনোভাব বদ্যমান তা উীনশ শতকের ইংরোঁজ রোম্যানাটিক্‌ শ্রেণীর কবিদের 
শ্রীভনব মনোভাবের সদৃশ ব'লে ওগ্ালকে সাধারণভাবে এ নামেই আঁভাঁহত করোছ। 

+ তু০ ধ্ৰাঁনকার-_অপারে কাব্যসংসারে কবিরেকঃ প্রজাপতিঃ। 

যথাস্মৈ রোচতে বশবং তথেদং পরিবর্ততে ॥ 


১০ রবণন্দু-প্রাতিভার পাঁরচয় 


বলা বাহুল্য, পদাবলশর কবিরা এবং কাব কালিদাসও বহুল পাঁরমাণে এই মনোভাবের 
আঁধকারণ ছিলেন। 


কবির ঈশবর-ভাবুকতা বা আধ্যাত্ম-অনূরাগ সম্পর্কে অলোচনার সময় আমরা 
“অর্‌প" শব্দটির ব্যবহারই সমশচীন ব'লে মনে করেছি। যেহেতু ঈশ্বর কাঁবর স্বকীয় 
একট উপলাব্ধীবিশেষ, তা না-দ্বৈত না-অদ্বৈত, না-বৈষব, না-্রাহ্গ, তান রূপমধ্যবতাঁ 
আনব্চনীয় রসস্বরূপ, সেইহেতৃ, কাবির আধ্যাত্ম-অনুভূঁতির যথাসম্ভব প্রকাশক এ 
শব্দাটই আমরা বেছে নিয়েছি, যাঁদও বর্ণনার খাতিরে ঈশ্বর” শব্দও কখনো কখনো 
ব্যবহৃত হয়েছে । বলা বাহ্‌ল্য, “অরূপ” শব্দাট স্বয়ং কাবরও 'নবাঁচত। 

রবান্দ্রপ্রীতিভা বহুমুখী হ'লেও যেহেতু কাঁবত্বেই তার সর্বশ্রেষ্ঠ পাঁরচয়, 
সেইহেতু রবীন্দ্-প্রাতিভা বলতে রবীন্দ্র কাঁব-প্রাতভাকেই আমরা লক্ষ্য করোছ। এই 
কবিপ্রাতিভার অনুসবণে আমরা তাঁব উপন্যাস ও গঞ্পকে বজ্ন করোছ। তার কারণ 
এই নয় যে, উপন্যাসের মধ্যে রবীন্দ্ু-কবিস্বভাবের কোনো পারিচয় পাওয়া যায় না, 
তার কান্ণ এই যে, কাঁবর লেখা হ'লেও উপন্যাস স্পম্টতঃ জঈবন-অনুসাবী 
এবং ভিন্নতর কলাকৌশলেব অধীন । রবীন্দ্র-কথাসাহত্যে যে কাব্যাদর্শের প্রভাব 
পড়েছে তা স্বতন্্রভাবে আলোচনার বিষয। কিন্তু ভাবসংকেতময় নাউটকগুীল তাঁব 
কাঁবতার সমধমণ রচনা বলে আলোচনায় তাদের অবশ্যই গ্রহণ করা হযেছে । আবার 
এমনও ঘটেছে যে আমাদের প্রাতিপাদ্য 'বষয়ের প্রয়োজনবশে কবির কাব্যগ্রল্থগুলির 
সব কশটরই বিস্তৃত আলোচনা সম্ভবপব হয়নি কোথাও মান্র দিগদর্শন করতে 
হয়েছে এবং অপেক্ষাকৃত লঘু রচনা দুএকাটি অনায়াসেই পাঁরত্যন্ত হয়েছে। 

পাঁরশেষে আমাদের বন্তব্য এই যে. কাঁবর উপলাব্ধ একটি এঁক্যের সূত্র ধ'রে 
অগ্রসর হ'লেও 'বাভন্ন কালের বিশেষ প্রবণতা ও 'বকাশের পযায অনুসারে তাঁর 
কাব্কে কয়েকটি পাঁরচ্ছেদে বিন্যস্ত ক'রে দেখোছ। এইভাবে, প্রারদ্ভ থেকে কাঁড় 
ও কোমল পরযন্তি-_-'অপ্রকাশের কাল”; মানসী ও সোনার তরণতে 'প্রাতিভার উন্মেষ" ; 
চন্রাব শবকাশের প্রথম পযায়': চৈতালি থেকে নৈবেদ্য ণবকাশের 'দ্বিতয় যায় 
সংস্কৃত সাহত্যের ও প্রাচীন জীবনাদর্শের অনুসরণের কাল ; নৈবেদ্য কাব্যাটকে 
ভারতীয় জীবনাদর্শ ও ধমাদশের পূর্ণতম আঁভব্যান্তর অথচ অরুপানুভূঁতিতে 
পদক্ষেপের সন্ধিক্ষণের রচনা ধ'রে নৈবেদ্য, উৎসর্গ, খেয়া ও শারদোৎসবে 'অরৃপানু- 
ভাঁতির প্রারম্ভকাল-_তৃতীয় পধাঁয়'; গীতাঞ্জলি, ডাকঘর, গণীতমাল্য প্রভাত রচনার 
কালে 'অর্পানুভাঁতির পূর্ণতা--বিকাশের চতুর্থ পযা়্; এবং গীআল-বলাকা থেকে 
খাতুনাট্যগ্াাল, রন্তকরবী, মহুয়া পর্য্ত ণবকাশের শেষ পযারয়_ অরুপের সঙ্গে 
জীবনের সমন্বয়”, এবং এই সমন্বয়েই রবীন্দ্র-প্রাতভার পূর্ণতা, তার যাত্রার পাঁরণাম। 
পাঁরণামের পরবতর্ণ পারশেষ, পুনশ্চ কাব্য থেকে আরম্ভ ক'রে শৈষজীবনের বিস্তৃত 
অধ্যায়াট আমরা 'গোধূলি-পযায় নামে আঁভাহত করেছি। 

গোধুঁল নামে আঁভাহত হ'লেও এবং আচ্তরধর্মের দিক থেকে রাবির প্রাতিভা- 


প্রস্তাবনা ১৯ 


রামর সংবরণ লাক্ষত হ'লেও একালটি উত্তম কাব্যসান্ট থেকে বাত নয়। 
বিষয়বৈচিন্রে, নিজমানসের নিপূণ বিশ্লেষণে এবং প্রকাশরাীতর আভিনবত্ধে সায়াহ, 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। কবির এক্যমূলক সমগ্র পারচয়ের জন্যেও এই পধায়ের 
অধ্যয়ন অপাঁরহার্য। 


অপ্রকাশের কাল 
“বনফ;ল' থেকে 'কাঁড় ও কোমল" 


€ বাণীর সাধনা সহজ নয়, কাব্য-সাধনা আরও কঠিন। সূকবির সৃষ্ট যে নিরলস- 
সাধনা-সাপেক্ষ তাতে সন্দেহ ক? কাব রবান্দ্রের স্মাবশাল সাঁষ্টর পশ্চাতে একাঁট 
বিস্তৃত সাধনার ইতিহাস বর্তমান। রবীন্দ্রনাথ যে বিশেষ অলোৌকক শান্ত 'নয়ে 
অবতীর্ণ হয়োছিলেন তা যাঁদ উপযুন্্ত প্রয়াসের দ্বারা অভ্যার্থত না হস্ত তাহ'লে 
বাণীর অধাশবর, বাঙালির বহুসাত পুণ্যফলের মূর্তাবগ্রহ এই কাঁবকে আমরা 
পেতাম কিনা সন্দেহ) আমাদের প্রাচীনেরা কাবর এই সাধনার দিকাটিকে অভ্যাস, 
আঁভযোগ 1 অর্থাৎ রচনাবষয়ে পুনঃ পুনঃ প্রবাত্ত প্রভৃতি নানাভাবে আভাহত 
করেছেন। (স্যষ্টকার্যের সঙ্গে সতত বিজড়িত নিজের কঠিন আঁভাঁনবেশকে লক্ষ্য 
ক'রে রবীন্দ্রনাথ চিন্রা-কাব্যের “সাধনা” নামক কাঁবতায় বলেছেন-__ 

তুমি জান ওগো কার নাই হেলা, 
পথে প্রান্তরে করি নাই খেলা, 
শুধু সাধিয়াছি বাঁস সারাবেলা 

শতেক বার। ) 
এবিষয়ে তাঁর বৈশিষ্ট্য ও সবচেয়ে বড় কাঁতত্বের কথা এই যে কৈশোরে পদার্পণের 
সঙ্গেই তিন দুরূহ আঁভানবেশে ব্রতী হয়োছিলেন। শান্ত যখন প্রকাশের আনুক্ল্য 
লাভ করে নন, বাণী যখন প্রাতপদে স্খালত, ব্যৎপাত্ত যখন পরানুকরণেই প্রবৃত্তি 
দেয়* তখন বরামহীন লেখনী-চালনা যে কী অপাঁরসীম অনুরাগের পরিচায়ক তা 
সহজেই অনুমেয়। 

(কবি রবীন্দ্রে স্বরূপে আবিভাঁবের পূর্বে তাঁর অপ্রকাশের একটি কাল রয়েছে। 
তখন কবির প্রাতিভার উন্মেষ হয়নি। কাব্যজীবনের দিক থেকে দেখলে এঁট নেহাং 
বাল্যকাল। ভিন্ন ধরণের উপমা 'দিয়ে এঁটকে প্রত্যুষের পূরবাবস্থা বা নীহারিকার 
অবস্থা বলা যেতে পারে! 'বনফুল' থেকে আরম্ভ ক'রে 'ছবি ও গান, এমনাঁক 'কাঁড় 
ও কোমল" পযন্তি তেরো চোদ্দটি কাব্য ও নাট্য নিয়ে এই দীর্ঘ অপ্রকাশকালের রচনা। 
প্রথমে কাহনীকে আশ্রয় ক'রে এবং পরে নার্বষয়ভাবে, কিশোর কবির সেকালের 
হৃদয়-বেগ এগ্দীলতে যথাসম্ভব আকার লাভ করেছে) আধুনিক গীতিকাব্য বলতে 


+ তু০ দন্ডী-নৈসার্গকী চ প্রতিভা শ্রুতং চ বহন নির্মলম্‌। 
অমন্দশ্চাভিযোগোহস্যাঃ কারণং কাব্যসম্পদঃ ॥ 
* তু০-_কাঁবত্বং জায়তে শস্তেঃ বর্ধ তেহভ্যাসযোগতঃ। 
তস্য চার্ত্বানষ্পত্তৌ ব্যৎপাত্তিস্তু গরীয়সী॥ 


অপ্রবাশের কাজ ১৩ 


যা বোঝায় এই সময় বাঙলা সাহত্যে সেই শ্রেণীর কাঁবতা-রচনার সবে আরম্ভ হয়েছে। 
হেমচন্দ্র ও নবানচন্দ্রের কয়েকাঁট খণ্ডকাঁবতায় এর আভাস দেখা গেছে, এবং 'নির্বিষয় 
হৃদয়ভাব-বলাসের পথ 'বিহারীলাল উল্মুন্ত করেছেন। এছাড়া যে নৃতন ধরণের 
কাব্যরচনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বাল্যে পাঁরিচত হয়েছিলেন তা হ'ল 'দ্বজেন্দ্রনাথের 
'স্বস্নপ্রয়াণ” এবং অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর “উদাসনন' কাব্য। এই নিয়েই যে-সাহত্যে 
গাঁতিকাব্য-রচনার ব্যাপ্তি সে-সাহত্যে এতগুীল রচনার কালবিচারে আপোঁক্ষক মূল্য 
আছে িশ্চযয়ই। এই কারণে তিনি বাঁঙকম-প্রমুখ অনেকের কাছে পুরস্কৃতও 
হয়েছিলেন। কিন্তু যখন থেকে তাঁর প্রাতিভার স্বরূপ সম্পূর্ণ উদ্ঘাঁটিত হয়েছে 
তখন থেকে এ রচনাগাঁলর মূল্য সাধারণের কাছে ও তাঁর কাছে নগণ্য হয়ে পড়েছে । 
তার কারণ কেবলমান্র এই নয় যে সেগ্ীলর ভাষা ও ভাঁঙ্গ দুর্বল, হৃদয়ভাব বালকো- 
চিত এবং কোনো কোনো ক্ষেত্রে পরস্ব, তার কারণ এই যে, নিসর্গ এবং মানূষ 
সম্বন্ধে যে-একান্ত আভনব কল্পনাভাঁঙ্গ মানসী থেকে আরম্ভ ক'রে একটি 'নাদর্স্ট 
পথে বিবর্তনের মূখে অগ্রসর হয়েছে তার পাঁরচয় এ রচনাগুলিতে পাওয়া যায় না। 
ভাষাঁশল্পের দিক থেকে বা একটি আত সাধারণ অস্পম্ট রোম্যান্টিক মনোভাবের 
দিক থেকে কড়-ও-কোমল কাব্যে তাঁর সাঁহাত্যিক নৈপুণ্য প্রকটিত হ'লেও যেহেতু 
এর মধ্যেও একমাত্র রবীন্দ্রেরই কাব-স্বভাবের অন্তার্নীহত বস্তু-এ বিশিষ্ট কম্পনা 
(সোন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকর্ষণ ও 'বশ্বের তাবৎ বস্তুর সঙ্গে রহস্যময় আঁত্মক 
সম্পর্ক) অলভ্য, সেইহেতু ' কাব্যটিকে ও যথার্থভাবে রবীন্দ্র-প্রাতিভার অঙ্গ ব'লে 
গ্রহণ করা বায় না: থাঁদও এটুকু বোঝা যায় যে 'কাঁড় ও কোমল' তার পূর্বেকার 
ছবি ও গান' 'প্রভাত-সংগনত' ও 'সন্ধ্যা-সংগীত' থেকে ভিন্ন ও উন্নততর সাহাঁত্যক 
রচনা, এবং সন্ধ্যা-সংগীত বা প্রভাত-সংগীত আরও পরর্বেকার শৈশব-সংগীত, 
কাঁবকাহনী প্রস্ততি থেকে স্বতন্ত্র ও উন্নত রচনা ।) 

(বনফুল, কাবকাহনী, শৈশব-সংগীত, প্রকৃতির প্রাতিশোধ প্রভীতি পড়তে পড়তে 
আমরা কখনো সক, ওআর্ডসওআর্থ, শোল. বরলাউানং প্রভীতি ইংরেজ কাঁবদের, এমনাঁক 
কাব কালদাসেরও সম্মুখাঁন হয়োছি এবং প্রত্যক্ষ পাঁরচয় লাভ করেছি কাবির কৈশোবের 
আদর্শ-_কাঁব িহারীলালের। ভাবে ও ভাষায় বিহারী-কাবর সজ্ঞান অনুসরণের 
মধ্যেই কবি-কিশোর সার্থচকতার পথ খঃজছিল এবং তা-ই ছিল তার তখনকার উচ্চতম 
আভিলাষ। একালের রচনার স্বরূপ নির্ণয় করতে কাব গদ্‌গদভাষণ, “প্রলাপ, 
কাঁচা হাতের রচনা" প্রীত কথা ব্যবহার করেছেন। ছবি ও গান পর্যন্ত রচনায় 
ছন্দের স্খলন, অনৃপয্ন্ত শব্দের ব্যবহার, একই শব্দের পুনরাবাত্ত প্রভাতি নানা 
ভাষার দোষ লক্ষিত হ'লেও ব্বঁচিং উচ্চভাবের বাহন হওয়াতে দোষগ্ঁল তেমন চোখে 
পড়ে না) যেমন ধরা যাক নিম্নালাঁখত দ্াট দৃষ্টান্ত ঃ 


অতীত সখের স্মৃতি বর্তমানে দুখজবালা 
ভাঁবধ্যতে এ কণ রে কুয়াশা ! 


১৪ রবীল্দ-প্রাতভার পারচয় 


যেন এই জীবনের আঁধার সমূদ্র-মাঝে 
ভাসায়ে 'দয়েছি জীর্ণ তর, 
এসেছি যেখান হতে অস্ফুট সে নীল তট 
এখনো রয়েছে দৃন্টি ভরি! ) 
ফা সং সং 
সম্মুখে আসন্ন ঝড় সম্মুখে নিস্তব্ধ নিশি 
শহারছে 'বদ্যত-শিখায় ! (শৈশব-সংগনত) 
চাও তুমি দখহসন প্রেম ছ্‌টে যেথা ফুলের সবাস, 
উঠে যেথা জোছনা-লহরা, বহে যেথা বসন্ত-বাতাস 
নাহ চাও আত্মহারা প্রেম, আছে যেথা অনন্ত 'পয়াস, 
বহে যেথা চোখের সলিল, উঠে যেথা দুখের নিশবাস 
(সন্ধ্য-সংগীতি) 


(সন্ধ্যা-সংগীত থেকে প্রভাত-সংগশতে যে ভাবান্তরই ঘটুক না কেন এখানেও 
অন্তরের অসম্বন্ধ প্রলাপ, এলোমেলো উচ্ছবাস। একমাত্র ণনর্ঝরের স্বপ্নভঙ্গ 
কবিতায় উচ্ছবাসের মধ্যেও একটা মনোভাবের সূত্র পাওয়া যায় মান্ত। ছবি ও গানে 
ইতস্ততঃ প্রকীতির যে চিন্র-পারচয় দেওয়া হয়েছে কল্পনার অপাঁরণত অবস্থায় তা 
উল্লেখযোগ্য হতে পারে। একালের রচনাগলিকে সমগ্রভাবে দেখলে কৃত্রিমতার মধ্যেও 
নীহাঁরকার আলোর আভাসের মত যা দৃণ্টিগোচর হয় তা হ'ল প্রকীতি-প্রতীতি এবং 
মানবীয় স্নেহ-প্রেমের আকর্ষণ। এই অপাঁরণত মানবীয়তার দিকটি কঁড় ও কোমল 
(তু০--মানবের মাঝে আমি বাঁচিবারে চাই) বা মানসীর কোনো কোনো কাবিতা পর্যন্ত 
অন্স্ত হয়েছে ।)!প্রকাতির প্রাতশোধ'এ এই মানবপ্রণীতর এবং কাবির আঁতপ্রাসদ্ধ 
পাঁথবাী প্রণীতর এবং ধরা-ছোঁওয়া যেতে পারে এমন একটা দাাঁন্টকোণের প্রথম 
পাঁরচয় দূর্বল প্রকাশরশীতির মধ্য দিয়েও প্রকাঁশত হয়েছে এই' মান্। মোটের উপর 
মানসী-পূর্ব এই কাব্যরচনার যুগাঁট আমরা অনুকাতির যুগ বলে মনে করোছি। 
স্বদেশশ-বিদেশশ বহু কাঁবর রচনার মধ্যে এই সময় কবিকে বিচরণ করতে দেখোঁছ 
'এবং কাঁবর 'নম্নালাঁখত ভীন্তরই যাথাথ্য অনুভব করোছঃ 

যত সাধ [ছল সাধ্য ছিল না, 
তব বাঁহয়াছি কঠিন কামনা দিবস-নাশ। 

এই অনকীতির সবোঁৎকৃষ্ট উদাহরণ 'ভানুসিংহঠাকুরের পদাবলনী।' বাঙলা 
সাঁহতো এত স্পম্ট ও প্রত্যক্ষ অনকরণের চিহ? আর নেই। অনূরাগের বালজ্ঞতার 
সঙ্গে রূপ ও মর্ম উভয়েরই প্রবল অনুকরণপ্রচেস্টা কবর কৈশোরের যোগ্য হয়েছে। 
আর সেই কারণে আধাঁনক কবির এই প্রাচীন রচনা কৃত্রিম, স্বতঃস্ফৃর্তিহনন এবং 
নানা তটিতে পূর্ণও হয়েছে) কবি ঠিকই বলেছেন_-'একট, বাজাইয়া বা কাঁষিয়া 


জগ্রকশের কাল ৯৫ 


দেখিলেই তাহার মোক বাহর হইয়া পড়ে” আত্মসমালোচনায় কাব মর্মগত 
মোঁকত্বের কথাই বলেছেন। অর্থাৎ (প্রদাবলশীর রাধার আর্ত এখানে আবিদামান ; 
[কল্তু তার পারবর্তে 'কশোর আধুনিক কবির প্রকাতি-সৌহার্দের বশে কম্পিত 
কোনো কিশোরীর মুগ্ধ ভাবাঁবকাশের যে নিজস্ব অস্ফ-্ট চিন্রঞ্কেন লক্ষ্য করা যায়) 
সে সম্বন্ধে তাঁন সমালোচনায় কিছ বলেন নি। (উদাহরণ সহকারে বোঝালে এই- 
টুকু বলা যায় যেবফল রে এ মঝু জনবন যৌবন, বিফল রে এ মঝু দেহা" অথবা 
'না যমূনা, সো এক শ্যাম মম, শ্যামক শত শত নারী; হাম যব যাওব শত শত 
রাধা চরণে রহব তারি, ইত্যাদি স্থলে 'িদ্যাপতি-গোবন্দদাসাঁদর অনুকরণ যাঁদও 
লক্ষ্য করা যায়, "চকিত গহন নাশ, দৃর দূর দাশ অথবা "শাঙন গগনে ঘোর 
ঘনঘটা 'িশীথ যাঁমিনী রে কম্বা 'তাঁষত নয়ানে বনপথ পানে 'নিরখে ব্যাকুলা বালা, 
অথবা “আজ সখি মুহু মুহু গাহে পিক কুহু কুহ?' প্রভাতর মধ্যে কাব-বার্ণত 
পূর্বেকার নালনী-মূরজার চিত্র এবং পরবতর্ঁ কড়ি-ও-কোমলের যৌবনোচ্ছবাসের 
স্বকীয় সুরই অনুভবগম্য। বস্তুতঃ ভানসংহঠাকুরের পদাবলন কাঁবমানসের সেই 
প্রবণতাই 'নিদেশ করে যা কাঁব-প্রাতভার অপাঁরণাঁতির কালে আত্মতৃ্তির জন্যে 
পূর্বতন কাঁবদের সান্টর রাজ্যে পরিভ্রমণ করায়, সৌহার্দবশতঃ তাদের অজ্পাবস্তর 
অনুকবণে ও অনুসরণে প্রবৃত্ত করে) পাঁরণত কাঁবমানসে অবশ্য কোনো অনুসরণ 
দপন্টতঃ লাঁক্ষত হয় না, তখন প্রাকৃতন মহাকবিদের সৃষ্টর মধ্যে পাঁরভ্রমণের পর 
তাঁদের ভাঁঙ্গ ও ভাব এমন আত্মস্থ হয়ে পড়ে ষে প্রকাশের মধ্যে তাদের চেনা যায় 
না। এইভাবে প্রানের আঁভিব্যান্ত নবীনেব মধ্যে জীবন্ত ও সার্থক হয়ে পড়ে। 
পরবতর্ঁ 'কজ্পনা' কাব্যের আলোচনার সময় আমরা এ বিষয়ে বিস্তৃতি সহকারে 
উল্লেখ করব। আপাততঃ ভান্ীসংহে সচেতন অনুকরণ-প্রচেম্টার মধ্যে কাঁব- 
সৌহার্দের প্রথম পাঁরচয় পাওয়া গেল। (তবু ভানীসংহ ছদ্মবেশী হলেও তাঁর বেশ- 
বিন্যাসে বৈষব মহাজনদের অনুকরণ অসার্থক হয়ান) অর্থাৎ কম্পনাতিরেকময় 
রবীন্দ্রকাব্যের প্রাথামক স্তরে বৈষধব ভাষাভগ্গি কাঁবর আত্মপ্রকাশে সহায়তা করেছে। 
'মানসী'র কোথাও অনুপ্রাসমধূর কোথাও বা ধবনিগৌরবশন্য সহজ সরল রশীতিই 
তার প্রমাণ। 


(পরবতাঁ কঁড়-ও-কোমল ও মানসীর কয়েকাঁট কবিতায় ও গানে প্রত্যক্ষভাবে 
পদাবলীর সুর আমরা শুনতে পাই। কাঁবর -মনির্দেশ্য বেদনা ও আকাশবিহারী 
কল্পনাতেও পদাবলী তার ভাষা ও ভাঙ্গ দান করেছে। বস্তুতঃ কাঁবর আত্মলীনতা 
পদাবলশীর সগোণ্র বলেই এবং এবাবং পদাবলশর ভাষা উত্তম গাঁতিকাব্যের বাহন- 
রূপে প্রতি্ঠত থাকায় সম্ধ্যাসংগঁীতের 'চাহিলে হৃদয়পানে মরমেতে পড়ে ছায়া, 
ও ছাঁব-ও-গানের 'কঠিন বাঁধনে চরণ বোঁড়য়া, থেকে আরম্ভ ক'রে'“মানসীর বেল। 
যে পড়ে এল জলকে চল, পর্যন্ত সবই গোপনে পদাবলণর ভাষা । 

সন্ধ্যাসংগীতের অস্পন্টতা, প্র্াতষংগ্রীতেত্র স্বচ্ছতা প্রতীতি কোনো কোনো 


১৬ রবণল্্-প্রাতভার পারিচয় 


পূর্বসূরির আলোচনার বিষয় হ'লেও আমরা মনে কাঁর, রবীন্দরপ্রাতভার বিকাশের 
সরে এদের আণবিক মূল্য মান্র স্বীকার্য_তাও যেমন, কাব্যোপযোগী সাবলীল ভাষা 
গঠনের দক থেকে তেমন আন্তর ধর্মের দিক থেকে নয়। সুতরাং এদের সম্পর্কে 
আলোচনা বাঁড়য়ে লাভ নেই। রবান্দ্র-প্রাতভার বিকাশের পর থেকে ধৈর্যশীল 
ব্যাদ্ধজীবাী গবেষক ছাড়া, রাঁসক থেকে সাধারণ স্তর পর্যন্ত সকলের কাছে এদের 
মূল্য আঁকৎকর হয়ে পড়েছে। বস্তুতঃ "মানসী" থেকেই যথার্থ রবান্দ্র-কাব্যের 
আরম্ভ, মানসী থেকেই এই অসামান্য কবির অসামান্যতার লক্ষণগৃঁল সপ্রকাশ। 
এমনাক মানসীতে যা অনায়াসেই লভ্য, মানসী-পূর্ব কাঁড়-ও-কোমলে অনুসন্ধান 
করলেও তা আবিদ্যমান দেখা যায়। এই কারণেই স্বয়ং কৃবিও মানসী থেকেই তাঁর 
কাব্য-পযাঁয়ের আরম্ভ ব'লে মনে করেন।) তথাপি কাঁড়-ও-কোমল আমরা একট; 
[বস্তাতির সঙ্গেই আলোচনা করুব, কারণ, এই রচনাঁটস্্ব রবান্দ্রকাব্য-নন্দনলোকের 
প্রবেশদ্বারের সমীপে বিদ্যমান। 


(কাঁড় ও কোমল যৌবনারম্ভের কাব্য। যাঁদও প্রথম যৌবনের কাব্য বলে রচনায় 
কোনো সাধারণ লক্ষণ নেই, কারণ, কাঁট্স্‌ এ বয়সেই প্রো কাব্য রচনা ক'রে 
গেছেন এবং শ্রীমংশংকরাচার্য যৌবনেই জরাহাীন বার্ধক্যের আঁধকারী হয়েছিলেন, 
তথাপি এ কাব্যের অন্তর্গত লঘন উচ্ছবাসময়তা ও স্বপ্নাবেশকে লক্ষ্য ক'রে যৌবন- 
ধর্মের সঙ্গে কাঁবর অনুভুতির সহজ সম্পর্ক দেখানো যেতে পারে। কাঁড় ও 
কোমলের আলোচনায় এতে কী আছে শুধু তা দেখলেই এর মর্ম সম্যক উপলাব্ধি 
করা যাবে না, এতে কী নেই তা-ও বুঝতে হবে, কারণ এই কাব্যটিকে প্রাপ্যের 
আঁতরিন্ত মূল্য দিয়ে অনেকেই সম্মানিত করেছেন। 

একাঁদক থেকে কাঁড় ও কোমল অব্যবহিতপূর্ব রচনা প্রভাতসংগণীত ও ছবি-ও- 
গান থেকে শুধু অগ্রসরই নয়, স্বতন্ন। এখানে মানব-হূদয়ের উষ্ণ স্পর্শ আছে, 
বিরহের দীর্ঘশ্বাস ও মিলনের মোহ আছে, যৌবনের স্বপ্ন-বহলতা ও আবেশ 
আছে, অর্থহশন প্রলাপ নেই, অনূভূঁতর অস্পম্টতা নেই। সর্বোপরি ভাষা ও 
ভত্গর অ-পূর্বদজ্ট পূর্ণতা আছে। কড় ও কোমলের পূর্েকার রচনায় এমন 
কয়েকাঁটও পঙুএন্ত নেই যা নিঃসন্দেহে স্মরণীয়। মোটের উপর, কাঁড় ও কোমল 
রূপ-রসাঁদময় কাব্য হয়েছে, পূর্বেকার রচনা তা হয়নি। আর এমনও বলা যেতে 
পারে যে কাবর অন্য সব রচনা 'বিল.গ্্ত হয়ে যাঁদ এই কাব্যখাঁন থেকে যায় তা'হলেও 
তান একজন ভালো অন্তর্মথ কাব বলেই জীঁবত থাকবেন 1) এই কাব্য সাধারণ্যে 
প্রকাশিত হ'লে যে সমালোচনার সূচনা হয়েছিল কবি তার যথার্থ কারণ 'লাঁপিবদ্ধ 
করেছেন,_এই রীতির কাঁবতা তখনো প্রচলিত 'ছিল না” রেচনাধলণ, কাঁবর মন্তব্য)! 
রশীত বলতে এখানে কাব-সমালোচক কেবলমান্র আখ্যান-কাব্যেরু বিপরাীতম্‌খাী গণীতি- 


জপ্রকাশের কাল ৯৫ 


ধর্ম-প্রবণতাকেই বোঝাচ্ছেন না, সেই সঙ্গে আনবার্ধভাবে যুস্ত দেহ ও মনের 
বাঁচত্র সখদুঃখাঁদ বষয়ক অনভূতির প্রকাশেরও হীত্গত 'দচ্ছেন। খাঁটি লিরিক- 
কবিতার ক্ষেত্রে বিহারীলালের প্রকাশ ইাঁতপূবেই সিদ্ধ হ'লেও (সারদামগ্গল, 
১২৮১) তাঁর কাব্যের বিষয়বস্তু সাধারণের আয়ন্তের অতীত ও তুরীয় লোকের 
ছিল। অথচ এই যুবক কাঁবর স্বপ্নময়তা পার্থব আশা-আকাজ্ক্ষাকে ত্যাগ করোনি 
ব'লে সহজেই তা সমালোচনার যোগ্য হয়েছিল; দেহ ও মনের 'বাচন্র বাসনা নিয়ে 
“বেআইনণ প্রমন্ততা” স্বাভাবকভাবেই কটাক্ষভাজন হয়েছিল৷ 

কড়ি ও কোমলের কবিতাগ্লিকে বিবষয়বস্তুর দিক থেকে তিনটি শ্রেণীতে 
বিন্যস্ত ক'রে দেখলে অসংগত হবে না। প্রথম, বাইরের মানুষের সুখদখাদি 
হৃদয়ভাব সম্পকে; এই শ্রেণীতে পড়ে মোটামুটি- পুরাতন, নৃতন, যোঁগয়া, 
কাঙালিন+, ভবিদ্যতের রঙ্গভূঁমি, মথুরায়, বনের ছায়া, কোথায়, শান্তি, পাষাণ মা, 
বিরহীর পন্র, মঙ্গলগনত প্রভাতি। দ্বিতীয় শ্রেণীর কাঁবতায় কাঁবর বস্তুহশন 
নিরাকার যৌবনস্বপ্নাবেশের পরিচয় ব্যন্ত করা হয়েছে। সারাবেলা, আকাক্ক্ষা, তুম, 
যৌবনস্ব*ন এবং এরই 'বস্তাররূপে আত্মকোন্দ্রক বাসনাশ্রত চুম্বন, বাহন, চরণ, 
দেহের মিলন, তন, স্মৃতি প্রভাতি সনেটগুলি এই পর্যায়ে পড়ে। তৃতীয় পর্যায়ে 
আত্মকৌন্দ্ুকতা থেকে ম্যান্ত এবং প্রকীতির "বাঁচত্র বিষয় অবলম্বনে স্বানুভূঁতির 
প্রকাশের চেষ্টা রূপায়িত হয়েছে। এই শ্রেণীর সনেটগৃলিতে বন্ধনের মধ্যে অবজ্ধন- 
রূপে গাঁতিকাব-হৃদয় সার্থকভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। রূপ এবং রসের, অনুভূতি 
ও তার প্রকাশের, আলংকারিক আঁভমতে, শব্দার্থের একান্ত মিলন সর্বপ্রথম এই 
স্তরের কবিতাগুলিতেই পরিস্ফুট হয়েছে। পূর্কেকার কোনো রচনাতেই এহেন 
কাঁবকতি লক্ষ্য করা যায় না। তাই কাঁড় ও কোমল যথার্থ কাব্য, পূর্বেকার রচনা 
অর্থগত চিন্রকাব্যের সগোন্র। 

কাঁড় ও কোমলে ভাষাকে আধ্ুনক গশীতকাবোর অনৃভূতিশশলতার যোগ্য 
বাহকরুপে প্রতিষ্ঠিত করতে কবিকে অজ্ঞাতসারে কখনো বৈফব কবিদের সহায়তা 
গ্রহণ করতে হয়েছে, কখনো ক্ষীণভাবে কোনো সংস্কৃত কাঁবর, আঁধকাংশ ক্ষেত্রেই 
সাহস অবলম্বন ক'রে অর্থ ও অলংকারের প্রচালত যবস্তিমন্তাকে অগ্রাহ্য ক'রে ভাষা 
কাবকে স্বয়ং গঠন করতে হয়েছে । পনাশি নিশি কত রচিব শয়ন আকুল নয়ন রে, 
এবং এত প্রেম-আশা প্রাণের তিয়াা কেমনে আছে সে পাসাঁর। সেথা 'কি হাসে 
না চাঁদনশ যামনী সেথা কি বাজে না বাঁশার” এবং 'শরত-তপনে প্রভাত-স্বপনে? 
প্রভৃতি কবিতার ভাষায় পদাবলনর ছায়াপাত অবশ্যই লক্ষণীয়। আবার “সন্ধ্যার 
বিদায় কবিতার-_-ষেতে যেতে কনক-আঁচল বেধে যায় বকৃল-কাননে' গ্রন্থি-বাঁধা 
রক্তিম দুকূলে' শনশশীথনশ রহিল জাগিয়া বদন ঢাকিয়া এলোচুলে” প্রভাত স্থলে 
ভাষার সঙ্গে আলংকারিক চিত্রের অনুসরণও অবহেলার যোগ্য নয়। কিন্তু 'নিম্ন- 


হু 


৯৮ রবণন্দ্র-প্রাতভার পাঁরচয় 


[লাঁথতরৃপ উদাহরণে কাঁবর বর ভাষাগঠনের সাহসিক প্রচেম্টা অবশ্য প্রশংসনীয়-_ 
ঝরে আলোকের কণা, রাঁব শশনী তারা, 


ঝরে প্রাণ, ঝরে গান, ঝরে প্রেমধারা (সম্ধুগভ) 
গভশর 1তামির-স্নিগ্ধ শান্তির পাথার 
নিবায়ে ফেলুক আজ দুটি দীপ্ত হয়া (অস্তমান রাঁব) 


দেখো এ দূর হতে আসছে ঝাটকা, 

স্বপ্নরাজ্য ভেসে যাবে খর অশ্রুজলে। 

দেবতার 'বদ্যতের আঅভিশাপ-শিখা 

দাঁহবে আঁধার-নিদ্রা বিমল অনলে। মেরীচকা) 
কেবল বিষয়বস্তু নয়, 'লারক কাঁবর ভাষার বেআইনশীও তৎকালন 'দঙ.নাগদের 
অসহনীয় ছল; তাঁরা বুঝতে পারেন নি যে, ভাষাকে 'যাঁন বহ়বাঁচত্র “অনাঁ্পতিচর, 
ভাবনা ও অতীন্দ্রিয় কল্পনার বাহন ক'রে গৌরবান্বিত করতে চান. তিনি ভাষার 
অনুবত+ হবেন না, ভাষাকেই তাঁর বশ্যা হতে হবে। বলা বাহ্‌ল্য, ভাষা ও ভাঁঙ্গর 
প্রয়োজনান্রূপ যথেচ্ছ পারবর্তন মানসীতে আরো প্রকট এবং এর পর কিছুকাল 
যাবং কাব্যরাজ্যের এই 'স্বতন্ত ঈশবর' ভাষাকে স্ববশে আনবার প্রত্যক্ষ চেষ্টা থেকে 
খবরত হ'লেও “কজপনা' রচনার সময়ে নৃতনভাবে ভাষার শান্তর যে-পরাক্ষা করেছেন, 
তার আলোচনা যথাস্থানে করোছ। 

কাঁড় ও কোমলের কয়েকাঁট কাঁবতার আধুীনক কাবিহৃদয়ের অসম্যগৃজ্ঞাত, আলো- 
অন্ধকারের মধ্যবতাঁ সুদূর কজ্পলোকের প্রাত অনুরাগ ও সেই সঙ্গে বেদনাময়তার 
প্রাতিফলন ঘটেছে। একদিকে মাঁদর স্বপ্নাবহবৰলতা, আবেগময় উচ্ছ্বাস এবং সম্ভব- 
অসম্ভবের সঈমা গবলগ্ত ক'রে কঞ্পলোকে ধাবমান হওয়া, কখনো বা মানবলোকে 
বচরণের অভিলাষ, আর একদিকে ভাষা ও প্রকাশভাঙ্গতে শৃঙ্খলমোচনের আগ্রহ, 
সকলে লে এই কাব্যটিকে সর্বাঙ্গসম্পূর্ণ রোম্যানাঁটিক কাব্য ক'রে গড়ে তুলেছে। 
এই কল্পনাময়তার সহজ ও বশুদ্ধ উদাহরণ উপকথা" কাঁবতাটি। এর সঙ্গে 
ক-্পনার 'প্রকাশ' কাঁবতা তুলনার যোগ্য এবং 'মেঘরাজ্যে'র পটভূমিকার সঙ্গে পরবর্তাঁ 
'মেঘদূত" 'সোনারতরণ' প্রভাতির সুদূর সণ্ঠরণ একত্র আলোচ্য । 
কাঁড় ও কোমল এই রকম উচ্চস্তরের কাব্যলক্ষণযুস্ত হ"লেও রবান্দ্র-প্রাতভার 
অননাসাধারণ বোশল্ট্যগুঁল এর মধ্যে পাওয়া যায় না। ষে প্রকাতিপ্রীতি সৃগভশর 
শবশ্বাত্মবোধে পারণাত লাভ করেছে তা এখানে নেই। প্রকৃতি সম্পর্কে এখানে 
কাঁবর স্বতন্ত্র কোনো মনোভাবই যেন নেই, প্রকতি আবিশুদ্ধভাবে কাবর 'বাভন্ন 
অনুভূতির জাগরণের সহায়ক-মাত্র হয়েছে । “বনের ছায়া কাঁবতাঁটতে নাগরিক 
জীবনের প্রাত আস্থাহীন গ্র।ম্যজীবনপক্ষপাতগ িহারশলালের সদৃশ মনোভাবই ব্যন্ত 
হয়েছে। অন্যত্র (খেলা, কাঁবতায়)_ 
মাঠের থেকে বাছুর আসে, দেখে নূতন লোক, 


অপ্রকশের কাল ৯৯ 


ঘাড় বেকয়ে চেয়ে থাকে ড্যাবা ড্যাবা চোখ। 

কাঠাবড়ালী উসুখুস্‌ আশেপাশে ছোটে * * * 
প্রতীতর মধ্যে বিহারীলালের অনুকরণ স্পম্টতর। আবার, 

আজ শরত-তপনে প্রভাত-স্বপনে 
কী জান পরান কী যে চায় 

প্রভীতিতে প্রকীত শুধু কবিহ্‌দয়ের রোম্যানাটিক আঁনর্দেশ্য ব্যাকুলতা ও উদ্াসীনতার 
উৎসমান্র হয়েছে। এ ব্যাকুলতা জাগানোর জন্যেই যেন নিস্গের বার্ণত পাঁরবেশ- 
গুলির প্রয়োজন, নতুবা নিসর্গ স্বকীয় গৌরবের দরশীপ্ততে সমযজ্জবল নয়, কতকট। 
কাঁব-কালিদাসের খতুসংহারে বার্ণত নিসর্গের মত। অথচ মানস৭র প্রকাতির প্রাত, 
কুহুতান প্রীতি কবিতার বিশুদ্ধ প্রকীতি-প্রীতি কেমন প্রত্যক্ষ ও গভীর। যে 
অনির্দেশ্য সৌন্দর্ধব্যাকুলতা ম্রানসীর 'মেঘদৃত' ও “সুরদাসের প্রার্থনা, কাতার 
জন্ম দয়েছে এবং যা কাঁবর কাব্জীবনের বিকাশের মধো' একটি স্থির সৌন্দর্য- 
সাধনার রূপ পরিগ্রহ করেছে, কাঁড় ও কোমলে তার স্পর্শও অলভ্য। 'যৌবনস্বগ্ন 
ও “আকাঙ্ক্ষা, কবিতায় প্রত্যক্ষের অতাঁত ছায়ালোকবাঁসনশধ অচেনা বিদোশিনীর 
পদধবাঁন শোনা গেলেও তা কাঁকর 'বাঁশম্ট সৌন্দর্যরসের দ্বারা অন্প্রাণত হয়ান। 
এই আনরেশ্য রোম্যানাটিক ব্যাকুলতা মানসীতেও আছে (বিরহানন্দ, ভুলে, ভুল- 
ভাঙ্গা প্রভাতি দ্রঃ), ?কন্তু তা ধারে ধীরে সোন্দর্য-ব্যাকুলতায় রূপান্তারত হয়েছে। 
এঁ সোন্দর্যে রুপন্তরের পদ্্বাবস্থাই মানসর উল্লীখত কাবতাগ্যীলর মতো এখানেও 
নিম্নে উদ্ধৃত পঙন্তগৃলিতে সূচিত হয়েছে-_ 

প্রতি নিশি ঘুমাই যখন পাশে এসে বসে যেন কেহ, 

সচকিত স্বপনের মতো জাগরণে পলায় দলাজে। 

যেন কার আঁচলের বায় উষায় পরাঁশ যায় দেহ, 

শত নুপুরের রুনুঝূনু বনে যেন গুঞ্জারয়া বাজে। 


মং সং সঃ মঃ 


যেন কোন্‌ উর্শীর আখ চেয়ে আছে আকাশের মাঝে। 
অথবা, 
কোন্‌ স্বপনের দেশে আছে এলোকেশে 
কোন্‌ ছায়াময়ন অমরায়। 

এর পর থেকে যে-সৌন্দর্যকল্পনার বস্তুকে কাঁব 'তুঁমি' অথবা 'কে' অথবা ণবদোশন?, 
বলে আহবান করতে আরম্ভ করলেন, সে-নারী যে কাবির অনাতিপারস্ফুট 
রোম্যান্টিক ব্যাকলতা থেকেই মুর্ত পারগ্রহ করেছে সে সম্পর্কে নিঃসন্দেহ 
হওয়া যায়। 

সোনার তরী এবং চিত্রার আলোচনাকালে দেখতে পাব কাঁবর মানবপ্রীত কত 
ব্যাপক এবং গভনর, এবং তার কারণ হ'ল এর বািশম্ট-কম্পনাশ্রয়ণ 'বশ্বাত্বোধের 


২০ রবান্দ-প্রতিভার পরিচয় 


ভাত্ত। কাব বিশ্বকে যে-মূহূর্তে একটি অন্য-নিরপেক্ষ পৃথক সত্তা বলে উপলব্ধি 
করলেন সেই মূহর্তেই এই মানবপ্রণীতর আরম্ভ হ'্ল। এর পূর্বে অর্থাং মানস 
এবং কাঁড় ও কোমলে মানুষের সুখদঃখ সম্বন্ধে কাঁবতা আছে এবং জীবনের প্রাত 
কাঁবর সাধারণ অনুরাগ আছে মান্র এইটুকু জানা যায়। অর্থাৎ মানসীর পনম্ঠুর 
সৃষ্ট”, 'গুপ্তপ্রেম, কাঁড় ও কোমলের 'কাঙালনা, প্রভাতি কাঁবতায় বাঁহরের 
মানষের আশা, আকাঙ্ক্ষা, সুখদ$খের প্রাতি কবির সমবেদনা মাত্র দ্রন্টব্য, তার 
আতরিন্ত কিছু নয়। যে গভনর আত্মীয়তাসূত্রে কাব প্রকৃতির তথা মানবের সঙ্গে 
অচ্ছেদ্য বন্ধনে আবদ্ধ (“বসুন্ধরা দুঃ) তার প্রকাশ মানসী এবং কাঁড় ও কোমলে 
নেই। যাঁদও মানসীর “অহল্যা” কাবিতাটিতেই কাবর 'বশবাত্মবোধের ব্যাকুলতার 
আঁবর্ভাব, তথাপি তার সঙ্গে লুগভর মর্তপ্রশীত ও মানবপ্রীতি যুস্ত হয়েছে 
আরও পরে। প্রশ্ন হতে পারে_ তাহ'লে কাঁড় ও কোমলের মাদ্রত প্রথম সুবিখ্যাত 
কাঁবতাঁট-- 

মারতে চাহিনা আম সন্দর ভুবনে, 

মানবের মাঝে আম বাঁচবারে চাই। ইত্যাঁদ__ 
কাঁবর যে-প্রাণের কথা নিঃসন্দিগ্ধভাবে উচ্চারণ করছে তা ক মানবপ্রীতি নয় ঃ এর 
উত্তরে বলা যেতে পারে ষে এ মানবপ্রণীত প্রায় সর্বকবিসাধারণ বস্তু। সোনারতরণ- 
চিন্রা-পর্যায়ের সুদ় বিশবাত্মবোধের উপর প্রাতীষ্ঠত অনন্যসাধারণ মানবপ্রীতি নয়। 
এ মানধশ্রীতর কথা যেন যে-কোনো কবিই বলতে পারতেন এবং অনেকে বলেছেনও। 
এই মানবানূরাগ কতকটা আমাদেন সাহিত্যের [710181715%। বলা যায়; ধর্ম, নয়, 
অধ্যাত্ম নয়, অলীক কল্পনাও নয়, মানুষের কথা । কাঁব তাঁর মন্তব্যে রেচনাবলন দ্রঃ) 
এমন কথা বলেন নি যে এই হ'ল কাঁড় ও কোমল কাব্যের কেন্দ্রুবতাঁ সুর বা একমান্র 
ধুয়া। কাঁববন্ধ আশুতোষ চৌধুরী কাব্য প্রকাশের সময় তাঁর পছন্দমত এই 
কাঁবতাঁটকে যে প্রারম্ভে স্থাপন করোছিলেন তার একটা কারণ বোধ হয় এই যে 
মানুষের সৃখদুঃখের কথা কাঁবর পূর্বেকার কোনো রচনার যথার্থভাবে বিষয়ঈভূত 
হয়ন। প্রভাতসংগীতের 'জগৎ আস সেথা করিছে কোলাকুলি" প্রভাতি অস্পম্ট 
ভাবাবেগের উধের্য এই কাব্যেই বিষয় হিসেবে মানুষের আত্মকথা অবলাম্বত হ'ল। 
তা ছাড়া সমস্ত কাঁবতাট বিশ্লেষণ করলে স্পম্ট উপলব্ধ হবে যে এখানে মানুষের 
সঙ্গে কাঁবর আত্মিক মিলপনর আকাঙ্ক্ষা গৌণ, মুখ্য হচ্ছে কাবারচনার দ্বারা 
মানষের প্রীতির মধ্যে বেচে থাকার আভলাষ। মানুষ কাঁবকে প্রীতির সঙ্গে বরণ 
করবে বা মানূষের স্নেহভালোবাসার মধ্যেই তাঁর জীবন কাটবে এই সাধারণ 
আভিলাষই এখানে ব্যস্ত হযেছে। এই কাঁবতাঁট সম্ভবতঃ কাঁড় ও কোমলের তৃতীয় 
পর্যায়ের আত্মকেন্দ্রিক স্বনাবহৰলতা থেকে মাীন্তর অবসরে রচিত। “মরীচিকা” 
কাঁবতাঁটতে এই অপসরণের প্রত্যক্ষ উদাহরণও রয়েছে__ 

এস, ছেড়ে এস, সখা, কুসুম-শয়ন! 


অপ্রকশের কাল ১ 


৪ সঃ চি 


চলো গিয়ে থাক দোঁহে মানবের সাথে, 

সুখ দুঃখ লয়ে সবে গাঁথছে আলয়, 

হাঁস কান্না ভাগ কার ধার হাতে হাতে 

সংসার-সংশয়রান্র রহব নিভয়। 

এই পর্যায়ে কাবর এই শ্রান্তি ও ভোগাবরতি অনেকেই লক্ষ্য করেছেন। কিন্তু 

এর কারণ কঃ আমাদের মনে হয় এর একটা কারণ তাঁর এ য্‌গের কাঁবমানসের 
দবধ। তিনি কল্পনায় আনরদশ্যের সন্ধানেও ধাঁবত হয়েছেন, আবার কল্পনায় 
মতের মাঁটিতেও ফিরে এসেছেন: কমময় বন্ধুর জনবনকে গ্রহণ করেছেন আবার 
কমবৈরাগ্যের দিকেও আকৃষ্ট হয়েছেন (বিশেষভাবে চিত্রা ও কল্পনা দ্ঃ)। এখানেও 
ব*ববিহপীন কম্পনারাজ্য ও স্বপ্নালূতা স্বাভাবিক ভাবেই প্রাতহত হয়েছে ?িছু- 
দিন পরেই। আর একটা কারণ সম্ভবতঃ এই যে কাব দেহাত্মবাদী ও ভোগবাদশ 
নন। আর ভাববাদত্ের জন্যই কামনার কলঙ্ক থেকে তান আর্টকে উধের্য তুলে 
রাখতে চান। ফলতঃ দ্বিতীয় পর্যায়ের আত্মকৌন্দ্রুকতা ও বাসনা-মাঁলনতা বোহ:, 
চুম্বন প্রভৃতি কাবতা দ্রঃ) সহজেই কাঁবকে শগঘ্ব মুক্তি দয়েছে। পরবতন” মানসীর 
“সৃরদাসের প্রার্থনা” কাঁবতায় এই বাসনা-উত্তরণের দিকটি পাঁরস্ফুট সৌন্দর্য 
প্রেরণার মধ্যে সত্রীতীষ্তচত হয়েছে। বস্তুতঃ এখানকার ক্ষুদ্র আমি, “আত্ম 
অপমান, প্রভাতি কয়েকাঁট কাঁবতায়ই স্পম্টভাবে বাসনাময় অহংএর জন্যে কাব আক্ষেপ 
করেছেন ও এর হাত থেকে পারন্রাণ চেয়েছেন__ 

ক্ষুদ্র আমি জেগে আছে ক্ষুধা লয়ে তার, 

শর্ণ বাহ;_আলিঙ্গনে আমারেই ঘোর 

কারছে আমারে হায় আঁস্থচর্মসার। 

সমসামায়ক রচনা “রাজা ও রান+" নাট্যকাব্যেও এই বাসনা-উত্তরণের ছবি ফুটে 

উঠেছে। বিক্মের বাসনাময় আত্মকেন্দ্রিকতা তিরস্কৃত হ'ল, ক্ষুধার আশ্ন রাজ্য 
গ্রাস ক'রে ক্ষুধার বস্তুকেও বিনম্ট করলে । ইতিহাসকল্প কাঁহনশীর উপর 'ভা্ত 
ক'রে এবং জ্যোতিরিন্দ্রনাথের পুর্ীবকূম, সরোজিনণ প্রভাত নাটকের (মেলোড্রামার) 
প্রফুত্তর অনুসরণে এই নাট্যকাব্যখানি রচিত হ'লেও কাঁবর অজ্ঞাতসারেই এই 
সময়কার বাসনা-বমূখ মনোভাব এতে আরোপিত বাস্তব আধারে প্রকাশ লাভ 
করেছে। পবসর্জন" নাটকেও অহংএর উগ্রতার উপর যে-প্রেম জয়ী হ'ল তাতে এই 
ীবশেষ ভাবই ভিন্ন আকারে সন্নিবেশিত হয়েছে। বসজনের মূল বুন্জার্য উপন্যাসে 
এবং কতক পাঁরমাণে বৌঠাকুরাণীক্ হাটে এ প্রেরণাই ভিন্নভাবে কাজ করেছে। 
স্বার্থময় বাসনা থেকে মুস্ত বিশুদ্ধ আর্টের রাজ্যে বিচরণের এই স্পৃহা রবীন্দ্র- 
কাবমানসের একটি বৈশিষ্ট্য । (যেমন সৌন্দর্যে তেমন প্রেমে কাব কয়েকটি ক্ষেত্রেই 
এই মনোভাবের বশবতর্ণ হয়েছেন। কালিদাসের প্রেমকাব্যের ব্যাখ্যায় কাব প্রেম- 


২২ রবণন্দ্র-প্রাতিভার পারিচয় 


সম্পর্কে একটি আদর্শমূলক স্থির ধারণার পরিচয় দিয়েছেন। কতকটা এই আদর্শা- 
নূরাগের আশ্রয়ে 'রাজা ও রানী' সংশোধিত হয়ে বহু পরে 'তপতা'র রূপ পরিগ্রহ 
করেছে। 

কাঁড় ও কোমলের এই বাসনা-উত্তরণের অনুভূতির মধ্যে দু-একাঁট এমন কাঁবতা 
আছে যাতে মৃত্যু, জীবন ও প্রেম সম্পর্কে কাবর চিন্তাশশীলতা প্রকাশ পেয়েছে। 
কাঁব তাঁর মন্তব্যে বলেছেন “যৌবনের রসোচ্ছবাসের সঙ্গে আর একটি প্রবল প্রবর্তনা 
প্রথম আমার কাব্কে আঁধকার করেছে, সে জীবনের পথে মৃত্যুর আঁবর্ভাব।, 
কানষ্ঠা বধৃঠাকুরানী কাদম্বরী দেবীর মৃত্যু যে কাকে কী পাঁরমাণ বিচলিত 
করেছিল তার বিশেষ পাঁরচয় এ কাব্যে না পাওয়া গেলেও আভাস আছে এবং সেকথা 
মনে রেখেই কাব উত্তরূপ মন্তব্য করেছেন। “চরাঁদন' শীর্ষক চারটি কবিতায়, 
বিশেষতঃ তিন সংখ্যক কবিতায় যাঁদও উত্ত ভাবের প্রকাশ, তথাপি এর সঙ্গে 
কোথায়, বিরহ, বিরহাীর পত্র, মৃত্যু সম্পাকতি বিলাপ প্রভাতি কাবতাগুলিও একক্র 
্ম্টব্য। উন্ত চিরাদন শীর্ষক তৃতীয় কবিতাঁটতে মায়াবাদ সম্পর্কে কাবর সংশয় 
প্রকাঁশত হয়েছে-“তাই কিঃ সকাল ছায়াঃ আসে থাকে আর মিলে যায়? 
সোনারতরীতেই আমরা দেখতে পাব এই সংশয়ের নিরসন হয়েছে এবং কাঁব 
মর্তপ্রেমের ধুবত্ব ও সত্যতা সম্পর্কে বাঁলম্ত ধারণায় উপননত হয়েছেন। 

কাঁড় ও কোমলের এই অস্ত-নাঁস্তর মধ্যে কাব্যের মূল প্রেরণারূপে যাঁদ িছ; 
আমাদের রসলোকের গোচর হয় তা এ অপাঁরপৃস্ট রোম্যানাটিক কম্পনা-বিহহলতা: 
মানসীর প্রথমের দিকের কয়েকটি কাবতার অনির্ণেয় ব্যাকুলতার মূলেও সূক্ষমভাবে 
এই রোম্যান্টিক মনোধর্মেরই অনুবর্তন রয়েছে। পরে আমরা দেখতে পাব, এই 
[িহবল ভাবাকুলতাই সৌন্দর্য-প্রেরণামূলক তথা বিশবানূভঁতমূলক কাঁবতাগ্‌লির 
মধ্যে পরিস্ফুটভাবে উৎসারিত হয়েছে; বিশ্বের বাইরের প্রাণচণ্টলতার উৎসরূপে 
একটি সর্বব্যাপী সত্তার সঙ্গে মিলনের ব্যাকুলতায় কাবকে অধীর করেছে, কখনো 
প্রবল আত্মীবলোপ-বাসনা জাগ্রত করেছে; তারপরে স্বশীয় ব্যান্তুত্বের অন্তরশায়শ একাঁট 
চালকশান্তর সঙ্গে সাক্ষাৎকারের বিস্ময়ে বিহবল করেছে এবং পরিশেষে রূপলোকের 
অন্তরালে অবাস্থত সুদূর অরূপের অনুসন্ধানে প্রলুব্ধ করেছে। এই অনিবা্য 
আনর্ণেয়-স্বরূপ রোম্যান্টিক অনুভূতির একি বিশেষ রাবীন্দ্রক ভাব মানসী 
থেকেই স্বপ্রকাশ, কাঁড় ও কোমলে তার সাধারণ ও আঁদম রূপ 'আজ শরত-তপনে? 
এবং “আমার যৌবনস্বগ্নে ছেয়ে গেছে' প্রভীতি কয়েকটি কবিতায় পাওয়া যায়, এবং 
এগীলই এ কাবোর কেন্দ্রীয় কাবতা, অপরিণত মানবপ্রীতি বা মানুষী সখদখের 
কাঁবতাগাল নয়। 


প্রাতিভার উল্চোষ 
“মানস? ও 'সোনার তর? 


কাঁড় ও কোমলের কবিতাগুলির রচনাকাল ১২৯১--৯৩; তারপর প্রায় চার 
বংসরের রচনা মানসাঁর পর্যায়ভুন্ত। আতি বিশাল রবান্দ্র-কাবোর পৌর্বাপর্য বিচার 
ক'রে, এবং একা 'নার্দস্ট ধারায় তাঁর প্রাতিভার ব্লমপাঁরণাম লক্ষ্য ক'রেই মানসীতে 
এঁ বিশিষ্ট প্রাতিভার উন্মেষ ব'লে মনে করা যায়। 

(কাঁড় ও কোমলের পূর্বেকার রচনা আঁতিক্রম ক'রে কাঁড় ও কোমলে এসে 
পেশছালে যেমন কাব্যের উত্তাপ ও আলোক অনুভব করা যায়, তেমাঁন কাঁড় ও 
কোমল থেকে মানসীতে এসে একটা উদার উন্মুস্ততা ও কম্পনার অকৃত্রিম বিশালতা 
উপলব্ধ হয়। কাঁড় ও কোমলে ভাষার মধ্যে আড়ম্টতা আছে, ভাঁঙ্গতে দুর্বলতা 
আহে, কোথাও ছন্দোবন্ধে ভ্রুটিও লক্ষণীয়, অপরপক্ষে মানসতে ভাষা ও প্রকাশ- 
ভঙ্গ যেন আপনা থেকেই' রসমূর্তি লাভ করেছে: ধ্ানমান্রক ছন্দে ও আঁশখিল- 
বন্ধ রীতনৈপুুণ্যে ভাষা সাধারণ মানবীয় সুখদযখের বিবৃতি ক্ষমতা-মাত্র আতব্রম 
ক'রে অতীন্দ্যয় ব্যঞ্জনার সাম্য লাভ করেছে ।) উচ্ছবাসময়তা থেকে মুস্তি লাভ 
ক'রে রূপ ও রসের প্রগাটত্বের মধো মানসীর কয়েকাঁট কবিতা যেমন অপরূপ 
প্রসন্নতা লাভ করেছে, কাঁড় ও কোমলে তেমন দেখা যায় না। কিন্তু€কাড় ও 
কোমলের অপূর্ণতার পূর্তিতেই মানসীর প্রাতিষ্তা নয়, ভিন্নত্বেই এর গৌরব।) 
যাঁদচ এমন কথা মনে করা অসংগত হবে না যে কাঁড় ও কোমলের উল্লাখত দুৃ-একাঁট 
কবিতায় দৃজ্ট রোম্যান্টিক মনোভাব মানসণর মধ্যে নিরবাচ্ছন্নভাবে প্রবাহত হয়েছে, 
তথাপি এই 'বিশেষত্বটুক্‌ উপলাত্ধি না. করলে চলবে না যে. কাঁড় ও কোমলের বিদেহ? 
অস্পন্ট ব্যাকুলতা এখানে 'বিশেষ ভাঙ্গতে পাঁরস্ফুট হয়ে উঠেছে. 48170 1701172175” 
পেয়েছে 25৪ 19051 150105601 270 ৪ 1779£009 তাই নামরূপের দ্বারা 
চাঁহত আঁভব্য্ত-স্বরূপ সবল রোম্যানঁটিকতা মানসীকে একটি অপূর্বত্বের দ্বারা 
মাণ্ডিত করেছে। এই অপন্র্বতা মোটামদাট তিনটি 'বাভন্ন দিক থেকে অনুভবগম্য। 
প্রথমতঃ এর সৌন্দর্যব্যাকুলতা ও বাসনা-মালিন্যহশীন বিশুদ্ধ সৌন্দর্যের প্রাত 
আকাঙ্ক্ষা (মেঘদৃত' ও 'স্রদাসের প্রার্থনা কবিতা), দ্বিতীয়তঃ এর বশবাত্মববোধের 
ব্যাকুলতা (অহল্যার প্রতি”), তৃতীয়তঃ এর নিগ্্ প্রকীত-প্রীতি।, 

/(মৃখবন্ধের উপহার, কাবতায় (পনভূত এ চিত্তমাঝে নিমেষে নিমেষে বাজে, 
জগতের তরঙ্গ-আঘাত" ইত্যাঁদ) কি সাধারণ ভাবে কাব্য-রচনার পশ্চাতের কবি- 
মানস সম্পর্কে একটা ধারণা ব্যস্ত করেছেন;) আঁতীরন্ত সৌন্দর্যস্পহা বা বিশ্বের 
জাবনস্পন্দনের লীলার সঙ্গে অক্তরাত্বার মিলনের আগ্রহ সম্পর্কে স্পম্ট করে কিছু 


২৪ রবশন্দ্র-প্রাতিভার পারিচয় 


বলেন নি। ব্যাখ্যার মধ্যে তা ধরা পড়ে কিনা এই কবিতাটা পরাঁক্ষা কণ্রে দেখা 
যাক। কাব বলছেন, জগতের নানান রূপ ও ঘটনা হীন্দ্িয়ানূভীতির মধ্যস্থতায় মনে 
প্রবেশ ক'রে তাঁর মনকে ব্যাকুল ক'রে তুলছে। এই ব্যাকুলতার আঁভজ্ঞতা হ'ল 
অসঈম-যাকে নামরূ্পের মধ্যে ধরা যায় না। অথচ কাঁবর কাজ হ'ল 'আশা 'দয়ে 
ভাষা 1দয়ে তাহে ভালোবাসা দিয়ে অর্থৎ কাবহৃদয়ের সহানুভূতি অর্পণ ক'রে 
তাকে শবভাবত' ক'রে, ধরা-ছোঁওয়া যায় এমন একাঁট আকার 'দয়ে বাইরে প্রকাশ 
করা। এইভাবে কাঁবর অলক্ষ্যেই তাঁর অন্তরে একাট সোন্দর্যপ্রীতমা সৃষ্ট হতে 
থাকে এবং তাকে বাইরে রুপাঁয়ত করার ব্যাকুলতা জাগতে থাকে । এই আনর্বচনীয় 
আভিজ্ঞতা বা 'ভাবনা'কে কাঁব পঁবরহন' বলেছেন (জেগে ওঠে 1বরহশী ভাবনা')। 
বস্তৃতপক্ষে কাবাঁচত্ত কর্তৃক বভা'বত হবার আগেই তো তারা বিরহী ছিল। অন্তরে 
বাহরে যখন মিলন হ'ল এবং যখন কাব তাকে রূপ দিতে পারলেন তখন শবরহণ, 
সংজ্ঞার তাৎপর্য কোথায়? এখানে একটু চিন্তা করলেই বোঝা যায় যে আসলে 
কাব এ ভাবনার স্বরূপকেই বিরহী বলছেন। অর্থাৎ বাঁহজগতের শব্দ-স্পর্শাঁদময় 
অনুভূতি থেকে কাঁবর চিত্তে যে 'বরহব্যাকুলতার উদয় হচ্ছে তা কাঁবাঁচন্তের বাঁশিষ্ট 
স্বভাব বশতই ঘটছে। নম্নালাখাত পঙীন্তগালতে এ আনর্দেশ্য সৌন্দর্য- 
[বিরহের কথাই বলা হয়েছে 


বাহিরে পাঠায় বিশ্ব কত গন্ধ গান দৃশ্য 
সঙ্গীহারা সৌন্দর্যের বেশে। 
বিরহী সে ঘুরে" ঘুরে' ব্যথাভরা কত সুরে 


কাঁদে হৃদয়ের দ্বারে এসে। 

এর থেকে এমন অনমান অসংগত হবে না যে মানসীর গোড়ার দকের ভূলে, ভুল- 
ভাঙ্গা, শূন্য হূদয়ের আকাঙ্ক্ষা, িরহানন্দ প্রভাতি কবিতায় যে আনর্দেশ্য বিরহ- 
ব্যাকুলতা প্রাতধ্যানত হয়েছে তা-ই ধীরে ধীরে একটি অনির্দেশ্য সৌোন্দর্যালপ্সার 
রূপ পারগ্রহ করেছে। অর্থাং এই অস্ফুট এবং অনেকাংশে বাহর্নিরপেক্ষ বরহ- 
মিলনের আক্ষেপগ্যীল কাঁবর অজ্ঞাত সৌন্দর্যের আকাঙ্ক্ষাই। এগুলি পর্বেকার 
কাঁড় ও কোমলের 'আঁজ শরত-তপনে' প্রভাতি কবিতার সগোন্র। এগীল প্রেমের 
কাঁবতা নয়, কারণ, প্রেমের বস্তুর কোনো পরিচয়ই এগুলির মধ্যে ধরা পড়ে না। 
এরকম নিরাকার প্রেমীনবেদনও সাহত্যে দেখা যায় না। আর যাঁদই প্রেমের কাঁবতা 
ব'লে ধ'রে নেওয়া যায় তাহ'লে স্বীকার করতে হয় কবির মানসলোকের আঁধিবাঁসনী 
অশরণীর এমন কোনো 'প্রয়তমাকে লক্ষ্য করে এগীল লেখা যার সঙ্গে বাস্তব 
ব্যান্তত্বের কোনো সম্পর্কে কবি আবদ্ধ নন। অর্থাৎ এই কাঁবতাগনলির অন্তাঁনশৃহত 
রোম্যান্টিক আঁনর্দেশ্যতা সম্পর্কে আমরা যেন সন্দেহাতীত হই। 

এই আঁনর্দেশ্যতা যখন প্রায় পরিস্ফুট সৌন্দর্য-বিরহের রুপ পেলে তখন 
[বিরহের তীব্রতা বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হ'ল এবং এই অবস্থা মানসণর 'মেঘদৃূত' থেকে আরম্ভ 


প্রাতিভার উন্মেষ ই ' 


ক'রে সোনার তরণ ও চিন্রার কয়েকটি কাঁবতার মধ্যে প্রসারিত হয়েছে । কিন্তু প্রশ্ন 
উঠতে পারে, এই রোম্যান্টিক ব্যাকুলতাবোধের স্বরূপ কি? 
সপম্টই দেখা যাচ্ছে এ সৃখস্বরূপ নয়, অথচ যথার্থ দুঃখের উপরেও এর প্রাতিষ্ঠা 
নয়। বিরহে জর হ'লেও কাব যেহেতু এই মনোভাবেরই পুনঃ পুনঃ আস্বাদন 
কামনা করেন সেইহেতু বিশেষ ধরণের আনন্দও এর সঙ্গে মিশ্রিত আছে দেখা যায়। 
এই প্রসঙ্গে চৈতন্যচরিতামৃতৈর কৃষপ্রেমের স্বরূপের বিখ্যাত বর্ণনা স্বতই মনে 
পড়ে--এই প্রেমা আস্বাদন তপ্ত ইক্ষু চর্ণ, জাঁভ জলে না যায় ত্যজন।, 
উর্বশীর প্রেরণা সম্পর্কে বর্ণনাতেও কাব এই বিষামৃত 'মাশ্রত বিকার-বিশেষেরই 
ইাঁঙ্গত 'দয়েছেন--'ডান হাতে সুধাপান্ন িষভাণ্ড লয়ে বাম করে।' তাহ'লে এই 
অনিবাচ্য চেতনা কি 'বস্ময়ামাশ্রত অদ্ভূত রস? ঠিক তাও হতে পারে না, কারণ, 
মানস-সন্দরীর রুপ পাঁরগ্রহ ক'রে তা বহুল পাঁরমাণে আদরসাশ্রত হয়ে পড়েছে। 
সর্বকাব্যসাধারণ ড/০0005£ 50176 বা বিস্ময়রসের অনুভব অনুসারে (তু ০ 
ধর্মদত্তব'রসে সারশ্চমৎকারঃ সবন্রাপ্যনুভূয়তে ।) এর ধারণা অসম্মপূর্ণ হবে। 
রবীন্দ্রনাথের সৌন্দয*-চেতনার প্রকাশে নারীরূপের স্পর্শ তাঁর স্বভাবের একাঁট * 
উল্লেখযোগ্য বৈশিত্ট্য। নারীর:প-বিমশ্ডিত হয়ে অপূর্তা প্রাপ্ত হয়েছে ব'লেই 
এই শ্রেণীর কবিতা সাধারণ সৌন্দর্যের কাঁবতা থেকে পৃথক হয়ে পড়েছে। 
ঘাঁদও কবির এই কম্পন, প্রকতিভাবৃকতার মূলেই জন্মলাভ করেছে, তথাপি এখানে 
প্রকৃতি কোনো বিশেষ তরুলতা বা নদপর্বত নয়, পরন্তু যেন 'নসর্গের সারভূত 
একটি সত্তা, কাঁবর উপলব্ধ সৌন্দর্যসত্তা। এই অনুভবের যেখানে প্রথম প্রকাশ 
সেখান থেকেই এর স্বরুপ আঁবন্কার করার চেস্টা করা যাকঃ 
অপার ভুবন, উদার গগন, শ্যামল কাননতল, 
বসন্ত অতি মুদ্ধমূরাতি, স্বচ্ছ নদীর জল, 
বিবিধ বরণ সন্ধ্যানীরদ, গ্রহতারাময়ী নাশি, 
'বাচন্রশোভা শস্যক্ষেত্র প্রসারত দূর দাশ, 
সুনীল গগনে ঘনতরনীল আতদূর 'গিরিমালা 
চে চু সঃ 
ইহারা আমারে ভুলায় সতত কোথা লয়ে যায় টেনে! 
মাধূরী-মাদরা পান ক'রে শেষে প্রাণ পথ নাহ চেনে। 
কেমনে না জান জ্যোৎস্না-প্রবাহ সর্বশরীরে পশে! 
ভুবন হইতে বাহিরিয়া আসে ভুবন-মোহিনণ মায়া, 
যৌবন-ভরা বাহপাশে তার বেম্টন করে কায়া। 
চারি দিকে 'ঘার করে আনাগোনো কম্পমূরাত কত, 
-ইত্যাদ (সূরদাসের প্রার্থনা) 


২৬ রবণন্দ্র-প্রাতিভার পারচয় 


এই অংশে কাঁবর সোন্দর্য-প্রেরণার উৎসভৃঁমির পাঁরচয় স্পন্টাক্ষরে ও বিশেষ বর্ণনা 
সহকারে দেওয়া হয়েছে। এ সম্পর্কে এতটা আত্মীবশ্লেষণ আমাদের পঠিত কোনো 
আধুনিক কাবির কাব্যে পাইনি। প্রকাঁতির মাধূর্য-রস-পানে 'বহ্হল কাব প্রকাতি- 
জাত সৌন্দর্যের কম্পমৃর্তর আকর্ষণে অধীর হয়ে এই তৃষ্ণা নিবারণ করতে নারখ- 
রূপকে আশ্রয় করেছিলেন। প্রকৃতি থেকে মানবদেহে আশ্রত হতেই বিশুদ্ধ 
সৌন্দর্য-কামনা কলঙ্কিত হয়ে পড়ল, তার আক্ষেপই সরদাসের প্রার্থনার বিষয়। 

দেখা যাচ্ছে, আঁদরসের “আলম্বন, থেকে সৌন্দর্যবোধকে বাচ্ছল্ন না করেও 
কাব 'আঁদ'র বাসনা থেকে মুক্ত হতে চান। সুতরাং বোঝা যায়, এ সৌন্দর্যবোধ 
যথার্থ রসরৃপ প্রাপ্ত হয়েছে বলেই তা রাঁতি বা বিস্ময় বা অন্য যে কোনো স্থায়শ 
ভাবের স্পর্শ থেকে মুক্ত হ'তে পেরেছে । অর্থাৎ রসতত্তের ব্যাখ্যায় প্রাচনেরা 
রসোপলব্ধির অবস্থা সম্পর্কে যে বর্ণনা দিয়েছেন, যেমন 'নার্বশেষ আনন্দ-চৈতন্যে 
মানসের "স্থিতি, তা কবির এই সৌন্দর্যবোধ থেকে প্রমাণিত হয়। 

কিন্তু কেবল রসের স্বরুপ অবগত হ'লেই কাঁবির বর্তমান রোম্যান্টিক পর্যাকুল 
অবস্থার সম্যক্‌ পাঁরচয় পাওয়া যাবে কিনা সন্দেহা। সম্ভবতঃ এ অনুভূতির ব্যাখ্যায় 
আমাদের ভাষা অযোগ্য। ইংরোজ সাঁহত্যে রোম্যানাটক যুগের কবিদের রচনায় 
এই ধরণের কম্পনামূলকতার প্রাথীমক সহজ আঁভব্যান্ত নানাস্থানে 'বাক্ষপ্ত রয়েছে। 
বৈব-পদসাহিত্যকে কাব্যের দিক থেকে অবশ্যই প্রথম শ্রেণীর রোম্যানাঁটক বলা 
যায়। মানসাঁর প্রণয়-কবিতাগুলিব মধ্যে এক প্রকারের অতী্তি, বিরহ-ীবলাস.এবং 
অনন্ত প্রেমের প্রতি আগ্রহ পদাবলীর নিগ় প্রণয়ব্যাকুলতামূলক 'সাঁখ কি পুছাসি 
অনুভব মোয়, “এ সাঁখ হমার দুখের নাহি ওর" প্রভাতি কাঁবতার ভাবের সদৃশ ॥ 
'মেঘদৃত' সম্পর্কে গদ্যে আলোচনায় কাব পদাবলর সাক্ষ্য নিয়ে তাঁর বিরহ-মনো- 
ভব এবং সুদের প্রীতি আকাতক্ষার দিকাঁট উপস্থাপিত করেছেন । 

সংস্কৃত সাহিত্যকে আমরা মোটামুঁট সাংকেতিকতাশন্য চিন্রধম প্রাচীন কাব্য 
বলেই জানি। কিন্তু সংস্কৃতে এমন বহু শেলোক রয়েছে যার মধ্যে ঠিক এই 
অনির্বচনীয় রোম্যানৃটিক মনোভাবেরই প্রকাশ ঘটেছে। মহাকাঁব কালিদাস এক- 
জন শ্রেম্ণ রোম্যান্টিক মনোভাবেরও কাব ছিলেন। “মেঘদূত, তার অন্যতম প্রমাণ। 
এই ব্যাকুলতার স্বরূপ বোঝাতে গিয়ে কালদাস পর্যাকুলত্ব, উৎকণ্ঠা (প্রোৎকণ্ঠয়ত্যু- 
পবনানি মনাংসি পুংসাম্‌_খতুসংহার), পর্যৎসকীভাব রেম্যাঁ বশক্ষ্য মধুরাংশ্চ 
নিশম্য শব্দান্‌ পর্যৎসুকীভবাতি যত স্নীখতোহাপ জন্তুঃ-_আঁভজ্ঞান-শকুন্তল) 
চিত্তের অন্যথাবাত্ত (মেঘালোকে ভবাঁত সাখনোহপ্যন্যথাবাত্তচেতঃ_ মেঘদৃত) 


সব ৯, পা পপ 


1 মনে রাখতে হবে রবীন্দ্রনাথ পদাবলীর ধর্মভাবুকতার দিকটি কোনো কালেই 
অঙ্গীকার করেন নি। অথচ তার আশ্চর্য ব্যাকুলতাময় প্রণয়মাহমার দিকাঁটি আত্মসাৎ 
করেছেন এবং তা ঘটেছে একালেই, প্রাথমিক রোম্যান্টিক অনুভবের পধায়ে। 


প্রাতিভার উন্মেষ শট ২ 


বিকার, উৎসকত্ব, স্বপ্নো নু মায়া নু মতিভ্রমো নু ইত্যাদর্পে বিবৃত করেছেন। 
কাব ভবভূতি 'প্রয়া্পর্শজাত বিশুধ রোম্যান্টিক হষের স্বরূপ অপূর্বভাবে নিম্ন- 
[লাখত পঙ্ীীন্তগুলতে বিবৃত করার চেষ্টা করেছেন-__ 

বাঁনশ্চেতুং ন শক্যে সৃখাঁমাতি বা দুঃখামাতি বা 

প্রমোদো মোহো বা কমু বিষাঁবসর্পঃ কিমু মদঃ। 

তব স্পর্শে স্পর্শে মম হি পারমৃটোন্দ্রিয়িগণো 

বিকারশ্চৈতন্যং ভ্রময়াতি সমূল্মীলয়াত চ॥৷ 
অর্থাৎ আম নির্ণয় করতে পারছি না-এ সুখ না এ দুঃখ, আনন্দের পাঁরপাকাবস্থা 
না মোহ,_বিষাক্রয়া না মদাবকার! যতই তোমার স্পর্শ পাই ততই আমার হীল্দ্িয়- 
গুল অবশ হয়ে পড়ে_-কাঁ এক বিকার চৈতন্যকে বিক্ষিপ্ত করে-কখনও বা িমডুতা 
থেকে অকস্মাৎ প্রবুদ্ধ ক'রে তোলে । 

অপর একটি অজ্ঞাত কাঁবর বা শীলাভট্টারকার বহূশ্রুত 'যঃ কৌমারহরঃ স এব 

হি বরঃ' প্রভাতি শ্লোকটিতে সুঁখনী কোনো নারার প্রাকীতিক সৌল্সষের মধ্যে উদ্ভূত 
রোম্যানাটক চিত্তবিকার বার্ণত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ প্রথম বয়সের একট প্রবন্ধে 
এই মনোভাবের বর্ণনায় বলেছেন-__- 

“ভাবুক লোক মান্রই অনুভব করিয়াছেন আমরা মাঝে মাঝে একপ্রকার 
বিষগ্ন সখের ভাব উপভোগ কার, তাহা কোমল বিষাদ, অপ্রখর সুখ। তাহা 
আর কিছ নয়, সীমা হইতে আসামের প্রাত নেত্রপাত মান্র। কোন্‌ কোন্‌ 
সময়ে আমাদের হদয়ে এ প্রকার ভাবের আবির্ভাব হয়, তাহা আলোচনা 
কারয়া দোঁখলেই উত্ত বাকোর সত্যতা প্রমাণ হইবে। জ্যোংস্না-রাতে দূর 
হইতে সংগীতের সুর শুনিলে, সৃখস্পর্শ বসন্তের বাতাস বাঁহলে, পুষ্পের 
ঘ্রাণে আমাদের হৃদয় কেমন আকুল হইয়া উঠে, উদাস হইয়া যায়। কিন্তু 
জ্যোৎস্না, সংগীত, বসন্তবায়ু, সূগন্ধের ন্যায় সুখসেব্য পদার্থের উপভোগে 
আমাদের হৃদয় অমন আকুল হয় কি কারণে ?” 

বস্তুগত ও ভাবগত কাবিতা--অচলিত সংগ্রহ, ১ম) 
তাঁর পছন্নপত্র' নামক একালের অপূর্ব কবিমানস-পারচাঁয়কায় স্বকীয় 

“তখন ঠিক মনে হচ্ছিল এ সমস্ত যেন ছেলেবেলাকার রূপকথার অপ- 
রুপ জগৎ...প্রদোষের অন্ধকারে এবং একটি গীতাবস্ময়পূর্ণ ছমছম নিস্তব্ধ 
তায় সমস্ত 'বিশব আচ্ছন্ন-যখন সাত সমদূদ্র তেরোনদীর পারে মায়াপুরে পরমা 
সুন্দরী রাজকন্যা চিরনিদ্রায় 'নাদ্রিত”_ ইত্যাদ ২৩। 

“কী শান্তি, কী স্নেহ, কী মহত্ব, কী অসম করুণাপূর্ণ বিষাদ। এই 
লোকানিলয় শস্যক্ষেত্র থেকে এঁ নির্জন নক্ষরলোক পরন্তি একটা স্তম্ভিত 
হৃদয়রাশিতে আকাশ কানায় কানায় পারপূর্ণ হয়ে ওঠে” ইত্যাঁদ ৩৫। 


ন৮ 


রবান্দ্র-প্রাতভার পারিচয় 


“অন্ধকারাচ্ছন্ন দুইকূল ননাদ্রুত, মাঝে মাঝে কেবল গ্রামের বনে শগাল 
ডাকছে, এবং পদ্মার নীরব খরম্রোতে ঝৃপঝাপ ক'রে পাড় খসে খসে পড়ছে-__ 
এই সমস্ত পরিবর্তনশীল ছবি যেমন যেমন চোখে পড়তে থাকে অমান মনের 
ভিতরে একটা কল্পনার স্রোত বইতে থাকে এবং তার দুই পারে ত্দৃশ্যের 
মতো নব নব আকাত্ক্ষার চিত্র দেখা দিতে থাকে ।......বোধ হয় সেই ছেলে- 
বেলায় তখন আরব্য উপন্যাস পড়তুম......তখন যে আকাজ্ক্ষাটা মনের মধ্যে 
জন্মেছিল সেটা যেন এখনও বে*চে আছে, এ বাঁলচরে নৌকা বাঁধা দেখলে 
সেই যেন চণ্চল হয়ে ওঠে 1” ইত্যাঁদ &৬। 

“এর যে কী মানে ঠিক ধরতে পাঁরনে-এর সঙ্গে যে কী একটা 
আকাঙ্ক্ষা জাঁড়ত আছে ঠিক বুঝতে পাঁরনে। এ যেন এই বৃহৎ ধরণীর 
প্রীতি একটা নাড়ীর টান।......ষেন আমার এই চেতনার প্রবাহ পাঁথবার প্রত্যেক 
ঘাসে এবং গাছের ঠশকড়ে শিরায় শিরায় ধীরে ধীরে প্রবাহিত হচ্ছে-_সমস্ত 
শস্যক্ষেত্র রোমাণ্চিত হয়ে উঠছে এবং নারকেল গাছের প্রত্যেক পাতা জীবনের 
আবেগে থরথর ক'রে কাঁপছে” ইত্যাঁদ ৬৪) 

«এই পাঁথবীর সঙ্গে সমৃদ্রের সঙ্গে আমাদের যে একটা বহুকালের 
গভাঁর আত্মীয়তা আছে, নিজনে প্রকীতির সঙ্গে মুখোমুখি ক'রে অন্তরের 
মধ্যে অনুভব না করলে সে কি কিছুতেই বোঝা যায়। পাঁথবীতে যখন 
মাঁট ছল না, সমদদ্র একেবারে একলা ছিল, আমার আজকেকার এই চণ্ুল 
হৃদয় তখনকার সেই জনশূন্য জলরাঁশর মধ্যে অবান্তভাবে তরাঁঙ্গত হোতে 
থাকত; সমুদ্রের দিকে চেয়ে তার একতান কলধান শুনলে তা যেন বোঝা 
যায়। আমার অন্তরসমূদ্রও আজ একলা বসে বসে সেইরকম তরাঁঙ্গত হচ্ছে, 
তার 'ভতরে ভিতরে কী একটা যেন সৃজিত হয়ে উঠছে। কত আার্দিষ্ট 
আশা, অকারণ আশতকা, কত রকমের প্রলয়, কত স্বর্গনরক, কত 'ব*বাস 
সন্দেহ, কত লোকাতনত প্রত্যক্ষাতীত প্রমাণাতীত অনুভব এবং অনুমান, 
সোন্দর্যের অপাব রহস্য, প্রেমের অতল অতৃপ্তি মানবমনের জাঁড়ত জটিল 
সহশ্র রকমের অপূর্ব অপারিমেয় ব্যাপার।”- ইত্যাদি ৭৭। 


'এই সব বর্ণনা থেকে স্পম্ট বোঝা যায় কাঁবর আঁতীরন্ত কজ্পনাপ্রবণ মনাঁট 
খিকভাবে গড়ে উঠছে। মানসীঁ-সোনারতরশযূগের নানান কবিতাষ কাঁব তাঁর এই 
মানসের প্রকাশ ধরে রেখেছেন। 


কাঁব তাঁর & রোম্যান্টিক কল্পনা থেকে জাত সম্মোহাবস্থার বর্ণনা নিম্নালাঁথত 


পউণস্তগ্ঁলতে 'বাভন্ন অনুভাবের ও সপ্টাঁরভাবের আশ্রয়ে দিয়েছেন-__ 


এই যে বেদনা, 
এর কোনো ভাষা আছে? এই যে বাসনা, 
এর কোনো তৃপ্তি আছে ? (মানস-সংন্দরণ) 


প্রাতিভার উন্মেষ ২৯ 


সব কথা গোঁছ ভুলে; 
শুধু এই নিদ্রাপূর্ণ নিশীথের কূলে 


(মানস-সুন্দর+) 
গাকলহৃদয় বিবশশরনর 
ডাঁকয়া তোমারে কাহব অধীর-__ 
“কোথা আছ ওগো করহ পরশ নিকটে আসি।' 
(নিরুদ্দেশ যাল্লা) 


আমার মাঝারে কারছ রচনা 
অসম বিরহ, অপার বাসনা, (অন্তর্ধামণ) 


তাঁর মাঝে বাঁশি বাজছে কোথায়, 

কাঁপছে বক্ষ সুখের ব্যথায়, 

তীব্র তপ্ত দশপ্ত নেশায় চিত্ত মাতিয়া উঠে, 

কোথা হতে আসে ঘন সুগন্ধ, 

কোথা হতে বায়ু বহে আনন্দ, 

চিন্তা ত্যজিয়া পরাণ অন্ধ মৃত্যুর মুখে ছুটে!  (অন্তর্যামণ) 
কাঁবর একালের কাবতা থেকে এব্কম বহু উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে । রোম্যানৃটিক 
বেদনা-ব্যাকুলতার স্বরূপ অবগত হলে এর 'বাঁচত্র প্রকাশ ও পারণাম সহজেই 
উপলব্ধ হবে। 

দেহকে ত্যাগ ক'রে দেভাতরীতে এই সৌন্দ্য-রসের প্রাতিষ্ঠা ব'লে আত স্বাভাবিক 
ভাবেই 'সুরদাসের প্রার্থনা" কবিতায় সুরদাস-কাহিনীর রূপকে কামগন্ধহীন বিশুদ্ধ 
সোন্দর্য উপলব্ধির জন্যে কার ব্যগ্রতা লক্ষ্য করা যায়। কাঁব ইীন্দ্রিয়াতীত বিশুদ্ধ 
সৌন্দর্যচেতনায় সমাহিত হবেন এই আশা নিয়ে কবিতাঁট শেষ করেছেন-- 
হুদয়-আকাশে থাক না জাগিয়া দেহহশীন তব জ্যোতি 2 
বাসনা-মালন আঁখি-কলঙ্ক ছায়া ফোলবে না তায়। 
সৌন্দর্যরস আস্বাদনে যে-কামনাহখগনতা সূরদাসের প্রার্থনায় তার আনবার্ধ প্রভাব! 
পড়েছে নম্ফল কামনা' কবিতায়, প্রেয়সীর রূপের মধ্যে অরূপের সন্ধানে । 
সেখানেও কান দেহকামনাযন্ত অবস্থায় দেহাতীতকে পান 'ন। 
খশৃক্িতেছি কোথা তুমি, 
কোথা তুমি । 
যে অমৃত লৃকানো তোমায়, 
সে কোথায় 2 


90 রবশন্দ্র-প্রাতিভার পরিচয় 


“এই কামনাহধীনতা মানসশর মধ্যে যে একটি বিশিষ্ট স্থান আঁধকার ক'রে আছে তার 
প্রমাণ, আরো কয়েকটি ক্ষুদ্র কাঁবতায় কাব এই ভাব ব্যন্ত করেছেন__ 

দেখো শুধু ছায়াখানি মোলয়া নয়ন; 

রূপ* নাহ ধরা দেয়-বৃথা সে প্রয়াস। 


(নিম্ফল প্রয়াস) 
নাই, নাই-াকছু নাই, শুধু অন্বেষণ । 
নরীলমা লইতে চাই আকাশ ছাঁকয়া। 
কাছে গেলে রূপ কোথা করে পলায়ন, 
দেহ শুধু হাতে আসে- শ্রান্ত করে হিয়া। 
(হৃদয়ের ধন) 


এই কামগন্ধহশীন যোদও নারীর্পের আশ্রয়ে গঠিত) সৌন্দর্যের প্রাতি স্থির আকর্ষণ 
কাঁবর সৌন্দর্য-সাধনার অন্যতম বোঁশন্ট্য। সোনার তরীর নিরুদ্দেশ সৌন্দর্যের 
দ্ার্নবার আকর্ষণের মধ্যে এই দিকটি অপাঁরস্ফূট থাকলেও চিন্রায় যখনই ব্যাকুলতা 
'স্থরত্ব প্রাপ্ত হয়েছে এবং পূর্ণতা ও প্রশান্তি এসেছে তখনই আবার 'নন্কাম ও 
বিশুদ্ধ সৌন্দর্যের প্রাত কাবর পাঁরণত আগ্রহ প্রকাঁশত হয়েছে। উর্বশন, বিজায়নী 
প্রভৃতি কাঁবতার রসাঁবচারে আমরা এই আকর্ষণের স্বরূপ সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা 
করব। 
সৌন্দর্য প্রেরণার মধ্যে যে একটি িনরুদ্দেশ আকর্ষণের প্রবলতা আছে তা 

স্‌রদাসের প্রার্থনায় তেমন পরিস্ফট হয়নি। উপরে উদ্ধৃত 'ইহারা আমারে ভুলায় 
সতত, কোথা লয়ে যায় টেনে" প্রভৃতি পঙ্ন্তর মধ্যে আভাসে এ সর ব্যস্ত হয়েছে 
মান্র, কন্তু মানসীর মেঘদূত কবিতায় এর প্রবলতা এবং সোনার তরী ও নিরুদ্দেশ 
যাত্রা কবিতায় এই ব্যাক্লতার চুড়ান্ত আঁভব্যান্ত ঘটেছে। মেঘদূত কবিতার উপ- 
সংহারের তীব্র আর্তই এই কাবিতার মর্মকথা, যাঁদও এই বিলাপের আধাররূপে 
[বখ্যাত সংস্কৃত খণ্ডকাব্যাট বিদ্মান। আধ্ানক কাব কালিদাসের কাব্যাটি থোকে 
নিরুদ্দেশ সোন্দর্যের প্রেরণা পেয়েছিলেন এ বিষয়ে সংশয়ের অবকাশ থাকলেও 
এবং এ প্রেরণার অবলম্বনরূপে কাবহুদয়ে প্রকৃতির একাট বিশেষ স্বকীয় রূপ 
ক্রিয়া করেছে এরূপ মনে করা গেলেও, মেঘদৃত যে প্রবলতম উদ্দ'পনের কাজ করেছে 
তা নিঃসন্দেহে বলা যায়। রবীন্দ্রনাথ মেঘদৃতের প্রশংসায় পণ্চমুখ হয়ে বলছেন-__ 

কাব, তব মন্তে আজ মস্ত হয়ে যায় 

রুদ্ধ এই হূদয়ের বন্ধনের ব্যথা। 

লিভিয়াছ বিরহের স্বর্গলোক 
কাঁলদাস যা ?বশেষর্পে বান্ত করেছেন, রবীন্দ্রনাথ তা-ই 'নাশেষভাবে গ্রহণ 
করলেন। কে জানে. কালিদাসের হৃদয়েও যক্ষ-যক্ষপত্রী ও অলকার উধের্য একটি 
আকার-প্রকারহাীন 'ির্বশেষ 'বিরহ-চেতনা বিদ্যমান ছিল না । মেঘদৃত কাঁবতায় 
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খবপ্রলম্ভের আলম্বনরূপে একটি নারীমৃর্ত 1বরাজ করছে। যেমন, 
মাণহম্যে অসীম সম্পদে নিমগনা 
কাঁদিতেছে একাকিনী বিরহবেদনা । 
উপসংহারের কাঁবর আর্তর সঙ্গে 8195006% 4১)0910 এর একটি ছোট কাঁবতার* 
ভাবের সাদৃশ্য পাওয়া যায়। কাব স্বয়ং মেঘদূত নামক গদ্যরচনায় অকারণ বরহের 
স্বরুপ ব্যাখ্যা করেছেন এবং এ কাঁব সম্পর্কে উল্লেখও করেছেন। মেঘদৃত কাঁধতার 
অকারণাঁবরহমূলক উপসংহারের পঞ্ণীন্তগুঁল এই-_- 
ভাঁবতোছি অর্ধরান্রি আঁনদ্রনয়ান-_ 
কে দিয়েছে হেন শাপ, কেন ব্যবধান। 
কেন উধের্য চেয়ে কাঁদে রুদ্ধ মনোরথ। 
কেন প্রেম আপনার নাহ পায় পথ। 
সশরীরে কোন নর গেছে সেইখানে, 
এরই ব্যাখ্যায় 'মেঘদত' গদ্যরচনায় 'লিখলেন-- 
“মনে পাঁড়তেছে কোনো ইংরাজ কাব 'লাঁখয়াছেন, মানুষেরা এক একাঁট 
বাচ্ছন্ন দ্বীপের মতো, পরস্পরের মধ্যে অপাঁরমেয় অশ্রু-লবণান্ত সমুদ্র। 
দুর হইতে যখনই পরস্পরের ?দকে চাহয়া দোঁখ, মনে হয়, এককালে আমর 
এক মহাদেশে ছিলাম, এখন কাহার আভশাপে মধো বিচ্ছেদের বিলাপরাশি 
ফোনল হইয়া উঠিতেছে।" 
উপরে উদ্ধৃত পঙীস্তগুলিতে মে সুগভশর বেদনার কথা ব্যন্ত হয়েছে তা একালের 
সৌন্দর্যপ্রেরণামূলক সমস্ত কবিতার মধ্যেই সুলভ। “সোনার তরী'তে এক 
অপাঁরীচিত বিদেশন এসে কাঁবর সৌন্দর্য-বাসনা জাগারত ক'রে কাঁবকে তীব্র 
বিরহের মধ্যে নিক্ষেপ ক'রে গেলেন। কাব তাঁর সাক্ষাৎ পেলেন মাত্র, তাঁর সঙ্গে 
সশরীরে মিলন ঘটল না। 'াঁই নাই, ঠাঁই নাই, ছোটো সে তরা' প্রভীতিতে এই 
তণব্র কাল্পানক সৌন্দর্য-বিরহই প্রীতিধধনিত হয়েছে। “আমরা যাহার সাহভ 
মালত হইতে চাহ, সে আপনার মানস-সরোবরের অগম্য তরে বাস কাঁরতিছে। 
সেখানে কেবল কল্পনাকে পাঠানো যায়, সেখানে সশরীরে উপনীত হইবার কোনো 
পথ নাই।” শনরুদ্দেশ-যাল্রা'য় কাব যঁদিচ এক তরণশীতে 'বিদোঁশনীর সঙ্গে যাল্লা 
করলেন, এই চণ্টলগামষনীর সং্গে নিজ ব্যান্তসত্তার সম্পূর্ণ লন ঘটাতে পারলেন 
না, কারণ তা অসম্ভব। 'িবরহই এর প্রকীতি, 'বিরহেই এই কজ্পনার 'স্থাত। 
নিরুদ্দেশ যাত্রার শেষেও তীরবিরহজনিত আক্ষেপ প্রকাশলাভ করেছে-_ 
[বিকলহূদয় বিবশশরীর 
ডাঁকয়া তোমারে কহিব অধীর-_ 


* 10115505110, 
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কোথা আছে ওগো করহ পরশ নিকটে আঁস। 
কাঁহবে না কথা, দেখিতে পাব না নশরব হাঁস। 
মানসীর সোন্দর্য-ব্যাকুলতা থেকে সোনার তরীর নিরুদ্দেশ সৌন্দর্য প্রেরণায় 

উত্তরণের অবস্থায় লেখা মানসী কাব্যের শেষাংশে মাীদ্রত এবদায় এবং “সন্ধ্যায়” 
কাঁবতা দুটি অবশ্য স্মরণনয়। নিরুদ্দেশ যাল্লার বাসনার প্রকীতি এদের মধ্যেও 
রয়েছে, এমন কি ভাষা ও প্রকাশরীতিতেও নির্‌দ্দেশ যাত্রার সঙ্গে এই কাঁবতা দুটির 
সাম্য লক্ষণীয়। এই সময়ে লেখা একটি চিঠিতে প্রমথ চৌধুরী মহাশয় মানসী 
কাব্যের মধ্যে “একটা প্রবল 159187. ও £6312109601 এর ভাব দেখোছলেন' 
ব'লে কাব জানয়েছেন (চিঠিপত্র, &)। 

(ষোই হোক, নির;দ্দেশ-সৌন্দর্য-সম্পাঁকতি কাবতাগনীলির উপসংহারে কাঁবর তীব্র 
বেদনা বিচ্ছরিত হয়েছে । অর্থাং মেঘদূত কাঁবতার এ 'সশরীরে কোন্‌ নর গেছে 
সেইখানে' অথবা অন্য আর একাঁট কাঁবতার “নাই, নাই,_ কিছ; নাই, শুধু অন্বেষণ-এর 
ভাবই 'সোনার তরী" ধনরুদ্দেশ যাত্রা" এবং পনাদ্রতা' 'সৃপ্তোিতা' প্রভাত কাঁবতায় 
সপ্রকট। কিন্তু সৌন্দর্য প্রেরণামূলক কাঁবতাগ্ীলর মধ্যে এ ছাড় অন্যাবধ 'মিলও 
আছে যা থেকে এদের সগোত্রত্ব সম্বন্ধে নিঃসংশয় হওয়া যায়। এই শ্রেণীর কাবিতা- 
গুলির বেদনার পশ্চাতে রয়েছে একাঁট ছায়াচ্ছন্ন মেঘলোকের, অথবা অস্ফুট উষার, 
অথবা ধূসর সন্ধ্যার আধ-আলো আধ-অন্ধকার অস্পঙ্ট প্রাকীতিক পটভূমিকা। মেঘ- 
দূতের মত সোনার তরী কবিতায়ও মেঘান্ধাকার দিবসের বর্ণনা রয়েছে__ 

তরুছায়ামসীমাখা 
গ্রামখানি মেঘে ঢাকা 
প্রভাতবেলা। 
“নাদ্রতা' ও 'সৃপ্তোগিতা* কাবিতায়-- 
শীর্ণ হযে এসেছে শুকতারা, 
পূর্বতটে হতেছে নাশভোর 
অথবা-_ 
একদা এক ধূসর সন্ধ্যায় 
ঘুমের দেশে লাঁভনু পুরদ্বার 
প্রীতির মধ্যে এই কুহেলিকাময় গাকতির চিত্র রয়েছে। কিন্তু এ বিষয়ে ধনরহদ্দেশ 
যাব্লাই সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । এট রবীন্দ্র-রাঁচত শ্রেষ্ঠ কবিনাগযীলর অন্যতম 
সমদদ্রমধ্যবতর্শ নিসর্গাচত্র, মোহনী ও নিম্তুরা বিদেশিনীর ব্যর্থ পশ্চাং-ধাবনের 
বরহকরূণ ইতিবৃত্ত. দীর্ঘ যাত্রার ক্লান্তি ও শ্রান্তি এ সবই কাঁবতাঁটতে পাঁরামিত 
ভাষণের মধ্য দিয়ে কাব আশ্চর্যভাবে আমাদের গোচরে. এনেছেন এবং মানষজঈবনের 
সার্বজনীন ও চিরকালের দীর্ঘবাস এর প্রাতি ছত্রে মর্মীরত করেছেন। "61775 
এর 1১5 ০৪০০ নামীয় কাবতার সঙ্গে এই কাবিতাটির আংাশক বাঁহরঙ্গ 
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খমল আছে, অন্তরঙ্গে রয়েছে পার্থক্য। এই কাঁবতাটি ব্যাপ্ত ক'রে রয়েছে সূযাস্ত ও 
সন্ধ্যার রহস্যময় প্রাকীতিক চিত্র । “পশ্চিমে হের নামিছে তপন অস্তাচলে' অথবা 
“'আঁধার-রজনী আসবে এখান মোলয়া পাখা, প্রভৃতি সন্ধ্যার বর্ণনার সঙ্গে কবি- 
হৃদয়ের হতাশ্বাস সম্পূর্ণ মিলে গেছে। মানস-স্ন্দরীও কবির কাছে দেখা 
দয়েছেন সন্ধ্যায় অথবা রানে 
জানালায় 
একেলা কাঁসয়া যবে আঁধার সন্ধ্যায় 
সং সং সং 
তখন, করুণাময়, দাও তুমি দেখা 
তারকা-আলোক-জবালা স্তব্ধ রজনীর 
প্রান্ত হতে নিঃশব্দে আঁসয়া। 
কখনো বা "ঝাঁকমিক আলোছাখা লয়ে' বকুলতলায় অথবা নষুপ্ত পৃর্ণিমা রাতে: 
এর আবভনব। কবিতাগুলির তভ্যন্তরে সব ক"টতেই বিদেশযান্রার ও অপারাঁচিতা 
বিদেশিনীর কথা আছে। তাছাড়া এই কাঁবতাগ্ঁলর প্রত্যেকটিতে স্বর্ণবর্ণের 
কল্পনা রয়েছে। আমাদের মনে হয় স্বর্ণবর্ণই হ'ল এই সময়কার 'বাঁশস্ট সৌন্দর্য- 
কল্পনার দ্যোতক কাঁবমানসের সংকেত। কাব্যখাঁনর নাম সোনার তরা, এ নামাঁত্কত্ত 
কাঁবতায় ধানও সোনার । “মানস সন্দরী'তে-- 
সন্ধ্যার কনকবর্ণে 
রাঙছ অণ্চল; উধার গাঁনতস্বর্ণে 
গাঁড়িছ মেখলা : 
ণনরুদ্দেশ যাত্রায় 
আঁধার-রজনশী আসবে এখান মোঁলয়া পাখা, 
সন্ধ্যা-আকাশে ফ্বর্ণ-আলোক পাঁড়বে ঢাকা 
অথবা-__ 
তাঁর "পরে ভাসে তরণ হিরণ 
তারি 'পরে পড়ে সন্ধ্যাকরণ। 
শনাদ্রতা'য়_ 
একটি ঘরে রত্বদঈপ জবালা। 
'মানস-সুন্দরী" এবং “নরদ্দেশ যাত্রার পারস্পারিক সাদৃশ্য অতান্ত ঘানষ্ঠঃ 
নিরুদ্দেশ যাত্রায় বিদোশননীর সঙ্গে তরনতে যাত্রার যে কল্পনা বার্ণত হয়েছে মানস” 
সুন্দরীতেও তা দেখতে পাওয়া যায়। যেমন, 
এই যে উদার »** 
সমুদ্রের মাঝখানে হায়ে কর্ণধার 
ভাসায়েছ সবন্দর তরণী, ইত্যাদি 
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আবার, 'অভয় আশবাসভরা নয়ন বিশাল হেরিয়া ভরসা পাই” এবং 'হাসিতেছ তুমি 
তুলিয়া নয়ন কথা না ব'লে উভয়ন্র একই কজ্পনা। মোটের উপর সোন্দর্ষ 
সম্পর্কত কবিতাগূলি কয়েকাঁট 'বাশম্ট*প্রেরণা ও কল্পনা বহন করছে যা দিয়ে 
অন্য কবিতা থেকে এদের অনায়াসে পৃথক করা যায়। " এই 'বাশস্ট নিরুদ্দেশ- 
55757455754 
পরবতাঁঁ পর্যায়ে দেখতে পাব। 

মানসাতে প্রকৃতি স্বরূপে অবস্থান ক'রেই কাবকে আকৃষ্ট করেছে দেখতে পাওয়া 
যায়। কাঁড় ও কোমলে প্রকাতির এই স্বর্পাবস্থান নেই। সেখানে প্রকাতি কাবর 
িলনাবরহজাঁনত উচ্ছ্বাসের উচ্বোধনে সহায়ক হয়েছে মান্র। বাল্যকালের রচন' 
বনফুল ও কবিকাহনশতে অবশ্য এক প্রকারের প্রকৃতি-প্রবীতি 'বদ্যমান, কিন্তু তা 
ওআর্ডভসৃওআর্থ বা বিহারীলালের অনুকরণসূত্রে গঠিত। মানসীর কয়েকাঁট কাঁবতা 
আলোচনা করলে দেখা যায় কাঁবর এই প্রকাতি-প্রণীতি সহসা ডীদত হয়ান। এর 
পশ্চাতে প্রথমে একটা সংশয়বোণ ছিল। এই সংশয় সমগ্র সাঁণ্টর রূপ সম্পর্কে 
যেমন-- 


পাশাপাশি এক ঠাঁই দয়া আছে, দয়া নাই, 
[বিষম সংশয়। (সম্ধৃতরঙ্গ) 
মনে হয় সৃম্টি যেন বাঁধা নাই নিয়ম-নিগড়ে (নিম্তুর সৃষ্টি) 


অন্ধ সৃষ্টিলশলার একদিকে যে-ধ্যংসের মৃর্তি ফুটে উঠেছে কাবকে তা ক্ষণকের 
জন্য আচ্ছন্ন করলেও তান একম্ান্ন প্রকীতি-প্রীতির বশেই এই সংশয় কাঁটয়ে উঠতে 
পেরেছেন, এবং কিছ পরবর্তাঁ 'ষেতে নাহি 1দব' কাঁবতায় ধ্বংসের উপর প্রেমকেই 
মৃত্যুঞ্জয় সত্য বলে 'স্থর সিদ্ধান্তে এসে পেৌীছেচেন-_ 

শদব না দিব না যেতে' ডাঁকিতে ডাঁকিতে 

হুহ ক'রে তীব্র বেগে চলে যায় সবে 

পূর্ণ করি বি*শবতট আর্ত কলরবে। 

*. *  * তবু প্রেম বলে, 

'সত্য-ভঙ্গ হবে না বাধর। আম তাঁর 

পেয়েছি স্বাক্ষর-দেওয়া মহা অঙ্গীকার 

চির-আধকারালাপ”। 

(সোনার আজ? -ঞ্ে্ত নাহ দিব) 
মানসীর প্রকৃতি-প্রীতিই কাবকে সৃম্টি সম্পাঁকত সংশয়াইস্বফা বসি থেকে পারন্রাণ 
করেছে। পনষ্ঠুর সৃন্ট'র পরের দন লেখা 'জীবুঃঞ্টাহ' করীইচায কাব গভীর 
অনুরাগের সঙ্গেই গ্রকীতির উদার মধুর ও গম্ভ জাজ বর্ণনা বটে পরে ষ্বকশয় 
কাবমানসের একটি উল্লেখ্য পাঁরচয় উদ্ঘাটিত ক্ছেন-_ 

নিত্যান*বাঁসত বায়ু, উল্মেষিত উষা 
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কনকে শ্যামলে সম্মিলন, 
দুরদূরান্তরশনয়ী মধ্যাহ উদাস, 
বনচ্ছায়া 'নাবড় গহন, 
যতদূর নেব যায় শস্যশীর্যরাশি 
ধরার অণ্টলতল ভার" 
জগতের মর্ম হতে মোর মর্মস্থানে 
আঁনিতেছে জীবনলহরা। 
তখনকার কাবমানসের রসাবস্থা কাব 'নম্নীলাখতভাবে বিবৃত করেছেন-- 
নয়নে উঠিছে অশ্রুজল, 
বিরহ-বিষাদ গোর গাঁলয়া ঝাঁরয়া 
[ভিজায় বিশ্বের বক্ষস্থল। 
শুধু জেগে ওঠে প্রেম মাল মধুর 
বেড়ে যায় জীবনের গাঁতি, 
ধলিধৌত দুঃখশোক শুভ্র শান্ত বেশে 
ধরে যেন আনন্দ-মূরাত। 
বন্ধন হারায়ে গিয়ে স্বার্থ ব্যাপ্ত হয় 
অবা?নত জগতের মাঝে, 
বিশ্বের নিশ্বাস লাগ জনবন-কুহরে 
মঙ্গল-আনন্দ-ধবনি বাজে। 
বাঙলা সাঁহত্যে এই অনাবিল শান্তরসের বর্ণনা 'দ্বিতীয়রাহত। 
কবির এই প্রাথামক যুগের প্রকীতি-প্রীত আরো সহজ ও স্পম্টভাবে উৎসারিত 
হয়েছে 'প্রকীতির প্রাত' কাঁবতায়। "শত শত প্রেম-পাশে টানিয়া হৃদয়, এ কণ খেলা 
তোর' থেকে আরম্ভ ক'রে 'প্রাণমন পসারিয়া ধাই তোর পানে, নাহ দিস ধরা এবং 
'যত অন্ত নাহ পাই তত জাগে মনে মহার্পরাশি; তত বেড়ে যায় প্রেম, যত 
পাই ব্যথা, যত কাদ হাঁস।” প্রভাতর মধ্য দিয়ে কাঁব তীর প্রকাত সম্পর্কে 
দূর্নবার আকর্ষণ আমাদের গোচরে এনেছেন। আদৌ যে-অপারস্ফট প্রকৃতি 
একটি আনিরেশ্য অপাঁরণত মনোভাবের পোষক মাত্র ছিল, বর্তমানে তা স্বরূপে 
অবস্থান ক'রে কাকে মুগ্ধ ও বিহ্বল, করে তুলেছে। এর পর 'কুহুধ্নি, 
কাঁবতায় পল্লীর সঙ্গেগ্িজজজরাড়ত এই প্রকৃতির মানবজীবনের উপর অপারসশম 
প্রভাব বার্ণত হয়েছে 


যেন কে বাঁসয়া খ্মাছে বিশ্বের বক্ষের স্কাছে 
যেন কোন সরলা স্ন্দরণ, 
যেন সেই রূপবতী সংগীতের সরস্বতী 


সম্মোহন বণা করে ধার। -_ইতাদি। 


৩৬ রবণন্্-প্রাতভার পরিচয় 


প্রকৃতি-সম্পার্কত এই বাসনার বিকাশের মূলে কবাচন্তের একটি 1বশেষ ভাব 
বা দৃষ্টি প্রাণধানযোগ্য। প্রকৃতিতে ভয়ংকরতা ও মাধুর্, মহান এবং সুন্দর পাশা- 
পাঁশ থেকেই কাবকে মুগ্ধ করছে । ঝাঁটকা, প্লাবন প্রভৃতি প্রাকৃতিক দুর্যোগের 
মধ্যে ধ্বংসের আঁনবার্ধতায় এবং সমদ্্র, পর্বত প্রভাীতির দুরাঁধগম্য ভাঁষণতায় প্রকৃতি 
নিষ্তুর হ'লেও এর লীলাময় রমণীয় রূপ- যার মধ্যে বাবধ বর্ণের খেলা, আলোকের 
সমারোহ, পত্রের শ্যামীলমা ও ফুলফলের বিকাশ থেকে আরম্ভ ক'রে পশুপাখি ও 
মানূষের মধ্যে প্রাণের ও প্রেমের লীলা প্রকাশিত,_তাও অপূর্ব। নিজ্তুর জড়ত্বকে 
আতন্রম ক'রে প্রাণের লীলা জয়ঘোষণা ক'রে চলেছে, এই ভাবই কবিকে ব্মশঃ 
প্রকৃতির দিকে গভীরভাবে আকৃষ্ট করেছে। শনষ্ঠুর সামন্ত, ও পসম্ধতরঙ্গে” 
কাঁবাচত্তের সংশয়ের কথা পূর্বে উল্লেখ করোছ। প্রথমাঁটর নিম্নীলাখত পঙন্ত- 
গুঁলতে এ সংশয় আরো প্রকট 
হায় স্নেহ, হায় প্রেম, হায় তুই মানবহদয়, 
খাঁসয়া পাঁড়ীল কোন নন্দনের তটতরু হতে ? 
যার লাগ সদা ভয়, 
পরশ নাহিক সয়, 
কে ভাবে ভাসালে হেন জড়ময় সৃজনের স্রোতে? 
এই সংশয় থেকে ম্যান্তর ও প্রীতর প্রাতষ্ঠা হয়েছে উপাঁর-ীলাঁখত 'প্রকাতির প্রাত' 
কাবতায়। কাব তাঁর এই মনোভাবের সঙ্গে স্বভাবতই এ দেশের চিরন্তন মায়া- 
বাদের তুলনা ক'রে দেখেছেন এবং দ্‌ঢকণ্ঠে এই আঁভমত ব্যস্ত কবেছেন যে দৈবতের 
বা বহুত্বের এই ভ্রান্তিকে অতিক্রম ক'রে নয়, একে সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ ক'রেই [তানি 
বেচে থাকতে চান-__ 
এই সুখে দুঃখে শোকে 
বেচে আছি 'দবালোকে, 
নাহ চাহি হিমশান্ত অনন্তযামিনী। 
সোনার তরীতে যখন কবির প্রকাতি-প্রীতি সুগভীর বিশ্বাত্মবোধের দ্বারা অনু- 
প্রাণত হয়ে "স্থর মর্তপ্রীতি বা মানবানুরাগে পাঁরণত হয়েছে তখন কাব যে আরো 
সপন্টভাবে মায়াবাদকে অস্বীকার করলেন তা একটু পরেই আমরা দেখতে পাব। এবং 
আরো পরবতাঁ কালে রুদ্র ও. সুন্দরের, ধবংস ও সমম্টির রহস্যময় লীলা-অনুভূতি 
কেমনভাবে তাঁর কাব্য-প্রাতভাকে পাঁরণামের পথে নিয়ে গেছে তখন সেই বিস্ময়কর 
ইীতহাস দেখব। 
প্রকীতি সম্পর্কে কাবর এই দাঁম্টিভীঙ্গ 'একমান্র প্রকৃতির কবি, ও “সাধারণ 
মানুষের কাব' ওআর্ডসৃওআর্থ থেকে অল্পাবস্তর স্বতন্্। ওআর্ডস্ওআর্থের 
প্রকীতি-ভাব্ুকতা প্রকীতর এই সমগ্রতাবোধ থেকে উদ্দীপ্ত হয়ান, এীহকতাবাদণী 
যুরোপের অকস্মাং-আগত বৈস্লাবক পাঁরবর্তনের সূত্রে এসৌঁছল ব'লে সূম্টির নিম্ভুর 
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খদক সম্পর্কে এ কাঁব প্রায় অচেতন ছিলেন। আবার রবান্দ্র-আবির্ভাব কালে যাঁদও 
বাঙাল সমাজে ভোগাঁলস্সা, অঞর্মণ্যতা, আদর্শ চ্যুতি ও নীতহাীনতা সবন্ঘ প্রকট 
হয়ে নবতম নিসর্গ-দর্শনের আবিভবের উপযুক্ত পটভূমি সৃম্টি করেছে, তথাপ 
প্রকৃতি ও জীবনকে অবলম্বন ক'রে অরপাশ্রয়ণই এ সংকীর্ণতা থেকে মান্তর 
সমাধানরূপে মনীষীদের দৃম্টিগোচর হয়োছিল-কেবলমান্র প্রকীতর মধ্যে আশ্রয় 
গ্রহণ নয়। সম্ভবতঃ ভারতীয় জীবন ও সাধনার বৌশষ্ট্যই এই জন্য দায়ী। 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে রোম্যান্টিক ভাবভাঙ্গর যে সর্ব তোমুখী পাঁরণাম আমরা দেখতে 
পাই তাতে এটুকু বোঝা যায় যে উাঁনশ শতকে প্রারব্ধ বিশ্বের এই নূতন মনোভাব 
যেন রবীন্দ্রনাথে পূর্ণতালাভের জন্যেই অপেক্ষা করাছল। সেইজন্য প্রকৃতির এক- 
দেশানুবতর প্রীতিসম্পকর্কে আতিক্রম ক'রে সমগ্র স্ান্টর রহসাবোধের উপর 
প্রাতিষ্ঠিত স্থায়ী মর্তানুরাগ এবং রুদ্রসুন্দরের ললারস এই কাঁবর কল্পনার ও 
উচ্চাকাত্ক্ষার বিষয়*ঈভূত হ'ল। ওআর্ভসৃওআর্থ আত ক্ষুদ্র বস্তুর মধ্যেও যে অর্থ 
আঁবন্কার করতে চেস্টা করেছিলেন তা-ই যেন অধুনা আঁধকতর ব্যাপক দৃঘ্টি- 
ভাঁঙ্গর দ্বারা গৃহীত হয়ে স্বানার্দন্ট ও চিরন্তন সত্যের রূপ লাভ করলে। 
নসর্গ-প্রণীতি সম্পরকে বর্তমান কাবমানসের এই যে পর্যাকুল অবস্থা এ ক 
অপেক্ষাকৃত নিম্নতর সংবেদনাবস্থা, না এ আনর্চনীয় আহ্নাদরূপ রসতাপ্রাস্তর 
যোগ্যতা রাখে? বলা বাহ্‌ল্য, প্রকৃতিগত কবিতার কাব্যমূল্য সম্পর্কে এই সংশয় 
উনিশ শতকের পূর্বে দেখা দিলে অর্থহীন হত না, কিন্তু বর্তমানে তার অবকাশ 
নেই। নিসর্গ-প্রীতির্প স্থায়ভাব যে যথার্থভাবে রসপর্যায়ীভূত হতে পারে তা 
ওআডসৃওআর্থ ও রবীন্দ্রনাথ সমানভাবে দোৌখয়েছেন। 'জীবন-মধ্যাহ, কবিতার 
পৃর্বোদ্ধৃত অংশটুকৃতে কাঁবর এই রসাবস্থা যে বিবৃত হয়েছে তা পূবেই বলোছি। 
ণন্তু এই আনন্দানূভবকে যাঁদ প্রাচীন কোন রসের পর্যায়ে ফেলতেই হয় তাহলে 
শান্তরসেরই অন্তর্ভৃন্ত করতে হবে। পূর্বেকার উদ্ধৃতিতে এই রসেরই অনুভাব ও 
সণ্চারীগুলি কাব বিবৃত করেছেন। নিসর্গভাবুকতার শান্তরসপাঁরণামের ইগ্গিত 
কাব "চন্রার “সুখ শশর্ষক কাঁবতাঁটতেও 1দয়েছেন-__ 
আজ বাঁহতেছে 

প্রাণে মোর শান্তিধারা; মনে হইতেছে 

সুখ আত সহজ সরল, কাননের 

প্রস্ফূুট ফুলের মতো, _ইত্যাঁদ 
কাব ওআর্ভস্‌ওআর্থ তাঁর 861005 কাব্যে নিসর্গ-প্রীতিসঞ্জাত মানাসক অবস্থার 
বিস্তৃত বর্ণনা 1দয়েছেন এবং নিম্নালাঁখত খ্যাত পঞঙবন্ত .কয়েকটিতে সংক্ষেপে 
প্রকৃতি-প্রণীত সম্পকে স্বীয় চিত্তের সমাহিত যোগাবস্থাই 'বর্ধত করেছেন-_ 
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৩৮ রবীল্দ-প্রানগ্তার পরিচয় 
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11) 0000১ 2170 109০0126 2 11517055001 : 
(47,969 ৫0777909866 ৫ 1620 75163 ০০১6 7910167% 48068 ) 
প্রকীতি-প্রশীতির সঙ্গে বিজাঁড়ত বশ্বসাঁস্ট সম্পর্কে একটি সমগ্র দৃষ্টির পারচয় 
অপর কোনো সমসামায়ক বাঙাল কাঁবর রচনায় পাওয়া যায় না। কি সৌন্দর্য 
কল্পনা, ক 'বশ্বাত্মববোধ সকলই রবীন্দ্রনাথের একটি নিগ্‌় সমগ্রতাবোধ থেকে 
উৎসারিত। রবীন্দ্র-সমসাময়িক দেবেন্দ্রনাথ সেন ও সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত প্রভৃতিল নিসর্গ- 
প্রীতি বা সৌন্দর্য-স্পৃহা যুরোপায় কবিদের মতই 'বাঁশম্ট বস্তুব প্রেরণার ও ঘটনার 
মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে। অপরপক্ষে এই সমগ্র দৃ্টি থাকার ফলে নিসর্গ-প্রণীত 
থেকে 'বাশম্ট বিশ্বাত্মবোধ এবং রূপময় অরূপের লীলার অনুভবে রবীন্দ্র-কবি- 
মানসের উৎক্রান্তি আতি স্বাভাবিক ভাবেই ঘটেছে। 
কাব্যের 'অহল্যার প্রাতি' কাঁবতায় কাঁবর খবধবাত্ববোধের বাসনা প্রথম 
হ'ল। তারপর সোনার তরী কাব্যের “সমুদ্রের প্রাত' ও 'বসহ্ধরা'য় এই 
বাসনা সম্যক পারস্ফুট হয়ে অন্যকাবিদুলভ সুগভীর মর্তপ্রীতির জল্ম দিয়েছে । এই 
বোধের স্বরূপ হ'ল প্রবল কম্পনাশান্তর বশে নিখিলের তাবং বস্তুর সঙ্গে কাঁব-আত্মার 
নিগৃড় যোগ স্থাপন করা ।১) এব ব্যাকুলতা রবীন্দ্রনাথের একান্ত স্বকীয়। এই 
1বাশিস্ট কল্পনা যে-কাঁবতার্গহীলতে প্রকাশলাভ করেছে তাদের সম্পর্কে কয়েকটি কথা 
অবশ্য স্মরণনয়। ধথম, এগুলিব মধ্যে মর্তকে একটি জীবন্ত সন্তার্পে গ্রহণ কর। 
হয়েছে, এবং মর্তের রন্ত অন্য কোনো সন্ভ' বর্তমানে স্বীকার করা হয়ান_ যার 
সঙ্গে কাব কজ্পত মিলন কামনা করবেন। দ্বিতীয়, পোৌন্ত প্রকীত-প্রণীতর 
ব্যাকুলতাই 1ব*বকে সমগ্রভাবে আত্মস্থ করার ব্যাকুলতা এনে 'দিয়েছে। তৃতীয়, এই 
ব্যাকলতার ফলে পাথবী ও মানূষকে 'নার্বচাতর ভালোবাসার প্রেরণা কাঁবর "চত্তে 
জেগেছে। চতুর্থ, এঁ ব্যাকুলতা ও প্রীত অভিনব এবং বিশুদ্ধ কবিক্পলোকের 
বন্তু, দ্বৈত বা অদ্বৈত, পুরাণ বা উপনিষদে কাথত প্রা্নিার্দষ্ট কোনো তত্বের 
মধাস্থতায় কাব বিশ্বকে গ্রহণ করছেন না, এ বাসনা কাবহৃদয়ে স্বতঃ উৎসারিত, 
অহেতুক অর্থাৎ রোম্যানাঁটিক। 
টাষাণী অহল্যার মধ্যস্থতায় কাব প্রথম এই ব্যাকুলতার স্বাদ অনুভব করলেন, 
এবং যে-কাল্পত গোপন প্রাণকেন্দ্র থেকে জীবনরসধারা নির্গত হচ্ছে তার সঙ্গে 
নিজেকে মিলিত করার আগ্রহ ব্যস্ত করলেন,_ 
জশীবধারী জননীর বিপুল বেদনা, 


প্রাতিভার উল্মেষ ৩১৯ 


মাতৃধৈর্যে মোন মক সুখ দুঃখ যত, 
অনুভব করোছিলে স্বপনের মতো 
সপ্ত আত্মামাঝে 2) * * * 
মাতৃ-অঙ্গে সেই কোটি-জীবস্পর্শ সুখ, 
কিছ্‌ তার পেয়োছলে আপনার মাঝে 2 
পাঁথবীকে জীবন্ত মাতৃসত্তারূণে কাব এই প্রথম উপলাত্ধ করলেন। কাঁবতাটির 
শেষে কাব সদ্যঃচেতনপ্রাপ্ত অহল্যার যে বিস্ময়ের বর্ণনা দিচ্ছেন সে-বস্ময় ব্যাকুল 
কাঁবচিত্তেরই, অহল্যার মধ্যস্থতা বিবৃত হয়েছে মান্র,-- 
তুম বিশবপানে চেয়ে মাঁনছ বিস্ময়, 
বিশ্ব তোমাপানে চেয়ে কথা নাহ কয়; 
দৌহে মৃখোমূখি। অপার রহ্‌স্যতীরে 
চরপাঁরচয় মাঝে নব পাঁরয়। 
এ বিস্ময়ের বশে কাব পাঁথবীর সঙ্গে তাঁর ষুগযুগান্তরব্যাপী অচ্ছেদা নাড়ীর 
বন্ধন অনুভব করেন। এই অত্যদ্ভূত অশ্রতপূর্ব সংগত 'তাঁন আমাদের শোনালেন 
“সমুদ্রের প্রাতি' কবিতায়,_ 
মনে হয়, যেন মনে পড়ে, 
যখন বিলীনভাবে ছিনু এই বিরাট জঠরে 
অজাত ভুবনভ্রণ-মাঝে, লক্ষকোট বর্ষ ধরে 
এ তব আবশ্রান কলতান অন্তরে অন্তরে 
মাদ্রুত হইয়া গেছে । 
কাঁবর এই ব্যাকুলতা যে অকারণ-সঞ্জাত, আনর্পেয়স্বরূপ, সুদূরগামী এবং জল্মান্ত- 
রীণ সৌহদ্য-সূন্নে আবদ্ধ রোম্যান্টিক ব্যাকুলতা তা পরবতর্ণ পঙ্ডন্তিগলি থেকে 
নিঃসন্দেহে জানা যায়__ 
সেই জন্ম-পূর্বের স্মরণ-__ 
* * *  * আত ক্ষীণ আভাসের মতো 
জাগে যেন সমস্ত রায়, শুনি যবে নেত্র কার নত। 
পরবতর্ণ পঙ্ান্তগুলিতে কাব এই সদরের প্রাতি আকর্ষণর্প রোম্যান্টিক মনো- 
ভাবের বিশ্লেষণ করছেন-_ 
আমারো চিত্তের মাঝে তেমাঁন অন্দ্রাত ব্যথাভরে, 
তেমনি অচেনা প্রত্যাশায়, অলক্ষ্য সুদূর তরে 
উঠিছে মর্মরস্বর। মানবহূদয়-সিম্ধাতলে 
যেন নব মহাদেশ সৃজন হতেছে পলে পলে, 
আপাঁন সে নাহ জানে। শুধু অর্ধঅনুভব তারি 
ব্যাকুল করেছে তারে; মনে তার 'দিয়াছে সন্টার 


৪০ রবণন্দু-প্রাঘভার পাঁরচয় 


আকারপ্রকারহনন, তৃপ্তিহীন এক মহা আশা 
? প্রমাণের অগোচর, প্রত্যক্ষের বাহিল্রতে বাসা। 
'স্বাঁয় রোম্যান্টিক মনোভাবের স্বরূপের এই যে ব্যাখ্যা কাব করলেন, তা যখন পুনরায় 
বসুন্ধরা কাঁবতার মধ্যে অক্ষরে অক্ষরে অনুসরণ কবছেন, অর্থাং বসুন্ধরার তাবং 
বস্তুর সঙ্গে একাত্মতার আগ্রহে অধীর হুচ্ছেন, তখন কবির এই মনোভাবের অন্য- 
নিরপেক্ষ বিকাশ সম্পর্কে আর আমাদের সংশয় থাক না। এই আগ্রহ ও ব্যাকুলতা 
অনন্য-সাধারণ, তা একমান্র রবীন্দ্রনাথেই প্রা্তব্য, এবং তাঁর রচনা থেকেই তাঁকে 
বুঝতে হবে, অন্য কোনো উপায নেই। 
মানৃষের আবির্ভাব পৃথিবীতে হ'লেও কাবিব কল্পনায় সে পাঁথবীর অনাত্মীয় । 
অথচ তৃণতরুলতা বা ইতব প্রাণী মাঁটর কাছাকাছি আছে ব'লেই যেন তারা ধারন্রীর 
আত্মীয়। (বহুজল্ম পূর্বে কাব যেন তৃণতরুলতার্‌পে এমন কি বা অপ্রাণর্পেও 
সকলের সঙ্গ তথা পাঁথবীব সঙ্গে ালিত অবস্থায বিদ্যমান ছিলেন। মানুষ- 
জীবন লাভের পর সেই আত্মীয়তাসূত্র বিচ্ছিন্ন হযে গেছে।* কবির এই আভনব 
কল্পনা-বসহন্ধরার সঙ্গে একাত্ম হওয়াব আঁতি প্রবল আগ্রহ এবং অন্যথায় আক্ষেপ 
বসুন্ধরা কাবতাটির বিষষবস্তু।) 
-আশ্রষা যান্দক আভব্যন্তবাদের সঙ্গে কবির এই একাত্মতা-তত্তের 
দিক থেকে ("আজ তঝকুমার চক্রবতর্শর আলোচনাক্রমে) একটা মল দেখা 
গেলেও আমল গুরুতর কারণ, সংগ্রাম, বিরোধ এবং আত্মকেন্দ্রিকতামূলক জীবধর্ম 
এ আঁভব্যান্তর মূলে।) কিন্তু কাবর আঁভপ্রেত মহাআন্মশযতাবন্ধন অনুভব নিশ্চয়ই 
সর্ববিধ জৈব-সম্পকর্মুন্ত স্বার্থলেশহশীন আত্মীবলোপমধ মিলনের বা পশ্চাতে প্রত্যা- 
বর্তনের আগ্রহ, অগ্রগতির আকাৎ্্ষা নয়। | যাই হোক, কাঁবর এ মনোভাব কোনো 
র মাপকাঠিতে বিচার্য নয়। এ আশ্চর্য কাঁবকজ্পনা মান্র।১ 
বসুন্ধরা কাঁবতায় দেখা যায়, জল্মজন্মান্তরের সংস্পর্শকমে আগত সৌহ্‌দ্যের 
বাসনা প্রবল বিরহভাবে ও মিলনের আগ্রহে কাঁবকে আঁস্থর ক'রে তুলেছে। “যেন কার 
আভশাপে মধ্যে বিচ্ছেদের বিলাপরাশি ফোঁনল হইয়া উঁঠিতেছে”। তাই 
কাঁব কোনো সংশয়ের অবকাশ না রেখেই বলে উঠলেন- 
কোলেব সন্তানে তব কোলের ভিতরে 
পুল অণ্চলতলে। ওগো মা মূল্ময়ী, 
তোমার মাত্তকা-মাঝে ব্যাপ্ত হয়ে রই, 
তারপর কাব বসন্ধরার বহাবচিত্র প্রকৃতি এবং জীবনযাত্রার যে-বর্ণনা 1দয়েছেন এবং 
যে-বিরহবিলাপে সমস্ত কাঁবতা মুখাঁরত করেছেন এখানে ভাষায় তার পাঁরচয় দেওয়া 


* 'মেঘদূত, প্রবন্ধ-“এককালে আমরা এক মহাদেশে ছিলাম, এখন কাহার 
আভশাপেম্ব মধ্যে বিচ্ছেদের বিলাপরাশি ফোনিল হইয়া উঠিতেছে।” 


প্রাতভার উন্মেষ ৪৯ 


অসম্ভব 17) শুধু এ রোম্যান্টিক বিরহের স্বরূপ দেখাতে গগিয়ে কয়েকটি পঙ্ক্তি 
মান্র উদ্ধার করছি-_ 

তাই আজ কোনোদন শরৎঁকরণ 

পড়ে যবে পরুশশীর্য স্বর্ণক্ষেত্র-পরে, 


সমস্ত ভুবন।| সে বাচত্র সে বৃহৎ 

খেলাঘর হতে 'মীশ্রত মর্মরবৎ 

সঙ্গীদের নানাবধ আনন্দখেলার 

পারাচত রব। 
কাঁবর এই বাসনা যে জন্মান্তরীণ সৌহদদ্য-ক্মে আগত "স্থির রোম্যানাটিক বাসনা 
এ সম্পর্কে আর সংশয় নেই। (অথচ এই এক বাসনার দুই 'বাভিন্ন প্রকাশ তাঁর 
এই সময়কার কাব্যের মধ্যে দেখতে পাওয়া যাচ্ছে। একাঁট হচ্ছে সৌন্দর্য-ব্যাকুলতা 
_নিরুদ্দেশ সুদুরশায়শ এবং বস্তুর অতীত কোনো সৌন্দর্যসস্তার প্রাত আকর্ষণ, 
আর একাট বসম্ধরার তাবৎ প্রাণের প্রকাশের প্রাত আকর্ষণ। একটি সৌন্দর্য- 
বিরহ, অপরাট 'নিসর্গ-বরহ, উভয়ই কজ্পনামূলক। গ থেকে সোন্দর্যস্পহা। 
আবার নিসর্গ থেকেই 'বিশবাত্ৰীয়তার বাসনা মূলতঃ এই এক রোম্যানাঁটক ভাব- 
প্রবাহ কবির এ-যুগের সমস্ত কাঁবতা পাবিব্যাপ্ত ক'রে 'বিদামান! 

সোনার তরশর আঁধকাংশ কাঁবতা যখন রাঁচত হচ্ছিল সেই সময়কার 

আত নিগন়্ প্রকীতি-প্রশীতর বা প্রকাতি-আত্ম*্য়তার পারচয় ছিন্নপন্রে গদ্যেও বিস্তৃত 
মাধূর্যের সঙ্গে পুনঃপুনঃ বার্ণত আছে।*) বস্তৃতঃ মানসণর শেষ পর্ব থেকে 


স্পা ্পীশাশাপশীশ্পালিশা শশী? পিস্টি স্পা পাশপাশি পপি 


সমদ্রস্নান থেকে সবে মাথা তুলে উঠে তখনকার নবীন সূর্যকে বন্দনা করছেন, 
তখন আম এই! পাঁথবীর নৃতন মাটিতে কোথা থেকে এক প্রথম জীবনোচ্ছৰাসে 
গাছ হয়ে পল্লাবত হয়ে উঠোছলুম 1... তখন আম এই পাঁথবীতে আমার সব 
শদয়ে প্রথম সূযালোক পান করেছিলম, নবশিশুর মতো একটা অন্ধ জীবনের 
পহলকে নালাম্বরতলে আন্দোলিত হয়ে উঠেছিলুমঃ এই আমার মাঁটর মাতাকে 
আমার সমস্ত 'শিকড়গুলি 'দিয়ে জাঁড়য়ে এর স্তন্যরস পান করেছিলুম। একটা মৃঢ় 


৪২ রবণল্দ্-প্রাতিভার পাঁরচয় 


চৈতালি পরন্তি যে আতপ্রবল রোম্যানাটিক কল্পনা বিস্তৃত হয়েছে পছন্নপন্র' তার 
গাদ্যভাষ্য। এর মধ্য 'দিয়ে রবীন্দ্রনাথ তাঁর অন্তরের কাব্যানিমা্ণশালার পাঁরচয় 
শ্দয়ে আমাদের কৃতার্থ করেছেন। কাঁবর এই যুগের মততপ্রশীতির তুলনা নেই। 
ধরণীর ধূলি, তণ, তরুলতা থেকে মানুষ প্্য্ত অননৃভূতপূর্ব আত্মীয়তার বন্ধনে 
কাঁবর সঙ্গে আবদ্ধ হযেছে । বসংন্ধরা কবিতার উপসংহারেই কাঁবর বাসনা-ব্যাকুল 
মর্তউপলব্ধি সুগভীর মর্তপ্রীততে পরিণত হয়েছে দেখা যায় 
আজ শতবর্ষ-পরে 
এ সুন্দর অরণ্যের পল্লপবের স্তরে 
কাঁপবে না আমার পরান? ঘরে ঘরে 
কত শত নবনারী 1চরকাল ধ'রে 
পাতিবে সংসারখেলা, তাহাদের প্রেমে 
কিছু কি রবনা আমি। »* + 
| ++ ছেড়ে দিবে তুম 
আমাবে কি একেবারে ওগো মাতৃভূমি 
যুগয্গান্তের মহামীত্তকাব্ধন 
সহসা কি ছিশ্ডে যাবে। কাঁরব গমন 
ছাঁড় লক্ষ বরষের '্নগ্ধ কোড়খাঁন » _ ইত্যাদি ॥ 
আমরা পৃবেই নির্দেশ করেছি, সাহত্যে এযাবং অদ্ট এই শবস্ময়কর বিশবাত- 
বোধের ব্যাকুলতার উৎসমূলে কোনো দার্শানক ধারণা প্রচ্ছন্ন নেই। এ কাঁবর স্বত- 
উৎসারিত সূপাঁরণত রোম্যানাঁটিক হৃদয়ের আত্মসর্বস্ব ভাবব্যাকুলতা মান্র। কাঁব- 
আত্মার এই অদ্ভূত স্বতঃপ্রসারের 'দিকাঁট সম্পর্কে অবাঁহত না হ'লে অদ্বৈতবাদ? 
প্রভীতর প্রভাব অনুমান করা 'বাচন্র নয়। কাঁবর নামতঃ ব্রাহ্গধর্মের 'ভান্ত এরকম 
অনুমানের পোষকতাও করতে পারে। বস্তুতঃ কাঁবর এই নিগ্‌ঢ বিশ্বাত্মবোধ থেকে 
আমরা মননের দ্বারা অদ্বৈততত্বে উপনীত হতে পারি বটে, কিন্তু এ তত্বকে কার 
অনুভূতির পূর্বে স্থাপনের কোনো যৌন্তকতা নেই। উপাঁনষদের কোনো বাণ, 
যেমন, ষাঁদদং কি জগৎ সবং প্রাণ এজাঁত নিঃসৃতম, এর মূলে রয়েছে এ্রমন কল্পনা 
করলে কাবর এই অপূর্ব কাব্যে, উপলাব্ধর আন্তারকতায় সন্দেহ করতে হয়। 
রবান্দ্রনাথের মত অভূতপূর্ব সূক্ষম-অনুভূঁতপ্রবণ কাঁবমানসের বিচারে পূর্বানাঁদর্ট 
কোনো তত্ব আরোপ করা একান্তই অসমশচশন। কাঁব তাঁর স্বকীয় উপলাব্ধর 
সূত্রে যে-আত্মক পাঁরবর্তনের মধ্য দিয়ে অগ্রসর হচ্ছেন তার সম্যক এবং সঠিক 





পি পপ শিস আপস সে 


আনন্দে আমার ফূল ফটত এবং নব পল্লব উদগত হোত।-....... র পরেও নব 
নব যূগে এই পাঁথবীর মাটিতে আম জল্মেছি। আমরা দুজনে একলা ম্খোমখি 
ক'রে বসলেই আমাদের সেই বহুকালের পরিচয় ষেন অল্পে অল্পে মনে পড়ে ।1........ নট 


প্রাতভার উন্মেষ ৪৩. 


অনুধাবনের দ্বারাই তাঁকে বুঝতে হবে। মোটামুটি চিন্তার রচনাকাল বা বিকাশের 
প্রথম পর্ব পর্যন্ত উপ্াারালাঁখত সর্বতোমুখী রোম্যান্টিক অনৃভূতির বিকাশের 
কাল। চিন্রায় এই 'বাভন্নমুখশ রোম্যান্টিক প্রবণতা পূর্ণতা লাভ করলে পর এ 
মূল রোম্যানাঁটিক ভাবপ্রবণতার সঙ্গে সংস্কৃত সাহত্য--মৃলতঃ কাঁলদাস, তার 
পরে উপনিষদ, এবং আরো পরে, অরুপানুভাতির পূর্ণতা সাধিত হ'লে বাউলদের 
প্রেম-সাধনার সার বস্তু ও চলার সুর 'মালত হয়ে এই কাব-প্রতিভাকে পূর্ণ 
'বকাশের পথে নিয়ে গেছে। প্রভাব বা বাহঃস্পর্শ বলতে রবীন্দ্রনাথে যাঁদ ছু 
থাকে তা একালেই, এবং তার পাঁরমাণও এ কয়েকাঁট বিষয়ে সীমাবদ্ধ। অবশ্য 
কাঁবমানসের বিকাশের পথে সমধাত্বের সূত্রে গৃহীত এ বিষয়গৃলিকে বাহ্য প্রভাব 
ব'লে আভাহত করার সমীচশনতা সম্পর্কে আমরা পূর্বেই সন্দেহ জ্ঞাপন করোছ। 
যাই হোক, এগুলির পাঁরমাণ বনর্ণয় করা দুঃসাধ্য নয়। আবার, কাব 
পাঁরণামে যেখানে উপনীত হয়েছেন সেখানে তাঁর স্বকীয় উপলাব্ধর 
সঙ্গে কোনো দর্শাীনক উপলাষ্ধবর মিল থাকলেও প্রভাবের প্র*নই আর 
ওঠে না। বসুন্ধরা কবিতাটির মধো তেমন কোথাও কোথাও আধুনিক বৈজ্ঞানিক 
আইডিয়া পাওয়া গেলেও, তা কখনই এই কাঁব-স্বভাবের নিয়ামক হয় নি। জল্ম- 
জন্মান্তর ও নানা অবস্থা-পাঁরবর্তনের মধ্য দিয়ে কাঁব যে যাত্রা ক'রে চলেছেন এই 
ভাবঁট বিশেষভাবে গীঁতাঁল ও বলাকায় পুনরায় প্রকাশলাভ করেছে, অবশ্য সেখানে 
মর্তপ্রশীতির সত্রে নয়, গাঁত ও যাত্রার প্রেরণায়, যেমন-_ 
তানেক কালের যান্রা আমার অনেক দরের পথে, 
প্রথম বাহির হয়েছিলেম প্রথম-আলোর রথে। 
গ্রহে তারায় বেকে বেকে 
পথের চিহ্ন এলেম একে 
কত যে লোক-লোকান্তরের অরণ্যে পর্বতে । 
_ইত্যাঁদ। 
মর্ত-উপলব্ধি সম্পর্কে যেমন, সৌন্দর্যউপলব্ধি সম্পর্কে তেমন, যাঁদ বলা যায় 
যে, কাব উর্বশশীতে 'সত্যং শিবং সূন্দরমূ” এই আদর্শকেই মূর্ত দিয়েছেন, অথবা 
'যা দেবী সর্বভতেষ কান্তিরপেণ সংস্থিতা, ক36200715  ঢো0111, 
এই বচনকেই প্রমাণিত করেছেন তাহ'লে ঠিক বলা হয় না। সৌন্দর্য সম্পর্কে কাঁবর 
ধারণাও তাঁর অনন্যসৃলভ স্বকীয় উপলব্ধির বিকাশের সূন্রেই জানতে হবে। তবে 
একথা মাননীয় যে তুপনা ক'রে দেখটত দোষ নেই। 
সোনার তরীর সৃগভশর মর্তপ্রশীতির অভ্যদয়ে কাব যে ব্রেরঃস্তিক মায়াবাদকে 
দৃঢ়ভাবে অস্বীকার করছেন তা কয়েকটি সনেটকঙ্প রচনার 'বিষয়ীতৃত হয়েছে। 
“লক্ষকোটি জীব লয়ে এ বিশ্বের মেলা, তুমি জাঁনতেছ মনে সব ছেলেখেলা,” “চাঁহনা 
ছিশড়তে একা বিশ্বব্যাপণ ডোর, লক্ষকোটি প্রাণী সাথে এক গাঁতি মোর,” পঁবশ্ব 
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ঘাঁদ চ'লে যায় কাঁদতে কাঁদিতে, আম একা বসে রব মান্ত সমাধিতে 2” প্রভাতি 
কাঁবর প্রাঁসদ্ধ মর্তজীবনানূরাগের পঙীন্তগীল এই সব কবিতান্ন প্রাপ্তব্য। এই 
দৃঢ় অনুরাগ” কবির পরবতর্ঁ অরপের প্রতি আগ্রহে দৃঢ়তর হয়েছে মান্ন, কারণ 
অসাম বা অরুপকে কাব জীবনের মধ্যে প্রাতাষ্ঠত ক'রেই পূর্ণতালাভ করেছেন। 
আর, কবির জীবনব্যাপা কাব্য-সাধনার মূলে রয়েছে সোনার তরার প্রীতভাম্ফূরণের 
মধ্যেকার এই কজ্পনামূলক বিশিষ্ট মর্তউপলব্ধি ও সোন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকর্ষণ । 


প্রতিভার বিকাশ 
প্রথম পথান্ 
ণচন্রা? 


প্রাতভার বিকাশ বলতে চিন্রা কাব্কেই লক্ষ্য করা হয়েছে, কারণ, এই কাব্যেই 
পূর্বোন্ত বাভ্লমুখী রোম্যান্টিক প্রবণতাগুলির পূর্ণতা দেখা গেছে এবং ভাবষ্যতের 
আঁতমহান্‌ পাঁরণাঁতির আভাস সূচিত হয়েছে €ক্যিকার ররমাবকাশের পথে চিন্তা 
হ'ল সেই উচ্চভঁমি যেখানে সমস্ত পথ একটা স্থিরত্ব ও সংহাতি লাভ করেছে, যেখানে 
উচ্চতা, পূর্ণতা ও বিরাম, এবং যেখান থেকে দেখা যায় যে পথ বহদ্‌ূরে অনলন্তে 
গিয়ে মিশেছে । চিন্নাতেই সর্বপ্রথম বোঝা গেল থে কাঁবর ব্যান্তিত্ব গাতিশশল এবং একটা 
পাঁরণাঁতর মুখে ধাবমান্)) 

চিত্রা কাব্যের এই পাঁরপূর্ণতাই চিন্রার বিশেষ লক্ষণ। এখানে দেখা যায়, কাঁবর 
নিরুদ্দেশ সৌন্দর্যব্যাকুলতা "স্থির সৌন্র্য-অনধ্যানে রূপান্তারত হয়েছে, মর্ত- 
উপলাধ্ধর আগ্রহ সাধারণ মর্তপ্রনীতকে আতক্রম ক'রে বিশেষ ও বাস্তব মানবপ্রনীতর 
চরিতার্থতায় উপনণত হয়েছে, কাব্যের প্রকাশরশীতিতে-শব্দবিন্যাসে ও বচনভাঁঞঙ্গতে 
বিস্ময়কর অনবদ্যতা এসেছে এবং সর্বোপার কাব আপন সষ্টিক্রিয়ারত গাঁতশশল 
ব্ন্তিসত্তার অজ্ঞাত পারণামের পথে যাত্রা অনুভব ক'রে অপরিসীম বিস্ময় বোধ, 
করছেন? 

চন্নার সৌন্দর্য-সম্পর্কিত সব কাবিতার মধ্যেই পূর্বদষ্ট ব্যাকুলতা এবং অধুনা- 
উপলব্ধ স্থিরতা ও প্রশান্তি মিশ্রুত রয়েছে?/ সরদাসের প্রার্থনা' কাঁবতায় কাব 
যে-চণ্লতাময় 'কজ্পমূরতিস্সোতে' ভেসে থাকার বেদনা থেকে পারন্রাণ চেয়েছিলেন 
এবং আপন অন্তরে “দেহহাঁন জ্যোতি, রূপে সৌন্দর্যময়কে অনুভব করার আগ্রহ 
প্রকাশ করেছিলেন, চিন্রায় যেন সেই বাসনারই পূর্ণতা লাক্ষিত হয়। রথ সৌন্দর্য- 
প্রেরণার একদিকে চণ্চলতার আধিক্য, আর একদিকে সমাহত শান্তির আঁধকা- এই 
দ্বন্দের মধ্যে সৌন্দর্য সম্পর্কে কাবর সম্পূর্ণ একটি উপলাব্ধি গ'ড়ে উঠেছে! 
মুখবন্ধের পচন্রা' কাবতায়__ 

জগতের মাঝে কত 'বাচন্র তুমি হে 


তুমি বিচন্ররুপিণী। 
ফু ঙঃ রং র্‌ 
দ্যলোকে ভূলোকে বিলাঁসছ চলচরণে 
তুমি চণ্চলগাঁমিনী। 
এই হ'ল এর চণ্চল এবং তখব্রাবরহোদ্দশীপক সত্তা। আবার “একটি স্বন মুগ্ধ সজল 


 নয়নে.......একটি চন্দ্র অসাম চিত্তগগনে' এই হ'ল ধ্যানের দ্বারা অনুভূত এর প্রশান্ত 
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জ্যোতির্ময় রূপ। বলা চলতে পারে, প্রথমটি বহির্জগতের রূপগত বা প্রকাতিগত 
ব'লে তার এ চাণুল্য, আর 'দ্বিতীয়াট কাবমানসের একটি বোঁধিময় উপলাব্ধ ব'লে তার 
এ ধ্রবত্ব ও অচণ্ট উর্বশন” কাবিতায় পূর্ণসৌন্দর্যউপলাব্ধর মুখে এই দুই 
রূপের সমন্বয় ঘটেছে, ব্যাকুলতা এবং বিবহ কম নয়, আবার ধ্যানময় 'স্থরত্বেরেও 
পরিচয় সেখানে রযেছে। 'ডান হাতে সংপাপান্র, বিষভান্ড ল'যে বামকরে' অংশের 
মধ্যে সৌন্দর্য সম্পর্কে কবিব উপলব্ধ দুইকৃপের সামঞ্জস্য কঙ্পনা করা হয়েছে। 
শবষ' অর্থে কাঁবচিত্তকে বিবহ-জর্জব কবাব প্রকাতি এবং “সুধা” অর্থে ব্যাকুলতা- 
মান্তর এবং প্রশান্ত তৃপ্তিব ব্যঞ্জনা অনুভব কৰা যায়) সৌন্দর্য-কত্পনার সঙ্গে 
'মাশ্রত তাঁর বিরহ বা বেদনাব ভাব 'সোনার তবণ'র মত চিন্ররে 'জ্যোৎস্নারারে' 
কাঁবতাতেও সুলভ, যেমন,_ 
আমি যে কাতর 

অনন্ত তৃষা, আম নিত্য নিদ্রাহশন, 

সদা উৎকাণ্ঠত, আম িববাত্রাদন 

আনিতোছ অর্থভাব অন্তরমান্দবে 

অজ্ঞাত দেবতা লাগি,_বাসনাব তণরে 

একা বসে গাঁডতোঁছ কত-যে প্রাতিমা 

আপন হৃদয ভেঙে নাহ তাব সীমা? 


তোমাদেব বাসবকৃঞ্জেব বাঁহদ্্বাবে 

বসে আছ--কানে আসতেছে বারে বারে 
মৃদুমন্দ কথা, বাজতেছে সুমধূব 
বানাঝান বুনুঝ্নু সোনাব নপব 


* খোলো দ্বাব, খোলো দ্বাব। 
তোমাদের মাঝে মোবে লহো একবার 
সৌন্দর্যসভাষ ৷ 


এই পঙ্পন্তগৃলি কাঁবর অপ্রাকৃত সৌন্দর্যীবরহেব তীব্রতার পাঁরচয় দিচ্ছে এবং প্রকাতির 
শব্দস্পর্শর্পরসগন্ধেব অনূভূতি থেকেই যে এ সৌন্দর্য-ব্যাকুলতার উদ্ভব তাও 
পারস্ফুট করছে। কাঁবতাঁটর শেষে "শব*্বসোহাগিনশ লক্ষী জ্যোতির্ময় বালা, 
প্রভৃতি কঙ্পনায় এ সৌন্দর্ধব্যাকুলতাবই মনঃকাঁজ্পত রসমৃতি কাবি প্রত্যক্ষ করছেন । 

(কবির সৌন্দর্য সম্পার্কত অনূভাতির উদ্ভব ও বিকাশ পর্যালোচনা করলে 
স্পম্টতঃ িত্রার এই পাঁরবর্তন এবং পাঁরণাঁত দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 'ম্লানসণর আঁনর্ণেয় 
শনরুদ্দেশ ব্যাকুলতা কেমন ক'রে একাঁদকে প্রকাতি ও মর্ত-বিরহ এবং আর একদিকে 
সৌন্দর্য-বরহের জল্ম দিয়েছে, এবং তার পর অননভূঁতির মাধ্যমে আগত মান্নাসক- 
আবেঙগযুন্ত চণ্চল সৌন্দর্য-বিহহলতার উপর ধ্যানজ জ্যোতির্মক্ী মৃর্তর ক রূপে 
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আলোকপাত ঘটেছে তা বিস্ময়ের ব্যাপার। এই ববর্তনধারায় আগত কাঁবর 
সৌন্দর্যনিম্ঠা কাঁবর রচনাতেই একাঁট স্বয়ংসম্পূর্ণ রূপ পারগ্রহ করেছে) কবির 
এঁ উদ্যোগ এবং এই পাঁরণাত সৌন্দর্যতত্তের চারে স্বতন্তরতা ও অসামান্যতার দাবী 
রাখে। তার যথাযথ ও বিস্তৃত আলোচনার অবকাশ এখানে নেই, আমরা 'দশ্দর্শন 
মার গ্ামাধা ক'রে অন্য গুরত্বপূর্ণ আলোচনায় প্রবৃত্ত হব। 
১/ চিন্রার দুটি কাঁবতা-চত্রা, এবং 'উবশীন'-কাবির সৌন্দর্য-প্রেরণার অভ্যন্তরে 
আমাদের নিয়ে যায়। পঁচন্্রা' কাঁবতার দুটি বিভাগ । প্রথমাংশে পণ্ুভূতাত্মক জগতের 
শব্দস্পর্শাদর অনুভূতিকে কাব সৌন্দর্যের অলক্ষ্য সণ্রণ ব'লে বোধ করছেন। 
'অযূত আলোকে ঝলাঁসছ নল গগনে' ইত্যশদর মধ্যে কাঁবর রূপের অনুভূতি, 'মুখর 
নূপুর" ইত্যাঁদর মধ্যে ধৰানির, “অলকগন্ধ' ইত্যাদির মধ্যে গন্ধের অনুভূতি 'ববৃত 
হয়েছে ।; এই প্রসঙ্গে 'জ্যোৎস্নারাব্রে' কাবতার পূর্বে ডীল্লাখত পঙন্তগুলির 
পুনরনুসরণে আমাদের বস্তব্য স্পম্ট করা যেতে পারে- 
তোমাদের বাসরকুঞ্জের বাঁহদ্্খারে 
বসে আছি,_কানে আসতেছে বারে বারে 
মৃদুমন্দ কথা, বাঁজতেছে সুমধুর 
রিনাঝাঁন রুনুঝুন7 সোনার নুপুর; 
কার কেশপাশ হতে খাঁস পুষ্পদল 
পাঁড়ছে আমার বক্ষে, করিছে চণ্চল 
চেতনাপ্রবাহ। কোথায় গহছ গান। 
তোমরা কাহারা মাল কারতেছ পান 
1করণকনকপান্রে সূগান্ধি অমৃত 
মাথায় জড়ায়ে মালা পূর্ণাবকশিত 
পারিজাত--গন্ধ তারি আসছে ভাসিয়া. 
মন্দ সমীরণে, উল্মাদ করিছে "হিয়া 
অপূর্ব বিরহে । 
এই অংশে হীন্দ্রয়ানুভূতির সব কণটরই বর্ণনা আছে। মোটের উপর বোঝা যায় 
যে ইন্দ্রিয়ান্ভূতির সঙ্গে যুস্তভাবেই এই সৌন্দযবোধের প্রাতষ্তা। সুতরাং এই 
সৌন্দর্যের 'বাঁচত্ররূপবস্তা, এবং ইীন্দ্িয়ানতাতির প্রকাতি আঁস্থর বালে এর চণ্চল- 
গামিত্ব। 'কন্তু কাব এই সৌন্দর্যকেই 'কত-ষে ছন্দে কত সংগণতে রাটিত' ইত্যাঁদ 
বর্ণনায় বিশ্বের যাবতীয় কাবা, সংগত ও শিল্পের বিষয়শীভৃত ক'রে দেখলেন কেন ? 
কাব 'ি মনে করেন, অনূভূতিগত যাবতীয় সূষ্টি সবই সৌন্দর্যের অনুভব থেকে 
উৎসারত. অথবা, 11710111017) ও িয07555101 অভিন্ন 
(চার একাদকে সৌন্দর্যের এই হীন্দরয়গত অনুভূঁতিময়তা, আর একদিকে 
অচ্তরের মধ্যে স্থির সৌন্দর্যধ্যানের আদর্শ, খা দেশকালের অতত এবং সর্ব- 


৪৮ রবাঁল্-প্রততভার পারচয় 


প্রকার বন্ধনমূত্ত। এই আদর্শের বোধে কোথাও বিরহ নেই, ব্যাকুলতা নেই, ক্ষিপ্ত 
আকর্ষণে দুর্নিবার বেগে বিশ্বভ্রমণ করার আগ্রহ নেই,_অক্ল শাল্ত, সেথায় 
বিপুল বিরতি ।' কাঁবর বর্ণনায় মনে হয়, মনোলোকেরও উধের্ব প্রজ্বানময় আনন্দ- 
লোকেই এ বোধের স্থাত। কবির আত্মসাক্ষাৎকাররৃপ রসময়তাতেই এ প্রাতীষ্তিত॥ 
দেশ, কাল এবং বস্তুর বাস্তবতার আঁতরিন্ত একটি বোধর্‌্পে এই সৌন্দর্যের উপলব্ষি 
কাঁবকে স্পম্টতই আত্মীনষ্ঠ প্রজ্ঞানবাদী মনীষীদের পধায়ভুন্ত করেছে) 
»/পাহিত্যতত্ব ?িশ্লেষণের সূত্রে রবীন্দ্রনাথ সৌন্দর্যবোধ সম্পর্কে যে আলোচনা 
করেছেন তাতে সৌন্দর্যের মধ্যে একটি পাঁরপূর্ণতাই লক্ষ্য করেছেন। তাঁর মতে 
সৌন্দর্য কেবল বাঁহাঁরান্দ্রিয়গত শ্রবণনয়নাঁদর মোহকর পদার্থ নয়, অন্তরের বিশেষ 
সত্যোপলাব্ধ। কাব্য বা সাহত্য আর কিছ; নয়, সৌন্দর্যের রসমর্তি বা সত্যমার্ত 
মানত 1/ব এ প্রসঙ্গে ইংরেজ কাব কীটসের 73620 19 (70175 0৪6 0৩৪00 
বচন প্রায়শই উদ্ধার করেছেন। কিন্তু 10 বলতে আত্ম-আনব্দের আতীরন্ত 
নাখলের মধ্যবতর্শ ব*্বজনীন 17060910)557081 কোন তত্ব তান স্বীকার 
করেন নি। তান অনুমান করেছেন যে বাঁহজগতেও যেমন বৌঁচন্র্যের মধ্যে একের 
অস্তিত্ব তেমাঁন মানূষের মনেও । এই দুই একের মিলনতত্বই হ'ল সাহত্যতত্ বা 
সৌন্দর্যতন্ব। অনুমান করা যেতে পারে অন্তরে কাব যাকে সৌন্দর্যের আদর্শ 
বলছেন তাকেই পরে পূর্ণতার বা এক্যের আদর্শ ব'লে আভাহত করেছেন, কারণ 
কাঁবর মতে সৌন্দর্য হ'ল সুষমা বা একের [9০৪বু বিকাশ মান্র। এ অন্তরগত 
একের ধারণাতেই আমরা বাহ্যবস্তুকে সুন্দর দেখি। এই অংশে "কাঁবর উ্পলাত্ধর 
সঙ্গে ক্রোচের সৌন্দর্যদর্শনের মল দেখা যায়। ক্রোচের কাছে কাবর অন্তরতম 
এ একের কাজ £0001607 রূপে প্রীতিভাত। তা ইন্দ্রয়ানুভব-ীনরপেক্ষ এবং 
[510:555101) বা প্রকাশধর্মের সঙ্গে অভিন্ন । “সাহিত্যের পথে" নামক আলোচনা- 
পুস্তকে কাব বলছেন-_. 

“লোকে বলে সাহত্য যে আনন্দ দেয় সেটা সোন্দর্যের আনন্দ। সে 
কথা বিচার ক'রে দেখবার যোগ্য। সোন্দর্যরহস্যকে বিশ্লেষণ ক'রে ব্যাখ্যা 
করবার অসাধ্য চেষ্টা করব না। অনুভূতির বাইরে দেখতে পাই সৌন্দর্য 
অনেকগ্দীল তথ্যমান্রকে অর্থাৎ ফ্যাক্টস্কে আঁধকার ক'রে আছে। সেগ্াল 
সূন্দরও নয় অসন্দরও নয়। (গোলাপের আছে 'বশেষ আকার আয়তনের 
কতকগ্যাল পাপাঁড়, বোঁটা; তাকে ঘিরে আছে সবুভ্ঞ পাতা । এই সমস্ত 
নিয়ে বরাজ করে এই সমস্তের অতীত একটি এঁক্যতত্বু, তাকে বাঁল সৌন্দর্য । 
সেই এঁক্য উদ্বোধিত করে তাকেই যে আমার অন্তরতম এঁকা, ষে আমার 
ব্ান্তপুর্ষ ।১....গোলাপের আকারে আয়তনে, তার সুষমায়,। তার অগ্গ-- 
প্রত্যঙ্গের গরস্পর সামঞ্জস্য বশেষভাবে নিদেশ ক'রে 'দচ্ছে তার সমগ্রের 
মধ্যে পারব্যাপ্ত এককে, সেইজন্যে গোলাপ আমাদের কাছে কেবল একটি 
তথ্যমান্র নয়, সে সুন্দর ।” 


প্রাতিভার [বশ ৪৬ 


এখানে, ক্তুজ্ঞানের আঁতারন্ত আমাদের অন্তরের সৌোন্দর্ধসন্তা বা তাল্তরতম 
এঁকাবোধই যে গোলাপের মধ্যে সুমা আবচ্কার করে, সেই কথা কাঁব অপাঁরস্ফুট 
ভাবে ব্যন্ত করলেন মানু) আত্মভাবানষ্ঠ কাব কিন্তু অন্যত্র স্পম্টভাবেই বলেছেন, 
আমাদের আঁভজ্ঞতার বা বোধের বাইরে যাঁদ কোনো এঁক্যরুপ সত্য থাকে, তাহলেও 
আমাদের এ বোধ যতক্ষণ না স্বীকার করে ততক্ষণ বাহরের এক্যের.রূপও দুনিরীক্ষ্য 
হয়। কাঁবর এক্যবোধের অন্তরগত 'স্থাঁত সম্বন্ধে নিম্নালাখত উীন্ত থেকে আরো 
শনঃসন্দেহ হওয়া যায়_-“কিন্তু শুধু সুন্দর কেন, যে-কোনো পদার্থই আপন তথ্য- 
মাকে আতনক্রম ক'রে সে আমার কাছে এমাঁন সত) হয় যেমন সতা আম নিজে ।” 
বলা বাহুল্য, কোনো শ্রেণীবিশেষের মধ্যে সৌন্দর্যের স্থিতি আধ্নক দৃষ্টিতে 
অধথার্থ ব'লে পাঁরগাঁণত। কাঁবও প্রাচীন মতের পোষকতা করেন না, কোনো 
কাল-বিশেষের বা শ্রেণী বশেষেব তিনি উপাসণ নন সেই হেত, শ্র'টার অন্ত- 
নিহত সোন্দর্যবোধের উপরেই জোর দিনে 1তাঁন নিম্দালাখন্র্প উীন্ত করেছেন__ 
“এতাদন নিশ্চিত স্থির ক'রে রেখোভলেম, সৌন্দযরিচনাই সাহত্যের 
প্রধান কাজ। কন্তু এই মতের সঙ্গে সাহত্যের ও আর্টের আভজ্ঞতা 
মেল।নো যায় না দেখে মণটাতে অভাশ্ত খটকা লেগোঁছিল। ভাঁড়দত্তকে 
সুন্দর বলা যায় না-সাহভত্যের সৌন্দর্সকে প্রচালত সৌন্দর্যের ধারণায় ধরা 
গেল না। তখন মনে এল. এতাদিন ঘা উদ্টো করে বলেছিল্‌ম তাই সোজা 
ক'বে বলার দ্রকার। বললম, স্্দর আনন্দ দেম, তাই সাহতো সুন্দরকে 
নিয়ে কারবার । এবসনত বলা চাই, মা তানল্দ দেয় তাকেই মন সুন্দর বলে, 
আর সেটাই সাঁহতোর সামগ্রী ।” * 
অর্থাৎ বাহ্য সৌন্দরযবোধ অপর একটা স্থির শৌন্দম্ সম্পাকতি ধারণার বশঈ- 
ভূত হয়ে পড়ল। একে রনবোধও বলা চলতে পালে। অন্য কান সৌন্দর্য ও 
সত্যকে এক ক'রে দেখার প্রসঙ্গে বলছেন -“আমাদেন আত্মার মধ্যে অখন্ড এঁক্যের 
আদর্শ আছে। আমরা যা-কছু জান, কোনো না কোনো একাসত্রে জানি, এবং যে 
সত্যকে আমরা হা মনীষা মনসা" উপলাশধ কার তাই সুন্দর ।” 
উপরে উদ্ধৃত কাঁবর পাঁরণত বয়সের উার্ষ ছেদ এই ধারণয়ি আসা গেল যে 
কাঁবর মতে সৌন্দর্য এবং সাহত্টয এক হ'লেও এ সুন্দর অন্তরগত একটি নিবিড় 
এক্যবোধের প্রেরণাতেই সত্যর্প লাভ করে। শঁচন্্রা" কাবতার এই নামতঃ-দ্বিতীয় 
সোন্দর্য-প্রেরণায় এ নিগড় শৌন্দর্যবোধ বা সত্যবোধের স্বকীয় প্রকাশময় উপ- 
লব্ধির কথাই বলা হয়েছে। কান প্রথমটি থেকে আত্মবিচারণায় 'দ্বিতীয়টিতে এসে 
উপনীত হয়েছেন সত, কিন্তু মূলতঃ উভরের মধ্যে গণগত পার্থক্য নেই, একটি 
অপরটির সঙ্গে একত্র অবদ্থান করতে পারে। অর্থাৎ কাঁবচিন্তের একটি স্থায় 
সৌন্দমিলাদই কবিকে উভয় ধারণম্ম অন-প্রাণত করেছে এমন কথা অযৌন্তক হবে 
না।, (রিদ্দেশ সোন্দ্যের গ্েরণাও কাবর বিশিল্ট সৌন্দর্যবোধের প্রেরণা, আর 
সোন্দর্ষের ধানমূর্তিও তারই স্ষ্ট। উর্বশশ' কাঁবতায় এই দুয়ের মিলন ঘটেছে 
ঞ 


৫০ রবীম্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


দেখতে পাব। একাঁদকে কামনাহাীন, নিরঞ্জন সোন্দর্যসন্তার অচণ্ল প্রেরণা, অপর- 
দিকে এ সৌন্দর্ষেরই নিরুদ্দেশ মৃর্তর বিরহাবষক্রিয়া কাবাচত্তে বাসনার উদ্রেক 
করেছে, ইংরেজির আঁদ্বতীয় সৌন্দর্যে কাব কাঁটসৃ-এর এই সৌন্দর্য-বেদনায় 
[ব*বপারভ্রমণ ছিল না। একাঁট '্থর প্রশান্ত সৌন্দর্যের ধ্যান-মুর্তকে বিশ্বের 
স্কপ্দ্রে স্থাপন ক'রে তার জ্যোতির্ময় আলোকে বিশ্বের তাবং বস্তুকে সমগ্রভাবে 
নরনক্ষণ করার ও তার সঙ্গে পূর্ণ আঁত্মক সংযোগ স্থাপনের ন্যাকুলতাও ছিল না। 
কশটস্‌ 'বাঁশিষ্ট বস্তুতেই কেবল সুন্দরকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন এবং একান্ত পারতৃপ্ত 
ছিলেন। তাঁর কেবলা সৌন্দর্য প্রীত যাঁদও দার্শীনকতার স্পর্শমুস্ত, মননশবীলতার 
সঙ্গে অসম্পৃন্ত, এবং 'নার্দঘঘ্ঠ বস্তু দ্বারাই উদ্বোধিত ছিল, তথাঁপ 73680107 
15 (00), (00 067007--0028 15 211 575 870৬7 071 28017, 
810 ৪11 75 10660 [09 1:70 _এইরূপ বলিষ্ত ভষণের থেকে এরূপ 
অনুমান অসংগত নয় যে তীরও হীন্দ্রষগত অনূভাতি একাঁট স্থির সৌোন্দর্যবোধের 
দ্বারাই পাঁরচালিত 1ছল। 1বশুদ্ধ সৌন্দর্যই যে একমান্র সত্যবস্তু তা সৌন্দর্যরীসক 
রবীন্দ্রনাথ অনেক জায়গাতেই বলেছেন,যেমন “বপন শুধুই মর্তে অমর আর 
সকলই বিড়ম্বনা ।, 
চত্রার 'পৃর্ণিমা” কবিতাঁটিতে এই বিশ্হদ্ধ সৌন্দর্য আস্বাদনের স্পৃহা দেখা 
যায়। গ্রন্থের মধ্যে কবি যাকে পাননি তাকে পেলেন নিসর্গের মধ্যে, বুদ্ধির 
২পর্শ থেকে মু্ত একট বিশুদ্ধ অনুভূতিরূপে। “রবীন্দ্রনাথ এখানে কাঁটসের 
মত একই কথা বলেছেন, যাঁদও দৃপ্ত গদ্যময় ভাঙ্গতে নয়__কাব্য, উপলাব্ধিতে। 
সৌন্দর্য যে তাত্ীকতা নয় কবি তা জানালেন নিজের আভজ্ঞতার মধ্য দিয়ে 


এ কী মিন্ট পাঁরহাসে 
সংশয়শর শুঙ্কাঁচত্ত সৌন্দর্য-উচ্ছবাসে 
মুহূর্তে 7বালে। . .আম গৃহকোণে 


তর্কজালাবজাঁড়ত ঘন বাকাবনে 

শুত্কপতুপারকীর্ণ অক্ষরের পথে 

একাকাঁ ভ্রামতেছিনু শন্য মনোরথে 

তোমার সন্ধানে। 
অপরপক্ষে, আদর্শবাদী ভাবুক শোঁলর সৌন্দর্য-প্রতিমা, যাকো তান 1116651160- 
&০৪1 86৪0৮  আখ্যায় আভাহত করেছেন, তা তাঁর বাঁশ্ট সমাজ, জীবন, 
প্রেম সম্পর্কে একটি আদর্শমূলক ধারণারই কাঁজ্পত মুর্ত এবং সংজ্ঞা ॥। তা কেবল- 
সৌন্দর্য নয়। এই কেবল-সৌন্দর্যপ্রশীততে শোলির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ তথা কাঁটস্‌ 
এর আকাশ-পাতাল পার্থক্য দম্ট হ'লেও কাঁট্সৃ-এর সঙ্গেও রবীন্দ্রনাথের সম্পূর্ণ 
মিল নেই। মনে হয রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্যকল্পনার পশ্চাতের সম্রগ্রতাবোধ 
কখট-সৃ-এর পরবত্ট স্ব'ভাঁবক পাঁরণাম। এই সব কারণে আমাদের আরো মনে 


প্রাতভার বিকাশ $৯ 


হয় যে উীনশ শতকের পশ্চিমের বিখ্যাত কবিগণের রোম্যান্টিক ভাবূকতা রবান্র্- 
নাথে পূর্ণতা লাভের জন্যে তখন প্রতীক্ষা করাছিল। রবীন্দ্রনাথের অর্‌প-চেতনায় 
এবং অরূপ ও জাঁবনের সমন্বয়ে এরুপ ধারণার শেষ সমর্থন পাওয়া ঘাবে। 
€সোন্দর্য বোধের সঙ্গে উৎকৃষ্ট কাঁবকজ্পনার শ্রণে শ্রেম্ঠত্বপ্রাপ্ত উব্শন 

কিতাতেই কাঁবর সৌন্দর্য-বাসনার পূর্ণতম বিকাশ ঘটেছে । এ কাঁবতাঁটর রস- 
বিচারের পূর্বে আমাদের দেখতে হবে যে কাঁবর উপলব্ধ রসের স্বরূপ যাই হোক 
তাকে আবৃত ক'রে রয়েছে একাটি নারীর সৌন্দর্য । হোক সে অমানবী, তবু এই 
নারীরূপের আবরণই উবশী কাবতার একমান্র কৌশল বা আর্ট। নতুবা কবির 
সোন্দর্যবোধের প্রকার গদ্যের ভাষাতে কি কাট্সৃ-এর উপারউত্ত পঙীন্তগলর মত 
আধা-গদ্য আধা-কবিতার নিছক তত্প্রকাশের ভঙ্গমাতে জ্ঞাপন করলেও কোনো 
ক্ষতি ছিল না। বস্তুতঃ এই অপার্থব নাবীর্পকল্পনাই পাঠকিন্তে এই কীন্তাঁটির 
প্রীতি এতাদ্‌শ অনুরাগ উদ্বোধিত করেছেঠ উবর্শশ ছাড়া কবির অন্য সমস্ত 
সৌন্দর্য-সম্পীক্তি কবিতাগ্ীলর মধ্যেও নারীরূপের কঞ্পনা রয়েছে। মেঘদূত 
কাঁবতায় “মাঁণহম্যে অসীম সম্পদে শনমগনা, কাঁদতেছে একাঁকনী 'বরহবেদনা” 
থেকে আরম্ভ ক'রে সোনার তরী ও নিরুদ্দেশ যান্নার ধবদোশিন', 'মানস-সূন্দরশ' 
এবং চিন্নার প্রশান্তহাঁসনী বশ্বসোহাগিনী লক্ষমী সবই নারীরূপের কহপনা। 
এ-কে নারীর্পে দেখার আগ্রহ কী তীব্র তা মানস-সুন্দরীর নিম্নালাখত পগীণীস্ত- 
গল থেকে বোঝা যাবে_ 

মানসরূণপিণী ওগো বাসনাবাসনগ, 

আলোকবসনা, ওগো, নীরবভাষিণন, 

পরজল্মে তুমিই কি মৃর্তমতী হয়ে 

জাঁল্মবে মানবগৃহে নারীর্প লায়ে 

আনন্দ্য সুন্দর 2 পু 

ক এ সেই তৃমি 

মৃরততে কি দিবে ধরা ১........১, 

সব ঠাঁই হতে সব্ময়ী আপনারে 

কারয়া হরণ-ধরণনর একধারে 

ধারবে কি একখানি মধুর মৃূরাতি 2 

সং সঃ জং 

কে বালতে পারে মোরে নিশ্চয় প্রমাণ 

পূর্জন্মে নাররূপে ছিলে কনা তুমি 

আমাধি জীবনবনে সৌন্দর্যে কুসৃমি 

প্রণয়ে বিকশি ? 
সবন্ত এই নারীর্পমস্ডনের দ্বারা রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্যবোধ-সম্পাঁকতি কাঁবতাগুলি 
যে অপূর্বতা ও বিস্ময়কর কাব্গ্ণ লাভ করেছে তা পাঠক মান্লেই অনুভব করবেন । 


€ রবণল্দু-প্রত্তভার পাঁরচয় 


ভারতীয়ের চক্ষে উব্শীতে নারীরূপের চরমোংকর্ষ আছে,_তাই কাব উর্বশীর 
কঙ্গপনাই গ্রহণ করলেন। কাঁবতাটির এর্‌্প নামকরণের সঙ্গে এ অপ্সরের বহ-শ্রত 
অলৌকিক রূপের দিকটি লক্ষ্যে না রাখলেই নয়। 

বস্তুতঃ এই অগ্সরোনারীরূ্পকে অপার্থব বাসনার বস্তুরুপে চান্রত করতে 
কাঁব নিজ কল্পনারও চরমোৎকর্ষ দৌখম়েছেন, 'কন্তু ভারতীয় কাবদের উবর্শী 
কঙ্গপনার উপর ভীত্ত করেই তাঁকে এই সৌন্দরযমার্ত গণ'ড়ে তুলতে হয়েছে । প্রধান- 
ভাবে ফাীলদাসের 'বক্রমোব্শীয় নাটকেই উর্শীর অলোকসামান্য, কজ্পনাতেও 
অনধিগম্য রূপ বার্ণত হয়েছে । এই কারণে রবীন্দ্রনাথের উবশশিতে বহুল পাঁরমাণে 
কাঁলদাসের উবর্শীর রূপ ও ভাঙ্গ মাশ্রত আছে এবং সংস্কৃত সাহত্যের নারী- 
রূপমোহ অনায়াসেই প্রাতিফাঁলত হয়েছে । কিন্তু সৌন্দর্য-উপাসনায় কাঁবর আন্ত- 
রিকতা সম্পর্কে সন্দেহ করার কোনো কারণ নেই, এবং কাঁবতাঁট স্বাবরোধী ভাব- 
যুন্ত হয়েছে এমন মনে করাও বাহর্রান্) প্রবণতার পাঁরচায়ক। সত্য বটে, রসজ্ঞ 
সমালোচক মো1হতলাল মজুমদার কর্তৃক প্রদাশতি উবশিশর কয়েকাট পঙ্ান্ততে 
ইংরেজ কাব 5%/111101179 এর কল্পনার প্রভাব রঃয়ছে। িকন্ত এই ক্ষীণ গ্রভাব 
কাব্যকলার মণ্ডনেরই সহায়ক হয়েছে তাও সমগ্রভাবে নয়, সমগ্রভাবে কাঁলদাঙ্ই 
এই নাররুপকমস্পনার পশ্চাতে ছায়ার মত অনপ্পণান করবছেন।  উর্শশ কবিতার 
সৌন্দযতত্বের আধার-রুপকপ্পনার এই ঢপানোরকর্ষ সমানোচকদের দাঁন্ট এঁড়য়ে 
এর তত্বই প্রাধান্য লাভ করছে; এবং কাঁণকপনান এই স্বরূপ সম্পর্কে অম্যগ্ 
বোধের প্রয়েজন অনভত হয়নি বলেই বাহদর্যম্টিতে কাঁবতাঁঠ স্বলিরোপশ হয়ে 
পড়েছে। অর্গৎ নিরূপাঁধি সৌন্দর্য-প্রেরণই কাঁবর কাঁবতার বিঘক্স হলেও রূপা- 
শ্রসণে--পাঞ্জনায় নয়, এর বাহ্য অর্থে ক্পিত বৈষম্য দ্যান্টগোচর হয়? কাঁবতাটির 
বৃপনিয্াণ এত সুন্দর ও সম্পর্ণ যে কেউ খাঁদ এমন তর্ক করো যে কাবিতাঁট 
বস্তৃতঃ উর্শশশব সম্পর্কে কাঁবর স্তাতি, নরুপাঁধ বা সোপাঁধ কোনো সৌন্দর্য 
তত্তই এতে নেই, তাহলে সে তকে সান্॥ৎ জবাব দেওষা কঠিন হয়ে প্ড়ে। কেবল 
কয়েকাঁট পঙ্ঠীস্তর ব্যঞ্তনা এনং শেষ স্তবকাঁটর ক্ষাণ আর্ত থেকে মাত্র কাঁবর 
আভপ্রায় উপলব্ধ হতে পারে 

কাবিতাঁটিতে উবশিঈর কল্পনায় তার অলোকিক রুপ এবং অদম্য পলায়নপর 
স্বভাব এই দৃঁট বস্তর উপর জোর দেওয়া হয়েছে । দ্বিতীয়া মোটামুটি উবর্শী 
সম্পর্কে বোৌদক ধারণ।। পারুরবা পলয়মানা উরবর্শীকে যখল স্ত্র্পে থাকবার 
জন্যে অনুরোধ জানাচ্ছে তখন উবর্শন বলহ্ে, 'আমি নায়্‌র মত দুলভ", ক্প্রলোকের 
প্রণয় স্থায়ী হয় না. এদের হ্‌দয় ব্যাঘ্রঈর হদয়ের তুল্য ।”* উবর্শশর এই স্বভাবের 
সঙ্গে মিলেছে তার ভিবনমোহন রূপ । 'উষার উদয় সম অনবগাণ্ঠিতা', অথবা 





এ সপে পিপল পপ পিসি পপ 


* খাগ্বেদ, দশম মণ্ডল- দংরাপনা বার্ত ইবাহমাস্মি। 
ন বৈ স্বণান সখ্যান সন্তি সালাবৃকাণাং হদয়াণযেতাঃ। 


প্রাতভার বিকাশ 6৩ 


ক্বগ্গেরি উদয়াচলে মৃর্তিমতাী তুমি হে উষসা?' প্রতীতি কবির উীন্ত থেকে অনুমান 
হয়, বৌদক উষাও কিয়ৎপাঁরমাণে উবশীর রৃপে স্বীয় রূপ দান করেছে। যেমন, 
উষা সম্পর্কে বহ্‌ বর্ণনার মধ্যে একাঁটি মন্ত্রে রয়েছে__ 

অব স্যমেব চন্বতী মঘোনশ 

উষা যাঁত স্বসরস্য পত্নী 

স্বজর্নন্তী সুভগা সুদংসা 

আন্তাঁদ্দবঃ পপ্রথ আ পাথব্যাঃ (ঝন্বেদ ৩। ৬১) 
অর্থাৎ “ধনবত উষা সূর্যের পত্রী যেন বস্ত্র উন্মোচন করতে করতে অগ্রসর হচ্ছে। 
স্বকীয় দাঁপ্ত বিস্তার করতে করতে সৌভাগ্যবতাীঁ শোভনা উষা স্বর্গ ও পৃ1থবীর 
এক প্রান্ত থেকে অপর প্রান্ত পযণত বিস্তৃত হচ্ছে।” 'কন্তু উনশশর রূপে ও 
ভাবে যে অপার৫বত্ব তার জন্যে ক্রমোবশিঈযের উর্বশীর রুপ ও চাঁরন্ই প্রধান 
ভাবে কাজ করেছে মনে হয়। কাব কালিদাস যাঁদও নাটক রচনা করতে 'গয়ে 
উর্বশশকে অনেকটা গ,হরমণনীর স্বভাব দিয়ে ফেলেছেন তথাপি তাঁর রূপাঙ্কন ও 
চন্রবর্ণনার এমান বৈশিষ্ট্য যে উবর্শশীকে ঠিক মানবী ব'লে মনে হয় না। অথাঁং 
বরুমেবশিয়েব মধ্যেই উর্বশী প্রায় একটি অপার্থব সৌন্দর্যসত্তার রূপ আগেই 
পাঁরগ্রহ করেছে এমন বললে অনায় হবে না। কাঁলদাসেব রোম্যান্টটক কাবি- 
স্বভাবই এজন্যে দায়ী। যেমন, উবশীব ধৃপবর্ণনায় অতিশয়োন্তর চূড়ান্ত ক'রে 
রাজা বলছেন, এর সশ্টিতে কান্তিমান চন্র স্বকান্তি দান করেছে. স্বয়ং মদন যেন 
একে আঁদরসের মায়া-বিগ্রুহ করে গ'ডে তলেছে, বসন্ত যেন তার সমস্ত ফলের 
সাব দিষে একে সাঁষ্ট করেছে। “যা বনা সোহাঁপ সমুৎসুকো ভবেৎ ইত্যাদি 
উণ্ুব মধ্য 'দয়ে রাজা উর্বশশর বোম্যানএাউটক বেদনাজনকত্বেবই ইত্গিত 'দিয়েছেন। 
অন্যত্র বিদূষকের সঙ্গে কথোপকথনের মধা দিষেও উবর্শীর আলোৌকিকত্ব পাঁবস্ফুট 
হয়েছে । রাজা বলছেন-_ 

আভরণস্যাভরণং প্রসাধন বিধেঃ প্রসাধনবিশেষঃ। 
উপমানস্যাঁপ সখে প্রতাপমানং বপুস্তস্যাঃ ॥ 

এর দেহ আভরণেরও আভরণ, প্রসাধনেত্রও প্রসাধন হওয়ার যোগ্য । সৌন্দর্যের 
উপমানবস্ত যা আছে এ তারও উপমান হতে পারে) এও হ'ল আতশয়োন্ত সহ- 
কারে উব্শীর অপার্থব রূপ বর্ণনের প্রস্াস। নাটকটিতে এমন বহুস্থান আছে 
যেখানে উব্শশর 'বিমান-গাঁতি, পলায়নপরতা এবং অপ্রাপ্যতা বার্ণত হয়েছে। 
'আচরপ্রভাবলাসিতৈঃ পতাকিনা” 'গড়ং নুপুরশব্দমান্রমাপ মে কান্তং শ্রুতৌ 
পাতয়েৎ' প্রভাতি উীন্তর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 'নুপুর গনগ্রার যাও আকুল-অণ্লা, 
বদ্যৎ-চণ্গলা" বা 'মখর নূপুর বাজছে সুদূর আকাশে, প্রভৃতি তুলনার যোগ্য হতে 
পারে। নাটকের চতুর্থ অঙ্কে রাজা যেখানে উবশনকে হারিয়ে ফেলেছেন সেখানে 
উবশ+ও মানবীর্প একেবারে ত্যাগ করেছে এবং রাজাও উর্বশন-বিরহে রোম্যানাঁটিক 
কাতরতা অনুভব করছেন। 


&৪ রবশন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


যাই হোক, কািদাসের উর্বশী নাটকের খাতিরে মানবীর্‌পে 'চান্রত হ'লেও, 
তার মধ্যে নানান জায়গায় অপার্থিত্বই আভব্যন্ত হয়েছে। পুরুরবার সঙ্গে তার 
মিলন হ'লেও তার স্বভাবের অবন্ধনই দর্শকের চিন্তে প্রধান ভাবে রেখাপাত করে। 
রবীন্দ্রনাথের উর্বশশও কোনো সম্পকেরি মধ্যে ধরা দিতে চায় না। সে শুধু 
ইন্দ্রের সভার অমৃতপান-সখা, সে রূপের দ্বারা প্রলুব্ধ করে, কিন্তু কারো কাছে 
সম্পূর্ণ ধরা দেয় না। স্বর্গের দেবতারা তার ক্ষাণক সঙ্গলাভ করতে পারেন বটে, 
কিন্তু মর্তের মানুষের কাছে সে একেবারেই দ্প্রাপ্য। মান্র একজন সৌভাগ্যবান 
িছ.দিন তার স্গলাভে ধন্য হয়েছিলেন, আবার [নষ্ঠুরভাবে পাঁরত্যন্তও হয়েছিলেন। 
এই নিয়ম-লঙগ্ঘন তার অতাব দম্্প্রাপ্যতারই পাঁরচয় দেয়, তথা মর্তের মানৃষের 
চিত্তকে তীব্র 'বরহে ব্যাকুল করে। অপ্সবদের আর একটি 'বশেষ ধর্ম মানুষের 
কাছে পাঁরচিত। স্বর চক্রান্তে তারা কঠোর তপস্বীদের ধ্যানভঙ্গ ক'রে চ'লে 
যায়। উর্বশী-চারন্রের এই লক্ষণগুলি রবীন্দ্রনাথের কল্পিত সৌন্দর্যের নারশ- 
মূর্তির কল্পিত আচরণের সঙ্গে মিলে যায়। ীনরুদ্দেশ-যান্রার রহস্যময়শ বিদোশননী 
কাঁবকে কেবল পধা্কিলই করেছে। তার স্পর্শলাভের জন্যে কাঁব ব্যাকুলকণ্ঠে আবেদন 
করছেন, কন্তু স্বভাববশতঃ সে প্রলৃব্ধই করছে। আবার, কঠোর কর্তব্যে রত 
মানুষকে যে-প্রকীতির দূত এসে বিভ্রান্ত করে, কাজ ভূঁলিয়ে সৌন্দর্যে বহহল ক'রে 
"তালে, সে এই নন্দনেরই দৃত, প্রকারান্তরে উব্শশ। মানস-সন্দরী কাঁবতায় 
কাঁব বলছেন-_ 
বারে বারে 

শৈশব কর্তব্য হতে ভুলায়ে আমারে, 

ফেলে 'দিয়ে পশথিপন্র, কেড়ে নিয়ে খাঁড়, 

দেখায়ে গোপন পথ দিতে মুন্ত কার 

পাঠশালাকারা হতে। 
এই হ'ল কাঁবর তপোভঙ্গ। উর্বশীর সঙ্গে পূর্বেকার মানস-সংন্দরীর অন্তর- 
ধর্মগত মিলনের 'বাভল্ন দিকের মধ্যে উভয়ের এই বন্ধনহাীনতা এবং পার্থব- 
সম্পকহিননতাও তুলনীয় । 

যেহেতু কোনো লৌকিক সম্পর্কে আবদ্ধ নয়, সেইহেতু উবশীর প্রাত তথা 

মানস-স্ন্দরীর প্রাত মান্ষের আকর্ষণ নিচ্কাম। পূর্কেই বলোছি, মেনকার সঙ্গে 
বিশবামিন্রের বা উব্শীর সঙ্গে প্ুরূরবার যে সকাম সম্বন্ধ স্থাপিত হয়েছিল তা 
[নয়ম-লঙ্ঘনের দ্বারা নিয়মকেই সিদ্ধ করছে এবং সেখানেও কোনো স্থায়শ সম্পর্ক 
প্রাতীষ্ঠত হয়ান। সন্তানকে ত্যাগ ক'রে "নম্ঠুরভাবে চলে যাওয়ার মধ্যেই তাদের 
স্বরূপের প্রকাশ. ক্ষাণকের ধরা দেওয়ার মধ্যে নয়। উর্বশশী সম্পর্কে মানুষের এবং 
সৌন্দর্য সম্পর্কে কবির যে-বাসনা তা দেহজ বা কামজ নয়, তা অপার্থিব আকর্ষণ 
মান্ত। কাব উবর্শী সম্পর্কে আলোচনায় য্যান্তষুস্ত 'নিদেশিই দয়েছেন যে 'বাসনা, 
অর্থে আমরা যেন 'লালসা' মনে না কাঁর। অথাৎ যে-অপর্বে নারীরুপ সৌন্দর্য, 


প্রাতভার বিকাশ && 


সপহার আধার তা আমাদের বাসনাব্যাথত করলেও সকামদৃন্ট-কলুষিত হবে না। 
বস্তুতঃ কাবর সৌন্দর্যক্পনা নারীর্পকে আশ্রয় করলেও যেহেতু এ-নারণ অমানবণী, 
অপ্রাকৃত (তমা ভবং মানুসীধম্মং 'দিব্বাএ সম্ভাবেদ-অথা্ৎ, 'দেবাতে 
মানুষীর ধর্ম কল্পনা কোরো না" _বিদৃষক, বিক্রমোর্বশীয়), ন ভূতো ন ভাঁবষ্যাত 
কাঁবকল্পনার বস্তুমান্র, সেইহেতু এর সঙ্গে লৌকিক কোনো কামনার সম্পর্ক স্থাঁপত 
হতেই পারে না। এইজন্য এই সৌন্দর্য (তথা উবশশ) সম্পর্কে সবা্পেক্ষা আঁধক 
উপলব্ধ সত্যাটকেই কাব প্রাধান্য দিয়ে কাঁবতার প্রারম্ভে স্থাপন করলেন-_'নহ মাতা, 
নহ কন্যা, নহ বধু, 

সর্বসম্পক্রাহত একটি অকুশ্ঠিত সৌন্দষমাাতরূপে উবশনর স্বাঁচন্তে আধিম্ঠান 
বর্ণনা ক'রে কাব এর রূপ. আচরণ ও প্রভাব সম্পর্কে যে কল্পনাকৃশলতা দোখয়েছেন 
তার সাদৃশ্য দুলগভি। কবির কল্পনা উর্বশশর ত্র আঁকতে স্বর্গ থেকে মর্ত, আকাশ 
থেকে সমুদ্রতলেব গভীরতা পর্যন্ত স্পর্শ করেছে । কাব এই উদ্দাম কম্পনার দ্বারাই 
উর্বশশীকে সাধারণ নারশীরূপের উধের্য 'নয়ে গেছেন, এবং আঁতমর্ত ভাবাঁবহবলতার 
মধো স্থাপন করেছেন, ফলতঃ উর্ধ্শশ বশেষ নারী না হয়ে সমগ্র বিশ্বে ব্যাপ্ত একাঁট 
অপার্থব সৌন্দর্য সত্তার রূপ পাঁরিগ্রহ কবেছে। বসন্তপ্রাতে মার আবিভাঁবে সম্দ্র 
লহরণ-ফণা অবনত ক'রে বিস্ময়ে স্তব্থ হয়ে রইল, 'আঁধার-পাথারতলে' প্রবাল- 
পালঙ্কে' নিদ্রায় এবং মাঁণ নিয়ে খেলায় যাব দিন কেটেছে, যে ঘানির ধ্যান ভঙ্গ 
ক'রে ক্ষিপ্রপদে নুপুর-ধ্নি সহকারে আকাশ-পথে চলে যায়, যার মাঁদরগন্ধে বাতাস 
উচ্ছদীসত হয়ে ওঠে এবং যার নৃত্যের প্দাবক্ষেপে মর্তে সিন্ধয তরাঁঙ্গত হয়, 
ধরণীর অণ্চল কাম্পত হয়ে ওঠে এবং আকাশে তারা-রূপে যার স্তনভারছাত মাঁণ 
ভ্রন্ট হয়-সে নারী যে মানবী নয় এবং কোনো 'নার্দঘ্ট রূপবর্ণনার মধ্যে ধরা পড়ে 
না, তা আত স্পম্ট। এই অপরুপ নাবীর্প সমস্ত সম্পর্করহিত এক আঅতাঁবিস্ময়কর 

কালিদাসের উর্শশর্পবর্ণনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কল্পনার মলের কথা আগেই 
বলেছি। “ডানহাতে সধাপান্র, বিষভাণ্ড লয়ে বাম করে' ইত্যাদিতে গ্রিক ধারণা ও 
সুইন্বারনের প্রভাব কেউ কেউ লক্ষ্য করেছেন। আমাদের মনে হয়, বাইরে 
সুইন্বার্নের সঙ্গে 'অর্থগত মিল আছে. কিন্তু ব্যঞ্ুনাট কবির স্বকীয় । কাঁবকশ্পিত 
এই সোন্দর্যের 'বাঁশন্ট প্রকীতিই এ পত্ীস্তাটতে বিবৃত হয়েছে । এই সৌন্দর্য যেমন 
একাঁদকে 'বরহব্যাকুল ক'রে তোলে, তেমান আর একাঁদকে ধ্যানজ প্রশান্তি নিয়ে 
আসে। এই অংশের সধাপান্রধারণশ নারীকে লক্ষী বলে কল্পনা করা চলে না, 
এবং নারশর দ্বাবধর্পও এখানে বার্ণত হয়ান। কাবণ, উর্রশশতে নারীতত্ব নেই 
এবং কল্যাণরৃণ্পণণী লক্ষত্ীর কল্পনা অত্যন্ত অসংগত। আর এমনও বলা যেতে 
পারে যে পপ্রেষসী' বিশেষণ ব্যবহারের দ্বারা এবং ধবশ্ববাসনা' শব্দ প্রয়োগের জন্যও 
বাঁবরোধশ ভাবের প্রশ্রয় ঘটেছে। কিন্তু আমাদের মনে হয় 'প্রেয়সী' বিশেষণ 
'অতান্ত 'প্রয়' এই অথেই ব্যবহৃত হয়েছে আর বাসনা বলতে সেই তীব্র আভলাষ 


&৬ রবশন্দ্র-প্রাতিভার পন্ষিচয় 


ঘা অকারণেই মানুষের মধ্যে বর্তমান তা-ই লাক্ষত করা হয়েছে, কামজ দেহাঁভলাষ 
নয়। নইলে “ব*ববাসনার অরাঁবন্দ' এই পৃপকটিই বা কাঁব ব্যবহার করবেন কেন, 
আর “আত লঘুভার' এই বিশেষণেরই বা সার্থকতা কী? 'লঘুভার শব্দাট একান্ত 
সংকেতময় ; সৌন্দর্যের এই পূর্ণতার স্পর্শ মানুষ পেতে পারে মান্র, তাকে সমগ্রভাবে 
পাবার উপায় নেই, এই ব্যঞজনা। 

সুতরাং আমাদের মনে হয়, উর্শশীর এই রূপকল্পনার আশ্রয়ে কাবিমানসের 
আঁত-সক্ষ7 স্থির সৌন্দযানদভূতি ব্যাঞ্জত হয়েছে । যে-কোনো রূপের আশ্রয়ে কাবর 
সৌন্দযানুভূতি প্রকাশলাভ করূক না কেন, যাঁদ এ বিষষে কাবব নিষ্ঠা একাল্তিক 
হয় কাব যাঁদ রূপসবর্ব না হন অর্থাৎ রূপ যাঁদ আঁনব্চনয রসণীভবনযোগ্যতা 
লাভ করে তাহ'লে সাহত্য পরাক্ষার কালে এ কাব্যের বাহরঙ্গের 1?বচারে সাবধানতা 
অবলম্বন করতেই হবে। 'বশ্বের 'বাঁচন্ত্র ও 'বাভন্ন বস্তুন মাধামে অনুভবনীয় এ 
সমগ্র সৌন্দর্যমূর্তি যা কাবহদষেব 'বাশল্ট সৌন্দর্যবোধের প্রাতির্প মান) আমাদের 
বহু-পারাচিত উবশীশর রূপাশ্রষে প্রাতীন্ঠত হয়েছে বালেই এব দিকে সাধারণভাবে 
নারীর্পের মোহ এবং অপব দিকে সংস্কৃত সাঁতহাব নারণর প্রত্যক্ষ বাসনামযতা 
এর বিভাল নি্াণ স্নতই দেখা দিপেছে। উন্শীর 7105096€ সৌন্দর্সের অনু- 
ধাবনে কার রূপাঁনমাণ্ৰ এই অসামানাতাব দিকটি »মপকেণ সচেতন না হ'লে 
ভূল ঘটতে পারে। এক হিসেবে সমস্ত সোণ্দসহি আবসক্্রাস্ট সোহিত্যের পথে, 
তা যে-কোন রূপের আশ্রযেই কাঁবহৃদমে উদ্বোঁধত এবং নাইবে প্রকাশত হোক না 
কেন। কারণ, কবিমানসের আনন্দচৈ তন্যে রপহশীন আনিণেথি প্রেবণার্পেই এর 'স্থাত। 
এর জাগবণে ও আস্বাদে ব্যাপ্ুস্বরূণের উধর্য বা নামর পত্র অতীত একটি অবস্থার 
উদ্ভব, যার বর্ণনায় বৈষ্ণব দার্শনিন্সেরা 'দবাথগিন্ধহটীন' 'আকতব' প্রভাত বিশেষণ 
ব্যবহার কবেছেন, কবিরা বলেছেন 'ন সো রমণ ন হাম রমণী" অথবা 'লজকিনী-প্রেম 
দাকষিত হেম কামগন্ধ নাহ তাষ।” সৌন্দর্যদর্শন সম্পর্কে ববীন্দ্রনাথের উপলব্ধ 
লৌকিকতা ও বিচাববোধের অতাঁত এই স্বপ্নাবস্থা সৌন্দর্য-সমারলোচনায় অধ্যাত্মবাদণ 
ক্রোচের উপলাব্ধর সত্গে মিলে যাষ। রবীন্দ্রনাথের মত ক্লোচেও সাহিত্য বা সৌন্দর্যকে 
খাঁটি সত্যবস্তু ব'লে মনে করেন, পর্মসংস্কাব বা বৃদ্ধিগত এবং স্বার্থনূলা নীতির 
সঙ্গে প্রকাশধর্মের মৌলিক পার্থক্য নির্দেশ করেন, যাঁদও আত্বপ্রকাশই কাব্য, 
সূতরাং [65810 (বা 116016017) ছাড়া ব্যবহারক শিল্পের 1দক 
বলতে ভিন্ন এবং বিশেষ কোনো বসত সাহতাকলপ থাকতে পরে 
না, কোচের এই সকল ধারণাৰ সঙ্গে কবব উপলাব্ধর মিল সম্দার্ণ পাওয়া যায় না। 
এই প্রকাশস্বরপ কলাবস্তৃর সঙ্গে ব্যাবহারিক ?শস্পকৌশলের গৌণ সম্পকেরি বিষয়ে 
ক্রোচে 1/১6501)901০--005185 4৮175116 অনূদিত) বলছেন-__ 


“০০০ 1300 05 09০0021 ৮/1010 076৮ 217 051706 প্2506110, 
10 10101 42556066037 16 15 ০5152, 270 66380612178 


প্রাতভার বিকাশ &৭ 


210200512 06170011170 01016609 00607 26106 017160 16055521711 
05 0১০ 00170 01106170105 011780075, 


7176 550766109০6 15 21095601157 ০0101015620 217) 0176 ০076- 
59155 12507961010 1001076581075- 91761 ০1255 801715৮50 
1172 ৮৮010 9/161)11) 055 00170681550 0611710519 2110 ৮1101) 7. 20012 
০৮ ৪ 507005, ০0: 00000 2. 17011510981] 17)00$৮5) 61076551017 15 
00 200. 00172016167 60676 15170 17290 1007৮ 20070101110 
৩155. 1 27/667 0115 5 579010 00617 0]. 1770000)5--171711 10 
01081) 06100 0 50621, 0: ০01" 00905 00 ৭1115 [1015 15 91] 217 
৪001000, ৪, 1906 110) 006৮৭ 00105 016576116 17%/5 0010 075 
00706] ১, ,:১,:1019 11907] 109 01501101015] 08 10617721 টিটো? 
605 5060021০101 207 005 66001110100 566170৭1005 191)5 
170811016005, 00 079 ৬০01] 01 2াট (676 7৪017600 ৮৮০) 15 
21725 1710721 ) 8100 ৮1871307116 €৯ 0102] 15170 10106" 8 
৬৮011 01 না? 

বলা বাহুল”, নবীন্দ্রণাথ তাঁব সাহত্যা-সমালোচনাম সাহতোব নাঁহঃপ্রকাশ এবং 
শিলপসৌন্দযেৰ বা বপাঁণমিতিব উপব জোব দিষেছেন খানা স্থানে । শুক্লাচে নিম্ন- 
[লাখতভাবে বলাবস্তব উদ্দেশ্যানধপেক্ষতা সম্বন্ধে নোঝাচ্েন 

£€ , , ০৮110 5621-01) 00701621010 01 2৮6 151710101010119, ৮/11617 11 
15 771701615609090 01 20789 2 48100 91706 10 ঠিয্ট 21 61701 15 10 
০1100955+ 1176 (17000 078 06 ০0176017601 থা 10701961)6 56160161115 
27061167 00110 01 076 52200 60, £&561606101) হ1)01)টি 100107685- 
10175 2170 501152010175 117101195 00৭7 010656 276 81165700763 [)755510105 
0615:5/156 130/:০0010 2 515001017 106 [09619 27170150115 ০01011- 
10005 2100 11701511180 7 70 01009৭56 15 6০৮11] 06) ৮11] 0715 270 
10 0০ ৮111 0076 2170 11015 2110. 07801001756 109 19500:5 0৭১ 220015- 
8550. 415806106 01109/55 16 00965 10096 13700605 1110017, 031076- 
95101 195 10768 111919178 0101,5 

রবান্দ্রনাথ সহ ত্যকলাব এই জীদ্দশ্যানবপেক্ষতা সম্বন্ধে সাহতোর পথে” পু্তকে 
বস্তুত আলোচনা করেস্ছন। এদেশীয প্রাচীন আলংকা'ববে বাও সৌন্দর্য, ধান বা 
রস ছাড়া সাহিত্যেব উপব কোনো উদ্দেশ্য আবোপ কৰেন নি), 


* তু০-আনন্পনস্য।ন্দষু রূপকেষু 
ব্াুৎপাত্িমান্ং ফলমল্পবুদ্ধিঃ। 
যোইপনীতিহাসাদিবাহ সাধুঃ 


তট্মৈ নমঃ স্বাদপরাঙ্মুখায় ॥_'দশর্পক'এ ধনজয়। 


৮ রবণন্্র-প্রাতিভার পরিচয় 


1 উ্ষশী কাবতাঁটর শেষ দুই স্তবকে উব্শী সম্পর্কে কাঁবর বিরহ ও 
রোম্যান্টিক ব্যাকুলতা বার্ণত হয়েছে। এখানে স্পম্টতই উর্শশী তার নারীর্প 
ও নারনপ্রকৃতি ত্যাগ ক'রে সৌন্দর্য-বিরহোদ্দীপক একটি সন্তার্পে প্রাতিচ্ঠিত 
হয়েছে _- 

তাই আজ ধরাতলে বসন্তের আনন্দ-উচ্ছবাসে 
কার চিরাবরহের দীর্ঘশ্বাস মিশে বহে আসে; 
'পার্ণমানশশথে যবে দশাঁদকে পাঁরপূর্ণ হাসি, 
দূরস্মতি কোথা হতে বাজায ব্যাকুল-করা বাঁশি, 
ঝরে অশ্রুরাশ। 
এই তাঁব্র ?বরহ-ব্যাকলতার স্বরূপ পূর্কেই ব্যাখ্যাত হয়েছে। চন্রায় এই বিরহ- 
ব্যাকুলতা ও প্রশান্ত সৌন্দধরসানূভব উভয়ে মিশে কাঁবব সৌন্দর্য বোধ-সম্পর্কে 
একাঁট স্থিব ও পূর্ণ আদর্শেব জন্ম দিয়েছে। 
সৌন্দর্য সম্পর্কে কাঁবর উপলম্ধ অপ্রযোঁজনের বা কামসম্পকহীনতাব তত্তীটি 
কাব স্পম্টভাবে বললেন "বজয়িনী' এবং “আবেদন' কাঁরতায়।" বজাঁয়নী কাঁবতাষ 
কাঁব পাঁরপূর্ণ সৌন্দর্যের একাঁট বেখাঁচত্র অঙ্কন কবেছেন কাঁলদাস ও বাণভটের 
অনুসরণে । প্রাচীনের রুপধর্ম ও আধুনিক ভাবসত্যের মিশ্রণ এই সব কবিতায় 
লক্ষণীষ। এখানেও নারীরুশের কল্পনার মধ্যেই সৌন্দর্যের সাব প্রাতিষ্ঠিত করার 
প্রয়াস। পরাভূত মদনের এই চিত্রটি পূর্বেকার “আবেদন' কাঁবতায় ইতিমধ্যে ভিন্নরূপে 
ব্ন্ত হয়েছে মানত্ত। "আমি তৎ« মালণ্েব হব মালাকব', এবং 'অকাজের কাজ যত, 
আলস্যের সহস্র সয়" প্রভাতি উীন্তর মধ্যে প্রযোজন-সম্পর্করাহত সৌন্দর্যের 
অনুরাগ কবর বাসনা প্রকাশত হয়েছে। ' পরের বহু কাঁবতাতেও কাব এই 
উপলাব্ধকে রৃপ দেওয়ার চেম্টা কবেছেন। বলা বাহুল্য, এ দৃম্টি 4 00: 2৮5 
8৪16 -এব দৃম্টি। পববতাঁকালে সাহিতাবিচারেও কাব রসকে চরম সত্যরুপে 
গ্রহণ কক্বছেন দেখতে পাই। বিজাঁষনশ কাবতায় কাব্যরস যা কিছু এ সৌন্দর্যের 
আদর্শ নাবীর রৃপস্ম্টিতে পাওযা যাষ। উপসংহারের তত্বুটুক কাঁবর উপলব্ধ 
সতোর ব্যঞ্জনাময বাতি মাত্র । 
পরক্ষণে ভূমি-পরে 
জান পাত বাঁস, 'িবাক বিস্ময়ভরে, 
নতাঁশরে, পৃজ্পধন্‌ পুজ্পশরভার 
সমর্পল পদপ্রান্তে পৃজা-উপচার 
তৃণ শন্য কার। 


চিত্রা কাবো কাবর পূর্বতন রোম্যানাঁটক প্রবণতাগ্ুলর পূর্ণতা আর এক দিক 
থেকে ঘটেছে। এ হ'ল কাঁবর পূর্ব-উপলব্ধ মর্ত-বিহহলতার ও সাধারণ মর্তপ্রশীতর 
স্থির মানবপ্রণীততে পাঁরণাম।) এই মানবপ্রীতির বাস্তব সংঘাতক্ষুত-কজীবনের 


প্রাতভার বিকাশ ৫১৯ 


চিত্র 'এবার ফিরাও মোরে" কবিতায়, এবং প্রশান্ত, করুণ, কোমল জাবনাচন্র--স্বর্গ 
হইতে বিদায় কবিতায়। “এবার ফিরাও মোরে" কাঁবতাট কাবর পদক্ষেপে 
[দক-পাঁরবর্তনের সুষ্পম্ট চিহ! বহন করছে।* এর পূর্বেকার 'বসন্ধরা' কাঁবতায় 
প্রগাঢ় প্রকৃতিপ্র্ণীতর সঙ্গে যদ্যাপ মানবপ্রশীত 'মাশ্রত রয়েছে যেমন নিম্নালাখত 
পও্ক্তিগলিতে-- 
ঘরে ঘরে 
কত শত নরনারী চিরকাল ধ'রে 
পাঁতবে সংসারখেলা, তাহাদের প্রেমে 
কছ7 কি রব না আম। 
তথাঁপ এই ক্ষীণ মানবজশবনকথার কাল্পাঁনকতা-আতীারন্ত বাস্তব কোনো আবেদন 
নেই। বিসুন্ধরা'য় বহুধা বিচিত্র ও ব্যাপক প্ররুতিই কাঁবর অবলম্বন, কেনল মানুষ 
নয়। কাঁড় ও কোমলের "মানবের মাঝে আমি বাঁচিবারে চাই” কবিতাও কাঁবর বাস্তব 
মানবপ্রশীতির প্রথম প্রকাশ ব'লে গৃহঈীত হতে গারে না, কারণ গঙ্নর মর্ত-উপলাব্ধর 
[ভাত্ততে এ সংপ্রাতিষ্ঠিত নয়। তা ছাড়া, মানবীয়তার আদর্শে উদ্দীপ্ত কাব 
ঃশবরণ ও আত্মীবসজনের এহেন উৎসাহ পূর্বে আর কোথাও দেখা যায়ান। 
সোনার তরণীর 'ব*্বনত্য' কবিতায় এবার ফিরাও মোরে' রচনার প্রায় এক 
বংসর পূর্বে লেখা) মানবজীবনের বাস্তব সংঘাতের কথা আত ক্ষাণভাবে কবির 
চত্তে ধাঁনত হ'লেও তার অনূভূতি এত অস্পষ্ট ও অসম্পূর্ণ (যার জন্যে কবিতা- 
কেও প্রথম স্তরের বলা যায় না) মে, এই কাঁবতাটিকে রবীন্দ্র-কাব্জশবনে 
পাঁরবর্তনের 'নিদেশক বিশেষ কাঁবতা ব'লে আঁভীাহত কবা যায় না। ॥ এবার 
ফিরাও মোরে" কাবতার আর্ত মানবের জন্য তীব্র বেদনাবোধ, গাতির মুখে চলমান 
মানবজীবনের পূর্ণতা সম্পর্কে একটি 'স্থর আদর্শবোধ এবং উদার কল্পনা ও 
বালষ্ঠ অসাধারণ ভঙ্গি কাব্য 'হসাবেও একে প্রথম স্তরে উন্নত করেছে। এই 
বিশিষ্ট কবিতাঁটিতেই যে মানব-জীবনবোধের প্রারম্ভ সে সম্পর্কে কবি “আমার ধম” 
প্রবন্ধে বলছেন ঃ 
“বশ্বপ্রকীতির সঙ্গে নিজেব প্রকীতির মিলটা অনুভব করা সহজ, কেননা 
সোঁদক থেকে কোনো চিত্ত আমাদের চিত্তকে কোথাও বাধা দেয় না। কিন্তু 
এই মিলটাতেই আমাদের তৃপ্তির সম্পূর্ণতা কখনোই ঘটতে পারে না।) কেননা 
আমাদের চিত্ত আছে, সেও আপনার একটি বড়ো 'মিল চায়। 'এই মিলটা 
বিশ্বপ্রকাতির ক্ষেত্রে সম্ভব নয়, বিশ্বমানবের ক্ষেত্রেই সম্ভব । ... ... ১, 
এই বড়া আমিকে চাওয়ার আবেগ ক্রমে আমার কবিতার মধ্যে যখন ফুটতে 
লাগল, অধা্ৎ অঙ্কুররূপে বাঁজ যখন মাটি ফংড়ে বাইরৈর আকাশে দেখা 
দিলে, তারই উদ্ক্ম দেখি, সোনার তরশর পবশ্বনত্যে”_ 
বপুজ গভশর মধুর মল্দে 
কে বাজাবে সেই বাজনা 


৬০ রবান্দ্-প্রাতভার পারচয় 


কন্তু এতেও সেই বাজনার সর ।.................. যে শ্রেয় মানুষের আত্মাকে 
[ঃখের পথে দ্বন্বের পথে অভয় দিয়ে এগিয়ে নিয়ে চলে সেই শ্রের়কে আশ্রয় 
করেই প্রেয়কে পাবার আকাঙ্ক্ষাঁট চচন্রায় “এবার ফিরাও মোরে' কবিতাটির 


মধ্যে সস্পন্ট ব্যন্ত হয়েছে ।.........এর পর থেকে 'বরাট চিত্তের সঙ্গে 
মানবাঁচত্তের ঘাত-প্রাতঘাতের কথা ক্ষণে ক্ষণে আমার কাঁবতার মধ্যে দেখা 
দে লাগল ।” 


নিসর্গ থেকে মানবজীবনের বাস্তবতষ এই যে উত্তরণ এ কবর নবজাগারত 

আত্মবোধের পাঁবচয় বা, এই আত্মবোধ কাঁনকে আত্মীবকাশের ধারণায় কিরূপে 'নয়ে 
গেছে তা আমরা অল্প পরেই জগবনদেবতার আলোচনায় দেখব । €আত্মবকাশ 
সম্পাঁক্তি এই ধারণাতেই কাঁবর পূর্ব অনুভূতিগলির পূর্ণতা লাক্ষত হয় ও বোঝা 
যায যে রনীন্দ্র-প্রাতিভার সামাগ্রক 'বকাশ আরম্ভ হ'ল-যার মূলে রয়েছে 'এবার 
িরাও মোবে'র এই পথ-পারিবর্তন। কাঁবতাটিতে কাবর বাস্তব জনবনবোধে 
উত্তরণের ইতিহাস এইভাবে বাঁণত রয়েছে_ 

এবার 'ফিরাও মোরে, ণাষে যাও সংসাবের তাঁরে 

হে কজ্পনে, বঙ্গময়শী । 111110718 

*. ॥. * বাভারনু হেথা হতে 

উন্মন্ত অম্বরতলে. ধুসবপ্রুসর রাজপথে 

জনতার মাঝখানে । 
কাঁবিতাঁটর প্রাবম্ভে রষেছে মানধন্দীবনের দুঃখ ও সংঘ।তের বেদনা-ঘা ইতিপূর্বে 
কবিকণ্ঠে ধ্নিত হয়নি। কবিতাঁটর মান্নখানে নূতন পথে যাত্রার ইঙ্গিত, তার পর 
সংঘাতের মপ্ধা জীবনেব গাঁতিশীলতায় মান্ষের তথা কাঁবর একাট 'স্থর অথচ 
অজ্ঞাত আদর্শর আভিমখে যাত্রা, এবং শেষে যাত্রাকালে প্রবল আত্মবোধের স্ফুরণে 
গতিশীল সক্রিয় ব্যান্তত্বের প্রাত লক্ষাপাত বার্ণত হয়েছে। 

* * তাঁর মাঝে যাব আভিসারে 

তার কাছে-_-জাঁবনসর্বস্বধন আর্পয়াছি যারে 

জন্ম জল্ম ধার। কে সে। জান নাকে। নি নাই তারে_ 
ইজ্যাঁদ উীন্তর মধ্যে কাঁবব নব-উপলব্ধ ব্যান্তত্বের আদর্শমৃর্তিই কাঁবর গোচরে 
এসেছে । ইনিই আঁধকতব বিশেষত্বে মশ্ডিত হযে পরে কবির অন্তযা্মীর্পে দেখা 
দিয়েছেন) +বস্তৃতঃ 'এবাব ফরাও মোরে'র ভাবের সঙ্গে 'ভক্তর্যামী'র সাদৃশ্য 
কয়েকস্থানে অতান্ত নিকট। একটি স্থির আদর্শপ্রেরণার পাঁবক্পনা ও পূর্ণ 
পাঁরণাম এই কাঁবতার উপসংহারে বার্ণত হযেছে। “অন্তরে বাঁহয়া 'নরূপমা 
সৌন্দর্য প্রীতিমা' এই পর্ণপাঁরণাম-আদর্শের একটি রৃপকল্পনা। এর অবস্থান কবির 
জগৎ. জীবন ও আত্ম-সম্পর্কে নল্বাদিত একটি স্থায় ভাবের মধ্যে। দেখা যায়, 
কাঁনর কাঁল্পত মানসশ সৌন্দযমৃর্তও এখানে জীবনের ভাবাদর্শে মিলিত হয়ে 
পড়েছে, “নিজ প্রেয়সী বিশ্বাপ্রয়ায় পারণত হয়ে গেছে। প্রেরণার দিক থেকে এই 


প্রাতভার কাশ ৬৯, 


ভাবাদর্শ শোলর [17611500058] 35800 র সদৃশ, যাঁদচ এর মধ্যে অপ্রাপ্তির 
আক্ষেপ নেই। বস্তুত এই আদর্শ কবির আত্মারই আদর্শ, যার অজ্ঞাত পারচালনায়. 
কাঁব অবশভাবে পরিশাঁতির অভিমুখে চলেছেন । 
তাহারে অন্তরে রাখ 

জীবনকন্টকপথে যেতে হবে নীরবে একাকণ। 

গ এ তার পরে দীর্ঘ পথশেষে 

জাবযাব্রা-অবসানে র্লান্তপদে রন্তাসন্ত বেশে 

উত্তবিব একদিন শ্রান্তিহরা শান্তর উদ্দেশে 

দুঃখহশীন 'াকেতনে। 
এই অংশে বিকাশশশল কাঁব-আত্মার বা কাবির অন্তার্নীহত আদশের মুখে পারণামের 
যে-ব্ণনা কাব দলেন ('প্রস্নবদনে মন্দ হেসে পবাবে মাঁহমালক্ষী ভত্তকণ্ঠে 
বরমাল্যখাঁন' তু০) তাতে কেবল অআত্মণবাধের স্লনবূপই উদ্ঘাঁট৬ হ'ল না, এর প্রাত 
কাবর গঢ অনরাণ'ও প্রকাশ পেলে। পববত? জাবনদদণতা শ্রেণখব কাঁবতায় 
সাটীক্রুপারত কাঁবব ব্যান্তত্ব সম্পর্কে অপর্ব বিস্ময় এবং কাঁগপত প্রেম বার্ণত 
হযেছে দেখব। চিন্রাকাব্যের পরিগৃণতার বিভিন্ন পারচয়ের মধ্যে একাটি বিশেষ 
চিহ। হন কপির মানবজীবনের তগা স্বষ ব্যান্তগত বাস্তবজীবনের আভমুখে এই 
দকপাঁরবর্তন। এই পাঁরবর্তনের ফল স.দ্রপ্রসারী। অনাতাবশম্বে রচিত 
'অন্তযার্মী' কবিতা থেকে পববভাঁকালে অবুপ-উপলব্ধির দুযোগিময়তার বা 
গাঁতমুখবভান ক'বতাগহল পর্মণহ এই পবিবর্তনেবহই অঙ্গে পাব বহন করছে 
এনং এই মল্লাভাব গীতাঞ্জলি, অচলায়তন, রক্করবী মক্তপারা প্রভাত সুদ 
মাননশযতাব মধ্য সমাপ্তি লাভ ক'বে কপির কান্য জীননেব শেষ পনান্ি পযল্তি 
একটি নৌঁলক প্রেবণারপে বিদ্যমান বয়েছে। লাগা সাহতো্ে তৎকালে এ ননোভাব 
আভনব, রবীন্দ্রনাথই এর জল্মদাতা । 


(চত্রা কাব্যের একাঁদকে সৌন্দর্য-উপলা ধর পূর্ণতা, আর একাঁদকে জীবনবোধের 
ফলে মর্তউপলাব্ধর পূর্ণতা, এই উভধবিধ মনোভাবের বিকাশের সঙ্গে কাব্য- 
রচনাগত একটি পূর্ণতার বোধও অজ্ঞাওসারে মাশ্রত হয়ে কাবকে এই সময়ে এমন 
একটি উপলাব্পতে নিয়ে গেছে যা এই পায়ে কবিন আত্মসর্থ্ন অনুছঁতির অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ উদাহরণ হযেছে। এই উপলশ্পির বস্ঠকে কান জখননহদবতা" নাম দিয়েছেন, 
যাঁদও “অন্তযা্মী' কাবতাতেই এই উপলপ্ধিব প্রথম প্রকাশ ও লবার্গসম্পর্ণ রূপ 
দেখতে পাওয়া মায়, এবং অল্তষার্মী ও জশীলনদেধতা ছাড়া চিন্তা কাব্যের আর দুটি 
কাঁবতায জীবন্দ্বতার প্রতি তাঁর অনুবাগ ও স্তাঁতি নিবেদন "দেখা যায়। রবীন্দ্র- 
প্রতিভার বিকাশের পথ এই আত্ম-অন্সন্ধান ও আত্ম-দর্শন্র" অপরিসীম বিস্ময় 
কবির চিত নতনতর উপলাধর পথে যাত্র'র আন্তাস এবং ১ -পারণাতর অস্পন্ট 
অথচ ধান চেতনা এুনছে, এবং গম্যস্পানে পেশছানে ল পথে দিকপাঁববর্তনের ইতিহাস 


4২ রবণন্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


স্পন্টভাবে চিহি/ত করেছে। এইখানেই. জাীবনদেবতা সম্পার্কত কাঁবতার মূল্য। 
জশবনদেবতা একাঁদক থেকে তাঁর কাব্যজীবনের ইতিহাস-বিবৃতিম্ন্ু) উচ্চ-প্রাতিভা- 
সম্পন্ন কাঁবদের রচনার মধ্যে সচরাচর অনুমানের দ্বারা, তাঁদের প্রতিভা ও 
কাব্যানর্মাণকৌশলের স্বরূপ অবগত হতে হয়। অন্তগ্ কোন্‌ কোন্‌ প্রবণতা 
গোপন নিয়মের বলে তাঁদের কোন্‌ পথে পাঁরচালিত করে তা পাঠকসাধারণের সম্যক্‌ 
গোচর হওয়া অসম্ভব । আমাদের পরম সৌভাগ্য, এই মহাগণীতিকাব আত্মদর্শনের 
মাধ্যমে তাঁর সাম্টীক্রয়াশশীল আন্তর রহস্য কতক পাঁরমাণেও আমাদের অনুভব-গোচর 
ক'রে তুলেছেন। 


জীবনদেবতা শ্রেণীর কাঁবতা রাঁসকসমাজে আলে চনায় অল্পাঁবস্তর ভিন্ন মতবাদের 
সৃন্টি করেছে এবং পাঠকসমাজে সমস্যবূপে অবস্থান করছে। জীবনদেবতাষ কাব 
কোন্‌ সম্তাকে লক্ষ্য ক'রে তার অনুরাগে 'িহলতা প্রকাশ করেছেন, তিশি ক 
সর্বভূতান্াক্সা ঈশ্বর, না পূর্বেকাব মানসসুল্শরী৮ এব আবম্ভ কোথায় ৮ এর 
ব্যাস্ত কতদূর ৮ এরকম বহ: প্রশ্ন জীবনদেবতা সম্পকে উাঁদত হতে পারে । এখনও 
জশবনদেবতা ব্রক্ষৎ এমন ক সোনার তরী কাঁবতার াবদোঁশননও জনবনদেবতা বা 
ঈশ্বর এমন ধারণা প্রচালত থাকা অসম্ভব নয়। কাঁবর রোম্যানাটক ক।খতাগুলি 
সম্পর্কে পূর্বানার্ঘঘ্ট তত্ব বা মতবাদ আবোপ সত্্রাচঈন-যার ফলে নট্যকর ও 
কাব [দ্বজেন্প্লাল রায়ের সঙ্গে তৎক'শীন রবাীন্দ্র-রাঁসকদের মতদ্বৈধ উপাঁস্থত 
হয়েছিল। বলা বাহুল্য, সহানুভাতির দ্বারা রবীন্দ্র-প্রাতভার বিকাশের সত্রের 
অনুপরণেই তাঁর যে-কে।নো শ্রেণ্ণার কাবিতার সহজ পরিচয় পাওয়া সম্ভব। 'খাচ্ছন্ন 
ও 'বাক্ষিগ্ত ভাবে দেখলে তাঁর অনেক কাঁবতাই দুবেধ্য হতে পারে, ফলে স্বকপোল- 
কাঁল্পত ব্যাখ্যার অবকাশও যে না ঘটতে পারে এমন নয়। বস্তৃতঃ এই ভাবে 
'সোনারতর” 'মানসসূন্দরী”, এমন কি সোন্দের সমস্ত কাঁব্তার মধ্যেই জীবন- 
দেবতা দেখা হয়েছে এবং বলাকা-পূব্রবীতে যেখানে রবীন্দ্র-প্রাীতভার বিকাশ পূর্ণ 
হয়েছে সেখানেও জীবনদেবতা আরোপ ক'রে কয়েকাট কাঁবতার রসগ্রহণের ব্যর্থ চেষ্টা 
করা হয়েছে?” বস্তুতঃ জশীবনদেবতাই যাঁদ কাবির রচনার আদ্যন্ত সর্বত্র বিরাজ করে 
ইসি উপলাব্ধতেই রবীন্দ্-প্রাতভার চূড়ান্ত বিকাশ ধরতে হয়, 

আর 'সোনারতরী'তেই সেই বিকাশ ঘটেছে এমন মনে করতে হয়। কিন্তু আমরা 
দোঁখ যে, সুদের প্রাতি বর্তমানে ব্যাকুল কাব পরে অরূপ-লালার সঙ্গে আত্মার 
ঘোগ অনুভব করেছেন, এবং আরও পরে জীবনের সঙ্গে অর্পকে নাবওভাবে 
যুক্ত ক'রে দেখেছেন। সেইখানেই তাঁর প্রাতভার পাঁরণাত। প্রকাতি-ব্যাকুলতার 
পারণামরূপে অরুৃপানৃভূঁতি স্বাভাঁবকভাবে না এলে তান ইংরোজ রোম্যানটিক 
কাঁবদের মত একজন হতেন, আর জাঁবনের সঙ্গে যোগের মধ্যে অর্পের প্রতিষ্ঠা 
না করলে তান সাধারণভাবে মধ্যযুগের ভারতীয় ভাব-সাধকদের একটি সংখ্যাবৃদ্ধ 
করতেন মান্ত। 


প্রাতভার [কাশ ৬৩ 


কাব রবাীন্দ্রের কাবতায় তত্ব-আরোপ দ্যাট প্রবল বাহ্য কারণে ঘটেছে । প্রথমতঃ, 
রবীন্দ্রনাথের পশ্চাতে মহার্ধ দেবেন্দ্রনাথের মত পিতার অস্তিত্ব এবং ব্রাহ্মধর্ম ও 
উপানিফং-চর্চার পারবেশ ছিল ব'লে এবং 1তাঁন নিজেও কয়েকটি ব্রক্গসংগীত রচনা 
করেছিলেন ব'লে তাঁর প্রথম জীবনের যে-কোনো কাঁবতায় তত্ব আরোপ আত সহজেই 
করা হয়েছে, এবং প্রকৃত কাঁবধর্মের সঙ্গে সহানূভাীতমূলক পাঁরচয় না থাকার ফলে 
বাহ্যতঃ দুর্বোধ্য কাবতাগুঁলতে এ প্রকার তত্ব আরোপ করে একটা সহজ সমা- 
ধানের পথে সমালোচকেরা স্বস্তির নিশ্বাস ফেলেছেন। দ্বিতীয়তঃ, কবির বহু 
কাঁবতায় ভাঁঙ্গর 1দক থেকে বৈষ্ণব পদকতাদের পদরচনার প্রকৃতি গৃহশিত হওয়ার 
ফলে কবির উপলব্ধ রসবস্তু বৈষবাঁয় ঈশ্বর ব'লে সিদ্ধান্ত করা হয়েছে। 

বাইরে থেকে কবিকে দেখার এই অ-সম্যগর্র্যান্টকে লক্ষ্য করেই কবি কাতর- 
কণ্ঠে আবেদন করেছেন_ 

বাহর হইতে দেখো না এমন করে 
আশায় দেখো না বাহরে। 
অর্থাৎ, 'বাহ্যদাষ্টতে আমার কাঁবতা বিচারের চেষ্টা কোরো না।'খুবাইরের মানুষের 
রূপের অন্তরালে যে স্বপ্নমৃর্ত গোপনচারী যথার্থ কাব রয়েছেন স্তাঁকে উপলাঁব্ধ 
করার চেগ্টা করো ।”। কাঁব-প্রাতিভার স্বরূপ অনূধাবন করাই কাবিকে যথার্থ দেখা 
এবং সেইভাবে দেখতে গিয়ে কবিকে 'বাচ্ছিন্ন 'বাক্ষিপ্ত ভাবে বিচার করলে চলবে 
না, পূর্বানার্দন্ট কোনো সংস্কারের মালনদর্পণেও দেখলে চলবে না এবং তাঁর 
চলাঁতি পথের কোনো একটা বিশেষত্বকে সমণ্ ক'রে দেখলে খাঁণ্ডত দেখা হবে। 
'জীবনদেবতা' শ্রেণীর কবিতারও পোর্বাপর্য বিচার ক'রে এর যথার্থ স্বরূপ উপলাব্ধি 
ও যথাযোগ্য স্থাননিদেশ কর্তব্য । সহজভ।বে কবির কাব্য-স্বরূপের অভ্যন্তরে 
প্রবেশলাভের প্রয়ান না ক'রে মনঃকঁজ্পত তত্ত আরোপ ক'রে দেখলে কাবর উপর 
শনম্গুর আবচার করা হবে ।* 
/ 

আমরা পূর্বেই নির্দেশ করোছি, চিন্তার পর্যায়ে একটি (সর্বতোমুখণ পূর্ণতার 
বোধ থেকেই জীবনদেবতা" শ্রেণীর কাব্যের উৎপাঁস্ত। জাঁবনদেবতা-দর্শন গভীর 
বিস্ময়ের সঙ্গে কবির আত্ম-স্বরূপ আবিচ্কার | যে বাস্তব-জশীবনবোধ চিন্রা- 
পর্যায়ের পূর্বে কাবর কাব্যে আবদ্যমান ছিল, 'এবার ফিরাও মোরে” কাঁবতায় সুস্পষ্ট 
জীবনের আভিম্ুখে দকৃ-পরিবর্তনে সেই জীবনবোধের আঁবভগবে কবি পরম- 
বস্ময় সহকারে আত্মজীবন-দেবতাকে প্রত্যক্ষ করলেন। এ সম্পকে কাব তাঁর 
'নজ আলোচনায় যা বলেছেন তোত্মপারচয় দ্রঃ) তার বেশি বলার অবশ্য কিছ; নেই। 
এ আলোচনা থেকে তাঁর উত্তির সারসংক্ষেপ করলে এই দাঁড়ায়। জণবনদেবতা তাঁর 
"সমস্ত রচনাকে একটা তাৎপর্যের মধ্যে নিয়ে যাচ্ছেন। তাঁর "আস্তিত্ব সম্পর্কে এ- 





[3০ 917 619৪৮ 908 2০ 60 06 20000700925 ৭ 7র 
10762011115) 006 0০0 10 00073০05101) 


৬৪ রবশল্দ-প্রাতিভার পারিচয় 


যাবং কোনো কালেই কাব সচেতন ছিলেন না। অর্থাৎ যাঁদও কাঁবতা-রচনা 'ছিল, 
তার কর্তা ছিল কাঁবর এমন অনন্ভাতি পূর্বে ছিল না। শুধু কাঁবতা-রচনার ও 
সৌন্দর্য-উপলাব্ধির সশমাবদ্ধ ক্ষেত্রকেই নয সখদুঃখময চলমান ব্যান্ত-জীবনকে ও 
এই জশীবনদেবতা নিষান্মিত করেন। (ইনি বাস্তব ব্যান্ত জন এবং অবাস্তব কাব্য- 
জীবনকে একই সূত্রে প্রাথত ক'বে এবং শুধু ইহজীবনেই নয, জীবনান্তবেও কাঁবিকে 
চাঁলত কবে পূর্ণতাব পথে নিষে যাচ্ছেন। একে কাব (অল্তানীহত সুজনশাল্ত 
বলেও আভহিত কবেছেন| তাব চ২611197 ০1187. গ্রণ্থে তান একে 
(07590৮6 767'5011811ব লে উল্লেখ কবেছেশ এবং এ দুর্ণভ শাকতব আধকাবশ 
মানুষের মহি্কা কীর্তন কলেছেন, 

জাীখ্৮দেবতা উপলাঁ্ধব পূর্বে বাস্তব গানবজণাবন "বা বাল্ব ণকটি আভনব 
উপলাঁপ্ধ। এহ্‌ উপলাণ্ধব সত্রেই তাব অত্মঙ্লবপ পণাঁ তব ঈংসাহ। “এবার 
[ফবাও ল্মাবেব আলোচনাম অছবা কবিজলম্প্ন নিিজ্ট পণনণামেব পথেব চালক 
সম্পর্কে (জানা কে। টিন নাই তাবে ইব্যাঁঁ) বাঁশ্ন লোৌত্হল নিরেশ 
কবোছি এবং এব একী9 আদর্শ সৌন্দযমি 1 কশিহ। ক বা প্রতি ভান্ত বা 
অন্বাণ প্রকাশও লক্ষ্য বস্বাছ। তথাপি এ স্বা ুঝলঠ 7 স্ক্কঞএলাব িবাও 
ঘাবে ন অনল খানা স্রথণা বাস্তব জীবনানে ধ হালা গায় ও ৭. আঁ তনবনবোধের 
গাঁবচয, বা মানবী তব ৮এবণান সংঘাত গহ চা 5। 15১ কাঁবত'টব 
প্রাণ। যাব ।প্রবণাধ চলছেন তাব সম্পদ 07 *হল ভা ছ তিশা কিন্ত 
গৌণভ।ব। এ কে।তহলেব ক্ঘার্থ আভাীণ একলা শলাপ্ত *আনতনামণী। 
কাঁবতাশ। সদা পাউব লক্ষ্য কবপ্ষন এই কান্ত চিন অনা" কালাঁচন্তেল [বস্মষে 
সপান্দত লাষা5। শৃতিন পাথ আসার বসন সপ মক্মশিব শাক্ষাংকাব 
সহতোই উচ্চ 1ম ৩৩াল্ব কাশ্াটিব প্রাবম্ভে গ্রক শিভ হস ৪৯০ বব শাল মত সবন্লি 
অন্ও হাযছে- 

এ কী ্কাতুক নিত্য নত্ন 
ওগো কৌতৃকমধষা। 

এই কাঁনতাঁট  কমেলেষণ কবে দেখলে কাঁবব অন্তবনাসী প্যান্ততেশ উপাদি-কাঁথত্ত 
ববপ উপলব্ধ হয কিনা দেখা যাক। আতহলাচনাৰ জন্যে কাব তাঁটাক স্পম্টতঃ 
কষেক অংশ ভাগ ক'বে দেখা যেতে পাবে। এ বিভ'শ কাঁক্ভাটিতেই সুনাদি্টি 
আশ্ত । 

বা তার পথম অংশে, কাবব কাব্য বচনাব পাঁবপর্ণতা লঙ্পপ্ত্ত ইঞাত দেওযা 
হযোদ কবি ন্ঘ তাঁব কাব্যবচনা সম্পর্কে একট। দণ প্রাতিষ্ঠ নগজহে এস পেশীছেচেন, 
৩ কান ৮ নন ছন্দে নৃতনতম বাণী বহন কবছে সে সম্পর্কে কাব এখন 'নিঃসংশয় । 
এই অংশশল আদি যাহা কিছু চাহ বাঁলবানে বাঁলতে দিতেছ কই” থেকে ণকে 
কেমন বো? 1 তার্থ তাহাব, বেহ এক বলে কেত বলে আব তোম বে শূধাষ বথা বাব 
বার" প্রভৃতি বচনাব বিষষেব ও ভঙ্গিব আঁভনবত্ব সম্পর্কে কাঁবব 'িস্ময়। অতঃপব 





প্রাতভার বিকাশ ৬৫ 


“যোঁদকে পান্থ চাহে চলিবারে চলিতে 'দতেছ কই" থেকে “কে তুমি গোপনে 
চালাইছ মোরে, আমি যে তোমারে খুজি" পর্যন্ত কাঁবর গাঁতমুখর নবজীবনের 
উপলাব্ধর বিস্ময়। এখানে কাব স্পন্ট অনুভব করলেন যে তান পূর্বতন কজ্পনার 
জীবন থেকে সংঘাতময় কঠোর জীবনে অবতরণ করেছেন, এবং তাঁর অন্তরাস্থত 
কোন্‌ শান্ত এপথেও তাঁকে নিয়ে এসেছে তা-ই বিস্ময়সহকারে প্রশন করেছেন। এই 
অংশের-_ 

পদে পদে তুমি ভুলাইলে দক, 

কোথা যাব আজ নাহ পাই ঠিক, 

ক্লান্তহদয় ভ্রান্ত পাঁথক 

এসোঁছ নূতন দেশে। 

প্রভৃতি এবার ফিরাও মোরে'র উল্লেখযোগ্য ঠববত্তনের পুনর্ান্ত মানত, এবং_- 


কভু বা পল্থ গহন জাটল 
কভু 'পিচ্ছল ঘনপঁঙ্কিল 
কভু সংকট-ছায়া-শঙ্কল 
বাঁজকম' দুরগম 
খরকন্টকে ছিন্ন চরণ 
ধুলায় রৌদ্ধে মলিন বরণ 


ইত্যাদি ভীন্ত ব্যন্তগত মানবমুখী বাস্তব-জীবনের সংঘাত ও দ্বন্দ্ই সুঁচিত করছে। 
কবিতাটির তৃতীয়াংশে এঁ শীন্তর রহস্য সম্পর্কে কাবর তত্তীজজ্ঞাসা। কাঁবর 

জীবনের উপর এই শান্তর সর্বতোমুখা কর্তৃত্ব এবং তাঁকে নাদর্ট পাঁরণামের পথে 
চালনার বিষয়টি এই অংশের প্রাতপাদা। কাঁব এই চালফ শান্তকে নিম্নালাখতভাবে 
প্রন করেছেন__ 

জেবলেছ কি মোরে প্রদীপ তোমার, 

করিবারে পূজা কোন্‌ দেবতার, 

রহস্যঘেরা অসীম আঁধার 

মহামন্দিরতলে। 

কাব আশা করেন, যান তাঁকে সংগোপনে গালনা করছেন 'ীতনি পরিণামে সোন্দযের 
বেশে তাঁর কাছে ধরা দিবেন। “জীবন-পোড়ানো সে হোম-অনল সোঁদন 'কি হবে 
সহসা সফল” ইত্যাদি পাঁরণাম-কঙ্পনা “এবার ফিরাও মোরে'র শৈষাংশের সঙ্গে 
তুলনীয় । কাব কল্পনা করছেন, যে-সৌন্দর্যময়শ এতকাল পর্যন্ত তাঁকে বিহবল 
করেছেন তিনিই সম্ভবতঃ তাঁর কাছে প্রাতভাত হবেন। এখানু"কাব তাঁর এ 
কাঁজপত-সৌন্দর্যের আদর্শেই জাঁবনদেবতার রূপ প্রত্যক্ষ করছেন-_ 

অচল আলোকে রয়েছ দাঁড়ায়, 

1করণবসন অঙ্গে জড়ায়ে 


৬৬ রবীল্্-প্রাতিভার় পরিচয় 


চরণের তলে পাঁড়ছে গড়ায়ে 
ছড়ায়ে 'বাবধ ভঙ্গে। 

বোঝা যায়, চিন্রাকাব্যে কবির সৌন্দর্যবোধেও একটা পারপূর্ণতা এসৌছল 
বলেই পাঁবণামে জীবনদেবতার কল্পিত রূপে কাব এ পূর্ণসৌন্দর্যের আদর্শ 
দেখতে চেযেছেন। অর্থাৎ এ সোন্দর্যমৃর্তর পূর্ণতাবোধ জাীবনদেবতাবোধে 
আংশিক ভাবে প্রেবণা দিয়েছে। এ সম্পর্কে বহু পরে লেখা চিন্রার ভূমিকায় 
(বচনাবল দ্রঃ) কাঁব হীঙ্গত িয়েছেন। জগতের মধ্যে যিনি বিচিন্ররূপে আভিবান্ত, 
কাঁবর অন্তবে তান একটি সৌন্দর্যময় সন্তারূপে সর্বদা পাঁবলক্ষিত হচ্ছেন-__এই 
ধার্ণাকে কাব ফুগ্ন-সন্তার' প্রকাশ ব'লে আভাহত করেছেন এবং অল্তবশায়ী একক 
সৌন্দযমার্ত জীবনদেবতাব সঙ্গে যুস্ত, একথাও আভাসে ব্যস্ত করেছেন। দেখা 
যায, সৌন্দর্যের 8690)6110 মুশিব 11661150091 বা আদর্শ মার্ততে 
রূপান্তব ঘটছে । জীবনদেবতার সঙ্গে এই সোন্দর্যমূর্তিরই যোগ । 'অন্তযা্মন'র 
মধ্যেও তাই শাবশবূপে জশবনদেবতাকে দেখাব প্রয়াস লাঁক্ষত হয) নম্নালাখত 
পঙ্ান্তগুলি পূর্বেকাব সৌন্দর্যেব কাঁবতাব কোনো কোনো স্থানের সঙ্গে এক-__ 


মরণাঁনশায় উষা বিকাশিয়া 
শ্রাতজনের শিয়রে আসিয়া 
মধুব অধরে করুণ হাঁসযা 
দাঁড়াবে কি চাপ চুপি। 
এর সত্গে তুলনীয 'মানসসন্দর'র- 
এস পপ্রযে, মুস্ধ মৌন সকরুণ কান্তি, 
বক্ষে মোবে লহো টানি; শোযাও যতনে 
মবণস্স্নগ্ধ শনদ্র বস্মাতিশযনে। 
(কন্তু তাই ব'লে 'মানসসংন্দবী' বা “চন্রা' কাবিতার কেবলসৌন্দর্য-মৃর্তিকে জীবন- 
দেবতা আখ্যা আভাহত_কবা অবিধেয়। তাহ'লে কাঁবর সৌন্দর্যানুভীঁতরও যথার্থ 
মূল্য দেওযা হয না, আবান জনীবনদেবতকেও একদেশদার্শতার দ্বারা বোঝাবার 
চেষ্টা কবা হয) বস্তুতঃ জীবনদেবতা বা অন্তর্ধামী কাঁবর [সমগ্র ব্যক্তিত্বের) বকাশের 
সঙ্গে জাঁড়ত, এবং এই বকাশ বে কেবল সৌন্দর্যউপলাব্ধর পর্ণতাতেই ৪ নয়, মানব- 
প্রশ্থীতব চারতার্থতায, জীবনবোধেও টু 'এবার ফিরাও মোরে'র পূর্বে লেখা কোনো 
কঁবিতাতেই এই জীবনবোধের পাঁরচয নেই, সৌন্দর্য-অননভূতি-বসবন্নক কাঁবতাগালতে 
তো বাস্তব জীবনবোধের প্রসঙ্গও নেই & 'মানসসহজ্দরধ'র-_ 
ছিলে খেলার সাঁঙ্গনশ, 
এখন হযেছ মোর মর্মের গেহিন?, 
জীবনের আঁধজ্ঠান্ত্রী দেবশ। 
ইত্যাঁদতে আতশয়মূলক বর্ণনের আশ্রয়ে কবি সৌন্দর্যসত্তারই অপ্রাতহত প্রভাব 


প্রাতভার বিকাশ ৬ 


ব্যস্ত করতে চাইছেন, স্মগ্র ব্যান্তসত্তার কথা বলছেন না। এই অংশের অবাবাহন্ত 
পূর্বেই তৎংকালে-ক্ষণভাবে-উপলব্ধ বাস্তবজীবনাশ্রত এই অন্তর্যামীর সঙ্গে, 
সৌন্দর্যের এঁ নারীমদুর্তর পার্থক্যও কাব নির্দেশ করছেন 

যোঁদন প্রথম তুমি পুষ্পফলল্লপথে 

লঙ্জামুকৃলিত মুখে রাক্তম-অম্বরে 

বধূ হয়ে প্রবৌশলে চিরাদনতরে 

আমার অন্তরগৃহে-যে গপ্তে আলয়ে 

অন্তর্ধামী জেগে আছে সখদঃখ লয়ে, 

“সোনার তরণ'র বিদেশিন মাঁঝিও জীবনদেবতা ব'লে উপলাক্ষত হতে পারে 
না, কারণ তার সঙ্গে কাঁবর যে সম্পর্ক তা অপ্পারাচতের রহস্যময় সম্পর্ক। তার 
আবিভভাব মেঘমেদুর কুহোলকাময় একাঁট 'বাঁশন্ট প্রাকীতিক পারবেশের মধ্যে। এ 
কাঁবতাটির শেষের তীব্র বিরহ যে কল্পিত সৌন্দর্যাবরহ তা মেঘদৃত, নিরুদ্দেশ 
যারা প্রভৃতি কাঁবতার সঙ্গে তুলনা ক'রে আমরা পূর্বেই দোঁখয়ছ। সৌন্দ্য- 
প্রেরণামূলক কাঁবতাগুঁলর সঙ্গে জীবনদেবতা-শ্রেণনর কাঁবতাগনীলর কাব্যরসের 'দক 
থেকেও পার্থক্য রয়েছে। প্রথমোন্ত শ্রেণীর কাবতার মধ্যে রোম্যান্টিক কাব্যরস 
প্রচুর পরিমাণে বিদামান। জাবনদেবতা তেমন উৎকৃষ্ট কাব্রসের আধকার পার 
নি, কারণ জাবনদেবতা প্রায় কবিবব্যান্তত্বের ইতিবৃত্ত মান্ত। 


কাঁবর অন্তরস্থ এই যে শান্ত কবির বহুমহখী বিকাশের কারণ, তাকে 'কবির 
আমি" নাম দেওয়া যেতে পারে। এই অহং-এর স্বরূপ ক, তার যথার্থ স্থিতি 
আছে কি না, জন্মে জন্মে কাঁবকে তান 'বাঁচন্র পথে কী ভাবে চালাবেন, এ 
জন্মেই বা তার কার্য কী, এ-সম্পর্কে তাঁক্ক মনে নানাবিধ প্রশ্নের উদয় হতে 
পারে। এইজন্যে কবি এই শ্রেণীর কাবতাকে 'মেটাঁফাঁজক্যাল' কবিতা বলেছেন। 
মোট কথা, রবান্দ্র-প্রাতভার বিকাশের মূলে কাঁবর একালের যে সচেতন 'বিস্ময়বোধ, 
পথে চলার অবস্থায় একবার নিজের দিকে ফিরে তাকানো, তা থেকেই জীবনদেবতার 
উৎপত্তি। চিন্রার পর্যায়ে কবির বিভন্নমুখ কল্পনার বিকাশ আত দ্রুত সংঘটিত 
হচ্ছিল। এই বিকাশকে লক্ষ্য ক'রে কবি পরবতাঁকালে জীবনদেবতার আলোচনায় 
বলেছেন-- 

“আমি বেশ বুঝতে পারছি, আমি র্লমশঃ আপনার মধ্যে আপনার একটা 
সামঞ্জস্য স্থাপন করতে পারব-আমার সৃখদুহখ, অন্তর-বাহর, বি*বাস- 
আবরণ সমস্তটা মিলিয়ে জীবনটাকে একটা সমগ্রতা দিতে পারব।” 

এখানেই আত্ম-সমালোচক বলছেন যে তানি তাঁর. অদ্ভুত বিশ্বার্ীবোধের স্মৃতির 
বাহকরূপে জীবনদেবতাকে প্রতাক্ষ করছেন-_ 


“অনাদকাল হইতে 'বাত্র বিদ্মত অবস্থার মধ্য "দয়া 'তাঁন আমাকে 
আমার এই বর্তমান পকাশর মাধা উপনশত করিয়াছেন- সেই যাম্বের মধ্য 


৬৮ রবীল্দ্-প্রাতিভার পারিচয় 


দিয়া প্রবাহত আঁস্তত্বধারার বৃহৎ স্মৃতি তাঁহাকে অবলম্বন কাঁরয়া আমার 
অগোচরে আমার মধ্যে রাঁহয়াছে।” 
রবির যে-আত্মশন্তি এবংবিধ বিকাশের পথে কবিকে নিয়ে যাচ্ছে, নানা 'বাঁভন্নতার 

মধ্যে সামঞ্জস্য স্থাপন ক'রে কাঁজ্পত একাঁটি অখণ্ড পাঁরণাঁতর পথে চালনা করছে, 
বলা বাহুল্য, তার সম্পর্কে সচেতনতা, ঈশ্বর বা ব্রহ্ম সম্পর্কে সচেতনতা নয়। এই, 
অন্তর্যামণী কাঁবর চিত্তের সঙ্জে অরুপলটলার যোগস্থাপন করতে পারেন, কিন্তু 
তিনি স্বয়ং ঈশ্বর নন, শা দ্বৈত, না অদ্বৈত। কাঁবর এই সময়কার আত্মবোধ- 
পরায়ণ চিত্ত কী অপূর্ব বস্ময়সহকারে তাঁর অন্তরস্থিত আত্মশান্ত, তমোমুস্ত অহং 
বা 06265 [১7502811কে : নিরীক্ষণ করেছেন!  'অন্তযা্মী” কাঁবতাট 
আগাগোড়া এই বিস্ময়লাবেগেই স্পন্দিত।) 'জীব্রবুদ্ব্তা'য় কবি এই শান্তকে অন- 
রাগের চক্ষে দেখেছেন, তার সঙ্গে মধুর সম্পক্ক পাতিবে একটা সান্ত্বনা অনুভব 
করেছেন। এই সম্পর্ক (বধ, প্রাণেশ, জঈবননাথ প্রভৃতি) নিছক কবিকজ্পনা মান্র। 
এই সম্পকেরি যাথার্ আবহ্কার করতে যাওষা ভ্রমাত্বক। ভাবটা ক? তা কাব তাঁর 
আলোচনাতেই বিন্যস্ত করেছেন-_ 

“মনে কেবল এই প্রশ্ন উঠে, আম আম।র এই আশ্চর্য অস্তিত্বের আধকাব 

কেমন কাঁরয়া রক্ষা কাঁরতোছ--আমার উপরে যে প্রেম মে আনন্দ অশ্রান্ত 

রাহযাছে, যাহা না থাকিলে আমাব থাকবার কোনো শান্তই থাঁকত না, 

আঁম তাহাকে কি ছুই দিতোছি না?” 
এই বৈষবায়ু মাধুর্য আরোপিত সম্পকহি 'জীবনদেবতা' কবিতাব তথ্য ও তত্বুকে 
যা-কছু কাবাযলক্ষণাক্রান্ত করেছে । এই কাঁবতাটর মধ্যে খোঁজ করলে যে উপাঁর- 
উত্ত আত্মশীন্ত-সচেতনতার তত্তগল না পাওয়া যেতে পাবে তা নয়_কন্তু এই 
কাঁবতার প্রণয়সম্পর্ক-কল্পনার কাছে তত্ত একান্ত গোঁণ হয়ে পড়েছে। 

দেখতে হবে, কবি নিজে জীবনদেবতার উপর ঈম্বরতত্ত আরোপ করেন নি এবং 

কাব্যেও কুন্রাপ এমন কথা বলেন ন যে 'যাঁন তাঁর "বাঁচত্র আত্মীবকাশের মূলে 
তিনিই বিশ্বের সবর্পব্যাপী, এবং সর্বভূতে বিদ্যমান (আত্মপারচয়, ১ ও ৩ নং 
প্রবন্ধ দ্ঃ)। ঈশ্বর সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ধারণা অরূপ, বা 'রসস্বরূপ' 
বলাই সংগত তাঁর সহজ উপলাত্ধর সূত্রে নার্দস্ট এক সময়ে এষেছে। কাব মর্ত- 
উপলাব্ধ এবং জশীবনবোধের এই স্তর উত্তীর্ণ হয়ে ভারতীয় জীবনাদর্শকে গ্রহণ 
করার পর প্রকৃতি-ব্যাকুলতার মধ্য দিয়ে অর্‌পকে প্রত্যক্ষ করেছেন এবং অর্‌পের 
লীলার সঙ্গে স্বীয় কাঁব-আত্মার মিলন অনুভব করেছেন। শান্তিনিকেতনে ক্্গ- 
চধাশ্রম-প্রতিন্ঠা ও নৈবেদা-রচনায় ভারতীয় জীবনাদর্শের প্রভাবের প্রকৃষ্ট পরিচয় । 
চৈতালি কাব্যে কালিদাসের সা'হত্যাদর্শের প্রেরণা তাঁর চিত্রে কাব্যোপলবধ্ধির সঙ্গে 
সগ্গেই আদর্শ বোধও জাগিয়ে তুলেছিল। সম্ভবতঃ এই আদর্শ বোধের প্রেরণায় 
ফাঁব এই সময়ে উপপীনষদের মধ্যে ষথার্থভাবে প্রবেশ করেন। নৈবেদ্য কাব 


প্রাতিভার 1বকশে ৬৯ 


কবির অরুপবোধ বহুল পারমাণে এই আদর্শের দ্বারা প্রভাবত হতে পারে, কিন্তু 
এ কথা বলা অসংগত হবে না' যে নৈবেদ্যের 'অব্যবাহত পরের উৎসর্গ ও খেয়া থেকেই 
অরূপ সম্পর্কে অনূভূতির আরম্ভ হয়েছে। যাই হোক, ননীর্দষ্ট উপলাহ্ধির একটা 
সূত্র অনুসারে যেখানে অরূপ-লীলার আবিভ্ভব তার পূর্বে অরূপ (বা ঈশবর)-কে স্থাপন 
করলে এই মহাকবির প্রাতভা ও সাধনা সম্পর্কে বিশবাস হারাতে হয় এবং সাধারণের 
মতই. মনে করতে হয় যে রবনন্দ্রনাথ কাব্যে শুধু উপাঁনষদের অনুকরণ করেছেন। 
কবির আত্মবিকাশের এই অনন্য স্বকীয়তার নিয়ম মেনে নিলে তাঁর উপলব্ধ “অর্‌প' 
সম্পর্কে 'ঈশবর" শব্দটির প্রয়োগ থেকেও নিব্ন্ত হতে হয়। অবশ্য দার্শনিক 
বিচারে কাঁবর উপলক্ষ এই অরুপ দ্বৈত ?ক অদ্বৈত সে-সকল তকে'র সমাধানের 
প্রয়োজনীয়তা থাকলেও আগে থেকেই ঈশবর ব'লে গ্রহণ ও এ নামে আঁভাঁহত করলে 
স্বকপোলকল্পিত কোনো ধারণার, বিশেষতঃ বৈষ্বীয় ভগবানের ধারণারই প্রশ্রয় 
দেওয়া হয়, অথচ রবীন্দ্রনাথ আর যাই হোন, আত্মীবলোপময় জীবনবাঁরজত বৈষব 
ভাবসাধনার পক্ষপাতী যে ছিলেন না একথা অনুরাগশী পাঠক অনুভব করতে 
পারবেন । 

€ চন্ত্রা কাব্যে আন দট কবিতায় কাব জীবনদেবতাকে লক্ষ্য করেছেন, একাঁট 
'াধনা, অপরটি 'সম্ধুপারে'। প্রথমাটিতে এই কন্র-শান্তর কাছে তাঁর জীবনের 
সার্থকতা-ব্যর৫ত'র দায়ত্ব ন্যস্ত করেছেন এবং দ্বিতীয়াটতে জল্মান্তরেও কাঁব 
একে ক ভাবে লাভ করবেন তার অগপ্রাকৃতরসচিত্র অঙ্কন করেছেন । ২! 

শচন্া পর্যায়ের পর বখন কাঁবর প্রাতিভা পূর্ণ বকাশের পথে চলল তখন 

স্বাভাবিকভাবে এই জাবনদেবতাকে বা অহংকে পুনর্নিরীক্ষণের আবশ্যকতা রইল 
না। কারণ, নন জশীবনবোধের মুখে গবকাশের প্রারম্ডেই যা 1কছ 'বস্ময়। অবশ্য 
এর পর চৈতাঁল কাব্যে একবার এবং কল্পনাতে একবার কাব বাস্তব করম প্রেরণার 
মধ্যে এই শ্তিকে স্মরণ করেছেন। চৈতালির নিম্নীলাখত কবিতাটতে পল্লপপ্রকীত 
থেকে নগরে কমেরি আহবানে যাওয়ার পূর্বে কবি বলেছেন__ 


কাল আম তরী খুলি লোকালয় মাঝে 
আবার 'ফারয়া যাব আপনার কাজে,_ 
হে অন্তযাঁমনী দেবা ছেড়োনা আমারে, 
যেয়োনা একেলা ফেলি জনতাপাথারে 
কর্মকোলাহলে। সেথা সবঝঞ্চনায় 
নিত্য যেন বাজ্তে চিন্তে তোমার বাঁণায় 
এমাঁন মঞ্গলধবানি। িবছ্বেষের বাণে 
বক্ষ বিদ্ধ কার যবে রন্ত টেনে আনে 
তোমার সান্কনাস্ধা অশ্রুবারিসম 
৭ .. শড়ে যেন বিন্দু বন্দ ক্ষতপ্রাণে মম। 


2০ রবণন্দ্-প্রাতভার পাঁরচয় 


কল্পনার 'অশেষ' কাঁবতাঁটতেও ঠিক এই কর্মবৈরাগ্য থেকে অনিচ্ছা সহকারে কমের 
মধ্যে যাওয়ার মুখে কাব জীবনদেবতার আহবান অনুভব করছেন-__ 
শুধু আম তোরে সোঁব [বিদায় পাইনে দেবী 


ডাক ক্ষণে ক্ষণে; 
চু খা ৰং 
হবে, হবে, হবে, জর হে দেবী, কারনে ভয়, 
হব আমি জয়ী। 
(তোমার আহবানবাণন সফল কাঁরব রানন, 
হে মাহমাময়ী । 


কাঁবরর অরূপান.ভাীতর পর বলাকা-পূরবী পর্যায়ে যেখানে জঅরূপবোধ ও জীবন- 
বোধ মাশ্রত হয়ে গেছে সেখানে াব*বললার মধ্যস্পতার তান কোথাও কোথাও 
আত্মজশবনলীলা অনুভব করেছেন। বলাকার বিশবগতলশীলা অরূপেরই বিশ্বগত 
আঁভব্যান্ত মান্র। সেখানে অর-প-সাধনায় সিদ্ধ কাঁৰ কোন্যে কালেই অপ্রৌটভাবে 
কেবল আত্মগত জরীবনলশলাকে প্রত্যক্ষ করতে পারেন না। এই জনা জশীবনদেবতা 
সম্পাক্তি বস্ময ত্রার পর আর কোনো কালেই উপলব্ধ হবার অবকাশ পায়ান। 
বলাকায় 'নেষে'র বেশ ধ'রে কাঁবর নিকটে 'যিন আভসাক করেছেন তান কায়মনো- 
বাক্যে কাঁবর উপলব্ধ অবুপ। পূুরবীর 'লশলাসঙ্গন' কাঁবর কাঁজপত সহচরণ,_ 
যিনি পার্থব রসের সঙ্গে কবির অন্তরের যোগস্থাপন কফরেন। এ কাঁবতায় 
একালের 'মানসসূজ্দরী'ই একট ভিন্নরূপে বিদায়ের অনভূতির মধ্যে কাবর স্মরণ- 
পথে এসেছেন। আর পৃরবীর “আহদ্বান' কাঁবতায় বাহজগতে উপলব্ধ এককে 
কাঁব নিজ অন্তরে এনে সমগ্রভাবে পরিচিত হবার বাসনা করেছেন এবং অসমাস্ত 
পাঁরচয়ের জনো আক্ষেপ করেছেন। এগাঁলর কোনোটিই জীবনদেবতা বলে গৃহীত 
হতে পারে না। 
'জাীবনদেবতা সম্পর্কে আমাদের ধারণাগুলির সারসংক্ষেপ করছি ঃ 

এই শান্ত ঈশ্বর নন, সৌন্দর্যমৃর্তও নন, কাঁবর আত্মশাস্ত মাল। অপূর্ব বিস্ময়া- 
বেগের সঙ্গে চন্রার পযাঁয়েই এ-শান্ত কাঁবর গোচর হয়েছিল, তার পূর্বে নয়। 
তৎকালীন নূতন জাীবনবোধের সঙ্গেই হীনি য্ক্ত এবং পরবতাঁ কালে ঈমবর-উপলাব্ধির 
পর এ*র পুনরাঁবর্ভ'ব ঘটোন। চিত্রা রচনার পর্যায়ে কাবর কাব্যরচনায়, সৌন্দর্য বোধে, 
সবোঁ্পার বাস্তবজশীবনবোধে ব্যান্তিত্বের সবার্গশন বিকাশ সম্পর্কে কাঁবমানসের 
যে সচেতনতা এসোঁছল তা-ই কাঁবকে আত্মশান্ত সম্পকে সচেতন করে। এই 
এই সচেতনতার. ফলেই আত্মশান্তর ক্রিয়ার বর্ণনা এবং তার সম্পর্কে অনুরাগের 
সংক্ষিপ্ত পালা। 


গন্লার পযাঁয়ে এই নবোদিত জাীবনবোধ কাঁবর অন্তরকে কা পাঁরমাণ বিচলিত 


প্রাতভার বিকাশ ৭১ 


করোছল তা একালে রাঁচিত 'মাঁলনী' নাটকেও পারস্ফট হয়েছে। রাজদৃহতা 
মালিনী পৌরাণিক ধর্মীবশবাস ও প্রথার জালে আবদ্ধ : সে মানবধর্মবিহীন রাজকুলে 
আপনাকে বানবাঁসত মনে করছে। ম্ান্তর সংগীত কর্ণগোচর হওয়ার পর মানব- 
সম্পর্কশ্‌ন্য রাজকুল সে কণ ভাবে ত্যাগ করলে, তার মান্তমন্ত্র কীভাবে 
্রাহ্মণকুমার স্নীপ্রয়কে অনুপ্রাঁণত ক'রে গন্তুত্যাগী করালে, সনাপ্রয়ের বিরুদ্ধ- 
বাদ ক্ষেমংকরই বা কা প্রকারে এই নৃতন মানবধর্মের বিপক্ষে সংগ্রাম করলে এবং 
পঁরশেষে দঃখসমাকীর্ণ পথে চলার পর স্প্রয়ের আত্মত্যাগের মধ্যে কল্যাণময় 
"মানবীয় আদর্শের কণ প্রকারে শেষ জয় হ'ল তা এই নাটিকাটির বিষয়। “এবার 
ফিরাও মোরে' কাবতার কল্পন।ময় আত্মজীবন থেকে বিশব-জীবনের মধ্যে নিজ্কমণ, 
শনরুপমা সৌন্দর্য-প্রাতমাকে অন্তরে রেখে অকাতরে জাীবনাবসর্জন প্রভাতি কঙ্পনা 
এই নাটকে কতকটা বাস্তব আকারে দেখানোর প্রঘ!স করা হয়েছে । বস্তৃতঃ 'মালিনণ' 
নাটক ভাবের দিক থেকে “এবার রাও মোরে' কীবতার বিস্তত রূপ মান্। সহদয় 
পাঠক লক্ষ্য করবেন, এ কাঁবতার- 
বাঠহারনু হেথা হতে 
উল্মুস্ত অম্বরতলে, ধূসরপ্রসর বাজপাথে 
জনতার মাঝখানে । 
প্রভীতি পঙ্ীন্তর বাস্তব জীঁনন-চেতনার সঙ্গে রাজধানব স্লার্থবাসনাকলীষত জীবন 
থেকে রাজকুমারীর মাস্তি আগ্রহের পারচায়ক নিম্নালাখত পঞ্জীন্তগুীল একান্তভাবে 
তুলনীয়_ 
জল্ম লাভয়।ছ রাজকলে 
রাজকন্যা আম-কখনো গনাক্ষ খুলে 
চাঁহান বাঁহরে: দেখি নাই এ-সংসার 
বৃহৎ াবপুল,.কোথায় কী বাথা তার 
জানি না তো কছু। শানিয়াছ দুঃখময় 
বসত্ধরা,. সে দুখের লব পাঁরচয় 
তোমাদের সাথে। 


ম।লিনীর ও তার ভাবাদশের প্রেরণায় স্প্রি যে মানবীয়তায় উদ্বৃদ্ধ হয়েছে, এবার 
ফিরাও মোরে" কাবতাটির “শুধু জানি, দে বিশ্বপ্রিয়ার প্রেমে ক্ষদ্রতারে দিয়া 
বালদান” প্রভাত পঙ্ীন্তর সঙ্গে তা একান্তভাবে তুলনার মোগ্য-- 


স্বর্গ আছে কোন্‌ দূরে 
কোথায় দেবতা,_কেবা সে সংবাদ জানে। 
শুধ, জান বাল দিয়া আত্ম-আভমানে, 
বাঁসতে হইবে ভালো, বিশ্বের বেদনা 
আপন কারতে হবে যে-কিছু বাসনা 


২ রবীল্-প্রাতভার পারচয় 


শুধু আপনার তরে তাই দুঃখময়। 
যঙ্ছে যাগে তপস্যায় কভু মুন্ত নয়_ 
মত্ত শুধু বিশবকাজে। 

'মালিন?' চারন্রের প্রথম অধাঁংশে মালিনী একান্ত ভাবময়ী। শেষাংশে নাটোর 
উপকারকতার 'দিক লক্ষ্য ক'রে লেখক এই নভোচারী ভাবমৃর্তিটকে রন্তমাংসের 
মানবী ক'রে বাস্তব জগতে নামিয়ে এনেছেন এবং ক্ষেমংকরের সত্গে তার ভাবমূলক 
দ্বন্বকেও মানবীয় অনুরাগে পাঁরসমাপ্ত করেছেন। এই বিরুদ্ধ পাঁরণাম সম্ভব 
হয়েছে 'মালিনশ'র 'মালণ্টের মালাকর' স্মাপ্রয়ের আকস্মিক আত্মবালদানে, ঠিক যেমন 
ঘটেছে 'বিসর্জনে জয়সিংহের মৃত্যুতে রঘুপাঁতর মান্ত ও গোঁবন্দমাণিক্যের সঙ্গ 
মিলন। কিন্তু এ হ'ল রোমান্স্ধমাঁ নাট্য বা মেলোদ্রামার বিচার। বর্তমানে 
আমাদের লক্ষণীয় হ'ল কাব্যাংশের ভাবসত্যটুকু। 

কলপনামূলক মর্তপ্রীতি থেকে এই পায়ে বাস্তবতামূলক মানবপ্রশীততে কাব 
উত্তীর্ণ হয়েছেন। এই জীবনবোধ পরবতরঁ কালে কাঁবর অরুপ-অনূভূঁতকে কী 
ভাবে রূপান্তারত ও পূর্ণতাদান করোছল তা আমরা যথাসময়ে লক্ষ্য করব। 


প্রতিভার বিকাশ 
দ্বিতশয় পায় 


তাল" থেক 'নৈবেদ্া 
(কাঁলদাস- সংস্কৃত সাহত্যাদশ- ভার তীয় ভাবাদর্শ- উপানিষদ) 


চন্রার পৌন্দয' উচ্ছ্বাস, বাস্তবজীবনবোধ ও 1বস্ময়াবহ আত্মণরশণক্ষণের 
'প্রগল্ভতার পর কিছক'লের জন্যে একটা প্রশান্তি ও বিরাম লক্ষ্য করা যায়। 
চৈতাঁলির সনেকজ্প রচনাগযীল এই সময়ের । কল্তু উদাসী চৈতাল যে একেবারে 
চুপ করে আছে তা নয়। এখানে একাঁদকে কাব পুরাতন মত্রশীতি ও মাণনপ্রাতির 
পুনরাস্বাদন করছেন, আর-একাঁদকে কাীলদাসের আদর্শে নূতন ধরণের প্রকীতি- 
আত্মীষতা গ'ড়ে তুলেছেন, এবং এখন থেকে ধশবে ধীরে ভারতীয় জীবনাদর্শে প্রবেশ 
করছেন। এই আদশকে এক কথায় তপোবনাদর্শ বলা যেতে পারে। দেখা যায়, 
নৈবেদ্য রচনার সমকাশে আনমানিক [তিন ধংসরের মধ্যে কাঁবর সাহত্যাদর্শ ও 
জীবনাদর্শে একটা পারবর্তন এসেছে। সেইজন্য চৈতালি রচনার কাল ১৩০২-৩ কে 
বাহাতঃ বণচ্ছিটাবিরল অপ্রমত্ত বিরামের যুগ ব'লে মনে হ'লেও অভান্তরে প্রস্ভাতির 
বিরাম ছিল না। 
চৈতাঁলর গোড়ার দিকের চোদ্দচরণেব দেলতার বদায় (দেবতা-মন্দির মাঝে 
ভকত-প্রবীণ-_), পণ্যের হিসাব (- "বারে বলে ভালোবাসা তারে বলে পূজা), 
বৈরাগ্য (কহিল গভশর রান্রে সংসারে বিরাগন--'), দুর্লভ জল্ম প্রভৃতি কয়েকটি 
রচনায় মর্ত ও মানবপ্রীতির উপর প্রাতিম্তিত কবির তত্তবোধ প্রকাশ পেয়েছে। 
যাঁদচ প্রাতিভার উন্মেষেই কাঁবর এই দু ধারণার উৎপাত, তথাঁপ এই ধারণা ক্রমশঃ 
গভনরতর হয়েছে, এবং পরে কাব কুত্রাপ মানবান্‌রাগ বা মানবজীবনবোধ থেকে 
ধর্মকে বিচ্ছিন্ন ক'রে দেখতে পান নি, সীমার এবং বিশেষ ক'রে মানবের মধ্যেই 
তাঁর অরূপ-দর্শনের সম্যক সমাধান করেছেন। 
এই অংশের 'মধ্যাহ!' কবিতাটিতে কাবর পুরাতন অথচ বারে বারে আবার্তত 
প্রকৃতি-প্রীতিরসের আনরব্চনীয় স্বাদ অনৃভব করা যায়_ 
আম যেন মিলে গোছ সকলের মাঝে ; 
ফিরিয়া এসেছি যেন আদ জল্মস্থলে 
বহুকাল পরে, ধরণশর বক্ষতলে 
পশুপাখি পতগ্গম সকলের সাথে 
ফিরে গেছি যেন কোন নবান প্রভাতে 
পৃরজল্মে জীবনের প্রথম উল্লাসে 
আঁকাঁড়য়া ছিন্‌ ববে আকাশে বাতাসে 


৭৪ রবণন্দ্র-প্রাতভার পারিচয় 


জলে স্থলে-মাতৃস্তনে শিশুর মতন-_ 
আদম আনন্দরস করিয়া শোষণ। 


প্রকৃতির সঙ্গে এই জন্মান্তরীণ নিবিড় এক্যানুভূতিই কবির অনন্যসাধারণতা। এই 
স্মৃতির বাহকরপেই তানি তাঁর 'অন্তামধ'কে পূর্বে দেখেছেন। তাঁর কাব্যজীবনের 
এই আদিম উপলাব্ধীট শুধু তাঁর সমগ্র কাব্য-প্রাতিভার তথা ধর্মবোধের নিয়ামকরূপেই 
নয়, বারে বারে নানা আকারে ধুয়ার মত তাঁর কাবাজীবনে দেখা দয়েছে। সোনার 
তরী ও চিনত্রায় কাঁবর যে সৌন্দর্য-উপলাব্ধ তা স্বতন্ত্র পাঁরণামে আবদ্ধ। রবীন্দ্র 
প্রাতিভার বিকাশ ও পাঁরণামে এ সৌন্দর্যবোধ আঁবকৃতভাবে পুনরাবর্ভূত হয়ানি, 
সৌন্দর্যের অন্তবর্তর্ঁ সদরের ব্যাকুপতা অরুপের ব্যাকলতায় রূপান্তারত হয়ে 
পড়েছে ; িকন্তু মর্ত-উপলাব্ধ ও মানবজীবনানুরাগ কার অরপানুভীতিকে নিয়ীল্ত্রত 
'কারে শেষে পূর্ণ বিকাশের পথে অথার্থ জীবন-ভর্প সমন্বয়ে নিয়ে গেছে। 
প্রকৃতি-পযাঁয়ের কাঁবতার মোটামীট দুটো রূপ আমরা কাবিদের কাব্যে লক্ষ্য 
করি। একটাতে প্রকীতি দূরে থেকে মানুষের হৃদয়ে ব্যাকুলতার সণ্টার করে, কখনো 
তার শান্ত সৌম্য প্রভাব দ্বারা মান্যকে মাণ্ডিত করতে চায় অথবা আনদেশ্য ভাবে 
বিহ্বল ক'রে মানুষের চিত্তে অনন্তের আভাস এনে দেয় এবং এীহকতামুস্ত করে। 
তখন প্রকৃতি স্দরপে অবস্থান করে না, প্রেরণাবিশেষের জনক হয়ে পড়ে। আর- 
একটাতে গাছপালা, জাবঙ্গন্ভ স্বরূপে অবস্থান ক'রেই মানুষের সঙ্গে আত্মনীয়- 
সম্ব্ধ-বন্ধনে আবদ্ধ হয়। এই দ্রিতীয় রূপে প্রকীতি এবং মানুষ একই 
গিব*বসম্টিললার 'বাভন্ন অংশ. এবং প্রকৃতি জড় বা অচেতন নয়, তা মানুষেরই মত 
জশীবনময়। মানূষের কাজ হ'ল এই মূক অথচ প্রাণবান্‌ 'বাঁচনতর ও 'বাঁভল্ন সত্তার 
সঙ্গে আক্মক মিলন সাধন করা। একটাতে গবহহল ভাবাবেশে প্রকীতিকে প্রাণময় 
মনে করা, আর-একটাতে স্বতঃসদ্ধ সত্যাহসাবে এর জীবনময়তা গ্রহণ ক'রে অগ্রসর 
হওয়া। এর প্রথমাঁট মোটামুটি পাশ্চাতা এবং 'দ্বিতীয়াট মোটামুট প্রাচ্য আদর্শ 
ব'লে আভহিত কবলে অসংগত হবে না। মহাকবি কালদাসের কান্যে যাঁদও 
রোম্যান্ুটক প্রকৃতি-ব্যাকলতা এবং প্রকীতি-আত্মীয়তা এই দুই ভাবেরই অবস্থান 
দেখা যায় তথাপি তাঁর পরিণত প্রাতভা রঘ£বংশ ও আঁভজ্ঞানশকুন্তলে দ্বিতীয় 
ভাবাঁটতেই বিশেষভাবে স্বাক্ষর 'দিয়েছে। রবী ন্দ্রনাথে এই দুই ভাবাদর্শের স্মন্বয়' 
দেখা গেলেও নিসগেরি সঙ্গে জন্মান্তরীণ নিবিড় একা উপলব্ধিই তাঁর সর্বপ্রধান 
বৌশিন্টা এবং আধানক সাহত্যে সম্পূর্ণ নূতন! যে-অভ্্ব কর্পনার বলে কাবির 
এই একান্ত স্বকীয় উপলাত্ধ সম্ভব হয়েছে তা ইংরেজ রোম্য।নূঁটিক কাবদের কনার 
সগোন্র হ'লেও তার পারণামরপ বিশবাজবোপ এবং অর্পানূভূতি রবীন্দ্রনাথেই সম্ভব 
হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ বিশুদ্ধ রোম্যান্টিক মনোভান থেকে অনেকদরে অগ্রসর 
হয়েছেন এবং যেন রোম্যান্টিক স্বভাবের স্বাভাঁবক পরিণামকে লাভ করতে পেরেছেন। 
প্রকীতি-ব্যাকলতা থেকে উৎপন্ন সদর ও অরুপের প্রাতি আকর্ষণ এই স্বপ্নদ্রম্টা ভাবুক 


প্রাতভার 'বকাশ ৭৫ 


কবির মধ্যে অত্যন্ত সহজে ঘটেছে এবং তা ভারতণয় সাধকদের মতই ব্যাপকভাবে কাঁবর 
চিত্তকে আঁধকার করেছে। 


রবসন্দ্রনাথের এই প্রবল ও পাঁরণামধমর্ঁ রোম্যানটক ব্যাকুলতা পাশ্চাত্য সাহতা 
থেকে অথবা কাঁলদাসাঁদ সংস্কৃত কাব থেকে সংক্ামিত, এ প্রম্নের উত্তর দেওয়া সহজ 
নয়। কাঁব তাঁর প্রথম যৌবনে যেমন ইংরেজি সাঁহত্য তেমাঁন কাঁলদাসের কাব্যনাটক, 
বাণভট্ের কাদম্বরী, অমরুশতক, খটকর্পর এবং আরও বহু প্রকবীর্ণ কাঁবতাকারদের 
রচনা কাব্যানুরাগবশতই গভখরভাবে অধায়ন করোঁছলেন। বাল্যে তাঁর পরিবারে 
যে-সাঁহাত্যিক হাওয়া বইত তার মধ্যে প্রাচ্য-পাশ্চাতা দুই ভাবেরই মিলন 'ছিল। 
এ সময় শিক্ষার জন্যেই কুমারসম্ভব, শকুন্তলা এবং সম্ভবতঃ উত্তররামচারত ছু 
[কিছ পড়েছিলেন । যাই হোক, এই সকল প্রভাব নির্ণয়ের ক্ষেত্র আমরা সবরদাই 
'সবপনমূরাতি গোপনচারী' কবিপ্রাতভার পিকেই দখষ্ট পিয়োছ এবং রবণন্দ্রনাষে 
যা ঘটেছে তা আঁনর্ণেষ প্রাকৃতিক শাশ্তর ক্রিয়া বলে নিরেশে করোঁছ। কিন্ত তাঁর 
স্বধমেরি অনুকূলে যাঁদ কোনো সাহতাদর্শ, কোনো রূপভাঙ্গ ও ভাবাদর্শ তাঁর 
প্রাতিভঃয় গৃহিত হয়েছে ব'লে ধরতে পারা যায় তা এই সময়। এই সময় যেমন 
কাঁলদাসের তপোবনাদশ* তেমান সংস্কৃত সাহতোর ভাষাঁশজপ, অবার্চীন সংস্কৃত 
কাঁবদের ক্ষণিকতাস্লাস প্রভৃতি কাবর চিতুকে আধকার করেছে। কালিদাসের কাব্য 
থেকে প্রাচীন জীবনাদশের প্রাত অনুরাগণ হত্য এই সমধযে সবাভাবকভাবে উপানিষদের 
মধ্যেও কাব প্রবেশ করেছেন। 

সহজ অনুরাগের বশে কালিদাসের কাব/প'গেব প্রথন পারিচয় আমরা পাচ্ছি 
১২৯৭ জৈোন্ঠ। প্রমথ চৌধুরীকে লেখা কবির একট চিগতে রয়েছে--এখানকার 
লাইব্রোরতে একখানা মেঘদৃত আছে, ঝড়বম্টিদুযোঁগে রুদ্ধদ্বার গৃহপ্রান্তে তাঁকয়া 
আশ্রয় ক'রে দীর্ঘ অপরাহধ সেইটি সুর ক'রে কারে পড়া গেছে-_কেবল পড়া নয়-- 
সেটার উপব হীনিষে নিয়ে বষার উপবোগণী একটা কাঁবতা লিখেও ফেলোছ।” 
আবার ৮ই শ্রাবণ, ১৩০০ এর লেখা একটি চিঠিতে বলছেন, 'কাদম্নরী অল্প অল্প 
ক'রে এগচ্চে: শ দুয়েক পাতা হয়েছে- আরো ততগুলো পাত বাঁক আছে।' এই 
অধায়নের ফলরূপে আমরা মেঘদৃত, প্রেমেব আভিষেক. উর্রশী নবিজাঁয়নশ, আবেদন 
প্রভাতি কবিতার এবং চিন্রাঞ্গদা নাট্যের প্রাঙ্গীনধম্ণ সোন্দর্মীচন্র পাচ্ছি। বস্তু এবং 
রূপ উভয়ের একান্ত সাঁম্মলনে এই কাবাক'বতাগলি বহুল পাঁদরমাণে সংস্কৃত 
সাহত্যের ধর্ম বহন ক'রে চলেছে। 

সংস্কৃত সাঁহত্র রাজ্যে পারভ্রমণ এবং সাহিহাধমেরি অলাক্ষত অথচ ধ্রুব 
অনুসরণ সম্বন্ধে একটু পরেই আমরা িজ্ততভানে আলোচনা করাছি। িতাল'তে 
দেখতে পাই রবীন্দ্রনাথ কালিদাস সম্পর্কে উচ্ছদাস্ত প্রশংসাবাকৌঁ তাঁর কাব্যগৌরব 
এবং তপোবনাদর্শের মাঁহমা কীর্তন করছেন। সংস্কৃত সাহত্যানূরাগের প্রাথমিক 
অবস্থায় প্রাচীন জীবনাদর্শের প্রাতি আকর্ষণ রবখন্দ্রকাব্যে এই প্রথম দেখা গেল! 


৭৬ রবীল্্-প্রতিভার পারচয় 


প্রাচীন ভারতবর্ষের কাঁব-প্রাতানাধ কালিদাসের কাব্যেই আধুনিক কাঁব শাশ্বত 
ভারতকে দেখতে পেলেন। বস্তুতঃ কালদাসই প্রকাতি-আত্মীয়তামূলক 
তপোবনাদর্শের সর্বপ্রথম কবি। কাঁলিদাসের পাঁরণত বয়সের তিনটি রচনায়__ 
কুমারসম্ভব, রঘুবংশ ও আঁভজ্ঞান-শকুন্তল নাটকে তপোবন-প্রকীতির এবং তার সঙ্গে 
মান্‌ষের স্ীনাবড় আত্মীয়তা সম্পকের যে পাঁরপূর্ণ চিত্র পাওয়া ঘায় তা বাল্মশীকর 
রামায়ণেও নেই। কাঁলিদাসের পরবতাঁকালে বাণভন্র ও ভবভূতি কালিদাসের 
প্রাতধবনি করেছেন মান । সূতরাং প্রাচীন ভারতীয় জীবনাদর্শের প্রাতি কাঁবর অনুরাগ 
মূলতঃ কাঁলদাসের কাব্য ও নাটকের দ্বাৰা অনুপ্রাণিত একথা বলা যায়। কবির 
এই অনুরাগ যে কাব্য থেকেই সংক্রামত তত্ব বা ধর্মপ্রণালী থেকে নয়, তার বাহ্য 
প্রমাণ তাঁর 'নম্নালাখত ডীন্ত থেকে পাওয়া যেতে পারে-_ 
'আমি আশ্রমের আদর্শরূপে বারবার তপোবনের কথা বলোছ। সে 
তপোবন ইতিহাস বশ্লেষণ ক'রে পাই ান। সে পেয়োছ কাঁবর কাব্য থেকেই ।। 
(আত্মপাঁরচয়-৬ সংখ্যক প্রবন্ধ)। 
ভাব্নতবর্ষের জাবনাদর্শ ও কালদাসের সাহত্যের প্রকৃতি সম্পর্কে আলোচনা 
প্রসঙ্গে কাঁব তাঁর 477৩ 11595906 01 07 7০:5৮ প্রবন্ধে বলছেন 
4৬৬1)217 ৬1070090502, 106081209 101775, 0119/1101 2. 70520 09015, 
80015119852, 105 0০960 0155 756 01 11)017,5 10:96 60528105105 
08550. 10610 ৮৮৩ 190] 21:91 00 567170 11) 006 1701050 01 01) 
৮620 ০0170090158 01 1)01002,016,- 10109 01105552100 006 17001) 006 
5০90171217) 2170 075 125751205 009 00561602170. 005 [২0100879175 
০:০৬/020 700100 05. 7300 ০৮০1) 11 0090 9256 ০1 [00101) 2100 
[0095106110. 006 10৮6 21007556210 101) ৮/18101) 105 70060 59175 
21901000195 1)90101955 51)05/5 1) 5৪5 076 00108107100 10681 
056 0০০919150 09610110001 1015, 5 71026 ৪5 006 0072 ০0712101 
01 17)610015 0090 00001008117 10560 09700012167 1106. 
কালিদাস কেন তাঁর কাব্যে তপোবনকে প্রধান স্থান দিয়েছেন তা রবীন্দ্রনাথের 
এই উীন্ত থেকে অনুধাবন করা যেতে পানে এবং তা থেকে এই অনুমানও অসংগত 
নয় যে কাব স্বয়ং এ জীরনাদর্শের অনুরাগী । ভোগ থেকে ত্যাগের, জনকোলাহলময় 
রাজধানী থেকে নির্জন তপোবনের মাধূর্য ও মহত্ব কাঁলদাসের উপারউন্ত 'তনাঁট 
কাব্যে ব্যাঞ্জত হয়েছে । এই মনোভাব যখন রবীন্দ্রনাথও তাঁর বিখ্যাত “সভ্যতার প্রাত' 
কাঁবতাটতে আবেগ সহকারে প্রকাশ করলেন__ 
দাও ফিরে সে অরণ্য, লও এ নগর ; 
লহ যত লৌহ লোস্ট্র কান্ঠ ও প্রস্তর 
হে নব সভ্যতা ; হে নিষ্ঠুর সবগ্রাসী, 
দাও সেই তপোবন প.ণ্যচ্ছায়ারাশি, _ইত 


প্রাতভার 'বকাশ 2৩ 


অথবা, 'বন, কাবতায় আরণ্যজীবনের মাঁহমা বর্ণনা করলেন__ 

শ্যামল সুন্দর সোম্য হে অরণাভূমি 

মানবের পুরাতন বাসগৃহ তুমি। 

তোমার মহখশ্রীখাঁন নিত্যই নৃতন 

মং ্ ৬. 

প্রাণে প্রেমে ভাবে অর্থে সজীব সবল। 

তুম দাও ছায়াখাঁন, দাও ফৃলফল, 

দাও বস্ত্র, দাও শখ্যা, দাও স্বাধীনতা ; 

নাশাদন মর্মরিয়া কহ কত কথা 

অজানা ভাষার মন্নু * 
এবং তপোবন, প্রাচীন ভারত প্রভাতি কয়েকটি কাঁবতায় তপোবনাদর্শের প্রাতি যখন 
অনুরাগ জ্ঞাপন করলেন. তখন আর সংশয় থাকে না যে ইতিপর্বে সংস্কৃত সাহত্য 
(মূলতঃ কিদাস) কাঁবর কাব্যবস্তুব আধার ও কায়া বা গা -রূপে বতমান 
থাকলেও একমান্্র চৈতালর কালেই কাব সংস্কৃত সাহত্যে প্রাতিফাঁলিত জঈবনাদশের 
অনুরাগ হয়ে উঠেছেন। এখন থেকে পাঁচ ছয় বৎসর ধ'রে ভারতীয় সাঁহতোর ও 
জাঁবনাদ্শের প্রাতি কাঁবর আকাজক্ক্ষা ক্রমশঃ বেড়েই চলেছে এবং নৈবেদ্য-রচনার 
সমসামায়ক কালে উপাঁনিষদের ধমাদশেরি দ্বারা যখন কি অনঃপ্রাণত হয়েছেন 
তখনই এই অনুরাগের চরমতা লাক্ষত হয়েছে । কালদাসের কাবোর সঙ্গে পরিচয় 
আছে এমন পাঠক অবশ্যই ধরতে পারবেন যে চৈতাঁলর এই তপোবনাদর্শ-বর্ণনার 
প্রাতি ছত্রে গোপনে কালিদাসের তপোবনই প্রকাঁশত হচ্ছে। * 

এ ছাড়া চৈতাঁলর আরো দুটি বৌশন্ট্য থেকে কািদাসের প্রভাব প্রতাক্ষ করা 
যায়। এক হ'ল কাঁবর কালিদাস ও তাঁব কাব্যের প্রশাস্তমূলক কয়েকটি কাঁবতা 
রচনা, আর এক, কয়েকাট কবিতায় মূক প্রকৃতির সঙ্গে মানূষের আত্মীয়তা-সম্পর্ক 
ঘোষণা । পাঠক লক্ষ্য করবেন, ১৩০৩এর শ্রাবণ মাসের মধ্যেই এই ধরণের প্রায় সব 
ক"ট কাবিতা লেখা হয়েছিল! কালিদাসের কাব্যের মধ্যে খতুসংহার, মেঘদৃত, 
শুমারসম্ভব, এবং শকুন্তলা কবিকে বিশেষভাবে আকৃষ্ট করোছিল। রঘুবংশ সম্পর্কে 
কাঁবর উচ্ছবাসত প্রশংসা বিশেষ দেখা যায় না। পরবতর্ঁকালে কাব বি*বলণীলায় 
যে রুদ্রের রূপ কল্পনা করেছিলেন তাতে কুমারসম্ভবের মহাদেবের ছায়া অল্পাঁধক 
পাঁরমাণে পাঁতিত হয়েছে একথা বলা যায়। কালিদাস ও তাঁর কাব্য সম্বন্ধে কবির 
মুগ্ধহৃদয়ের 'বাঁভন্ন উান্ত থেকে উভয়ের কাব্যাদর্শের অন্ততঃ আংশিক সাজাত্যও 
অনুমেয়। যেমন বলা যেতে পারে যে 'কাব্য' শীর্ধক কাঁবতায় ধরভ্রুত কালিদাস- 
কাব্যের বাস্তবোত্তর আনন্দময়তা ও নির্লিপ্ততা রবাঁচ্দ্ুকাব্যেরও লক্ষণ-__ 


শট শি স্পট স্পা শিট শত শশা শা 


+ খাতুনাট্যগ্ীল, “তপোভঙ্গ" প্রীতি কাঁবতার আলোচনা দ্রঃ। 


2৮ রবশন্দ্র-প্রাতভার পারিচম়্ 


তব্য কি ছিল না তব স:খদহঃখ যত 
আশানৈরাশ্যের দ্বন্ আমাদেরই মত 


সং স্ 


তব সে সবার উধের্ব নিলিস্তি নির্মল 
ফুটয়াছে কাব্য তব সৌন্দর্যকমল _ইত্যাঁদ 
তা ছাড়া এই কবিতাগ্ীলতে কাঁলদাসের কবি-গৌরব, তাঁর প্রতি আধুনিক মহাকবির 
গভর শ্রদ্ধা এবং তাঁর উদার কল্পনার সঙ্গে কাঁবর ঘাঁনষ্ঠ পাঁরচয় প্রকাশ করে। 
যেমন 'কালিদাসের প্রীত" কাঁবতায়_ 
'নন্ধ্যাভ্রাশখরে 
ধ্যান ভাঁঙও উমাপাঁতি ভূমানন্দভরে 
নৃতা কারতেন যবে, জলদ সজল 
গাঁজতি মৃদত্গরনে, 
প্রভীত অংশে মেঘদূতের একটি বাঁশন্ট' কল্পনার প্রাতি কাঁবর অন:রোগ প্রকাটিত 
হয়েছে, আর-- 
কর্ণ হতে বহ্য খুলি স্নেহহাস্যভবে 
পবায়ে দিতেন উমা তব চূড়া'পরে 
এর মর্ম বুঝতে গেলে 'জ্যোতিলেখাবলয়িগাঁলতং যস্য বহ্যং ভবানী পত্রপ্রেম্না 
কুবলয়দলপ্রাপ কর্ণে করোতি' এই অংশের বাৎসল্যরসানঃপ্রাণত সৌন্দর্য অবগত 
হতে হয়। 
চৈতাঁলি কাব্যের উল্লেখযোগ্য বিশেষ ধর্ম হ'ল ইতর প্রাণী ও জড় প্রকীতির 
সঙ্গে কাঁবর আত্মীয়তা স্থাপন। সোনার তরণ'র যুগের প্রকৃতি বা মর্ত-ব্যাকুলতা 
থেকে এই ভাবানুভূতি অবশ্যই কিছু স্বতন্ত্। পূর্বে ষাঁদচ আতিপ্রবল ও সুদুর- 
প্রসারী রোম্যান্টিক চেতনায় কাব প্রকীতির সকল বস্তর সঙ্গে একাত্মতা কল্পনা 
করেছেন, অধ্না স্থির অনুরাগ-সঞ্জাত আত্ময়বৃদ্ধিতিই 'িনকউবত+ প্রতিক 
জীবনের সঙ্গে সখ্য স্থাপন করেছেন। সক্ষ্য করতে হবে এই মধুর আত্মীয়তার 
মধ্যে বাহ্য পার্থকোর ভাব বিদ্যমান ('বসন্ধরা" প্রমুখ কাঁবতায় ও ণছন্নপন্রে' বার্ণতি 
কাজপাঁনক একাতআতা নয়), এবং এখানে মান্‌ষী আদানপ্রদান সম্পকও অগপ্রধান নয়, 
_ঠিক কালদাসের প্রকীতি-আত্মীয়তায় যা দেখা গেছে' 'হদয়ধর্মণ কাঁবতাঁটিতে 
,এই মধুর-করুণ আত্মশয়সম্পর্ক সাঁবশেষ পাঁরস্ফুট- 


জড়জন্তু সবাপানে না'মবারে চায়। 
মাঝে মঝে ভেদচিহ আছে যত যার 
সে চাহে কারতে মগ্ন লুপ্ত একাকার। 
মধ্যদনে দগ্ধদেহে ঝাঁপ দিয়ে নীরে 
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“মা বলে সে ডেকে ওঠে 'স্নশ্ধ তাঁটনপরে। 

যে চাঁদ ঘরের মাঝে হেসে দেয় উণক, 

সে যেন ঘরোর মেয়ে শিশু সুধামুখাী। 

সে সকল তরুলতা রাঁচ উপবন 

গৃহপা্বে বাঁড়য়াছে তারা ভাইবোন। 

যে পশুরে জন্ম হতে আপনার জানি, 

হৃদয় আপাঁন তারে ডাকে পঃট.রানঈ। 
মলনদশ্য' কাঁবতায় শকুল্তলা-বিদায়ের 'ভরুলতা পশুপক্ষী, নদনদী, বন, নরনারীী 
সবে মিলি করুণাঁমলন' বার্ণত হয়েছে। এইরপে কাঁপদাসের কাব-প্রকৃতির সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের কাঁব-প্রকাতির প্রবন সাধ্য একালে দেখা যায়। 

প্রকারে স্বতন্ত্র হ'লেও কাপর এই মনোভ।বকে পরদিত্ট ভাববিহগ্পতারই একা 

পারণামধ দিক ব'লে মনে করতে হহ্ব এবং তখন থেকে এখন পর্ন্তি, জল্গান্তরীণ 
ব্যাকুলতা থেকে বড় আত্মন্য়বোধ পর্যন্ত, কাঁপদাসের আন্তরধমেরি সঙ্জো সাদশাও 
লক্ষ্য করতে হবে। ঠকাতি-সম্পকেরি বিবতনি খাতুসংহার থেকে আঁভজ্ঞান-শকুন্তল 
পরত কালদাসে যেমন ভাবে ঘটেছে রবীন্দ্রনাথেও ঠিক তেমান ভাবেই খটেছে। 
এই বিবর্তনের ইতিহাস--ভাবাবহহল অনুরাগ এবং জীবনসম্পকর্জাত প্রণীতির 
সামলন, এ দুয়ের একি থেকে অপরটিতে সংকমণের দিক কাব তাঁর "দুই বন্ধ 
কাঁবতাঁটিতে বর্ণনা করেছেন- 

মৃঢ পশ ভাষাহশীঁন নির্বাক হদয়, 

তাব সাথে মানবের কোথা পারচয় ! 

কোন্‌ আদ স্বর্গলোকে স্াঁম্টর প্রভাতে 

হ্‌দয়ে-হূদয়ে যেন নিত্য যাতায়াতে 

পদঁচহ পড়ে গেছে, আজো চিরদিনে 

লুপ্ত হয় নাই তাহা, ভাই দোঁহে চিনে । 

সোঁদনের আত্ময়তা 7গছে বহু দূরে ;- 

তবুও সহসা কোন্‌ কথাহশীন সুরে 

পরানে জাগিয়া উঠে ক্ষীণ পূর্স্মৃতি, 

অন্তরে উচ্ছলি উঠে সধাময়শ প্রণীত .... ... 
কালিদাসের যৌবনের রচনা 'খতুসংহারে' প্রকৃতি মানষের 'চত্তে উৎকণ্ঠা জাগানোর 
সহায়ক মান্র। বিরুমোরশীয় এবং মেঘদূতে এই উৎকণ্ঠা বাদ্ধি পেয়ে বিরহ 
ব্যাকলতার রূপ শারগ্রহ করেছে এবং তার পর কুমারসম্ভব, রঘচবংশ ও শকুন্তলায় 
ধীরে ধীরে গভীরতম আত্মশীয় সম্পর্কে বপান্তরিতু হয়েছে। 

১৩০২-৩ সাল থেকে ১৩০১৯-১০ সাল পর্য্ত রবীনল্দ্ুকাব্যজশবনে প্রাচশন সাহত্যা- 

দ্শর অনুশীলন ও অনুসরণের কাল। এই সময়ের যাবতয় গদ্যপদ্য-রচনায় কাব 
যেন ভাবানুপ্রাণত হয়ে প্রাচীন বা আধ্নক যা-কিছ; স্বদেশীয় তার প্রাতি গভশর 
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মমতা ও শ্রদ্ধায় অন্তর পূর্ণ করে তুলছেন। এই সময়ে কালিদাসের কাব্যের প্রাত 
অনুরাগ, সংস্কৃত সাঁহত্যের আলোচনা, ভারতের গৌরবময় ইতিহাসের প্রাতি দৃম্টিপাভ, 
উগ্র জাতীয় উদ্দীপনায় বিলাতি-অনুকরণের কঠোর সমালোচনা, ধর্ম ও সমাজ- 
সম্বন্ধীয় বাশন্ট প্রবন্ধগুঁলির রচনা ও বন্তৃতা, সংস্কৃত সাহত্যের বস্তু ও রূপের 
নিগ্ড অনুসরণ, তপোবনাদর্শের জয়গান, শান্তানকেতনে ব্রন্ষচর্যাশ্রম প্রাতিষ্তা,, 
গ্রাম্য-সাহত্য, দেশীয় যাল্রাগান ও বাউল-সংগশতের প্রাতি নিষ্ঠা, এবং ছাত্রদের জন্য 
'সংস্কৃতাশিক্ষা' পুস্তকপ্রণয়ন। পাঠকদের বিবেচনার জন্য একালের প্রধান রচনা- 
গুলির একটা মোটামুটি তালিকা আমরা 'দাচ্ছ, এর থেকে কাঁবর জাতীয়-আদর্শ- 
প্রবণতার এই কাল সম্পকে একটা স্থির ধারণায় উপনীত হওয়া যেতে পারে। 
নম্নালাখত রচনাগুলি সংস্কৃত সা'হত্য 39 প্রাচঈন জাবনাদর্শের সঙ্গে প্রত্যক্ষ 
বা পরোক্ষ ভাবে সংা্লম্ট। 

চৈতালি (১৩০২-৩), কল্পনা (১৩০৪-৬), কথা ও কাহনীর কাঁবতা ও নাটক 
(১৩০৪-৬), 'কণ্ঠরোধ' প্রবন্ধ (১৩০৫), ভারত +পান্রকায় প্রক।ীশত অন্য বহু রাজ- 
নোৌতিক, সমাজনৈতিক ও লোকসা'হত্যাবষয়ক প্রবন্ধ (১৩০), ক্ষাণকা (১৩০৬-৭১, 
[চরকুমারসভা (১৩০৬). কাদম্বরশীচন্র (১৩০৬), “কাব্যের উপেক্ষিতা' প্রবন্ধ 
(১৩০৭), ব্রক্ষমল্ত্র (১৩০৭). নৈবেদ্যের কাবতারম্ভ (১৩০৭), কুমারসম্ভব ও 
শকুন্তলার আলোচনা €(১৯৩০৮), 'শকুন্তলা' প্রবন্ধ (১৩০৯), নবপযায় বঙ্গদর্শনে 
তপোবনাদর্শ ও বণাশ্রমধর্মের শ্রেচ্চতা সম্পর্কে নানান প্রবন্ধ (১৩০৮-১৯), পঁবাচন্র- 
প্রবন্ধ” পুদ্তকের সংস্কৃতসাহিত্যধারার উল্লেখ ও আলোচনামূলক নববর্ষ, কেকা- 
ধান, বাজে কথা প্রভাতি রচনা (১৩০৮-৯)। 

রবীন্দ্রকাব্যজঈবনে প্রাচীন সাহত্যাদর্শ ও জীবনাদর্শের বিশেষ ভাবে অনুসরণের 
এই যুগাঁট প্রায় দশ বংসর) মোটামুটি দুই! দিক থেকে বিবেচনার যোগ্য । এক, 
সাহত্যাদর্শের অনুসরণ. ধা প্রতাক্ষভাবে কল্পনাকাব্যে এবং পরোক্ষভাবে ক্ষাণকাকাব্যে 
বা 'বাঁচত্রপ্রব্ধ ও প্রাচীন-সাহত্যের আলোচনাগুলিতে প্রাপ্তব্য;  আর-এক, 
জীবনাদর্শের অনুসরণ, যা নৈবেদ্য-কাব্যে এবং প্রান ভারত সমাজজশীবনের 
বৈশিষ্ট্ামূলক ও পাশ্চাতাজীবনাদর্শের প্রাতবাদমূলক আলোচনাগলতে প্রাতফাঁলত 
হয়েছে। সাঁহত্যাদর্শ থেকে সুদঢ জীবনাদর্শ উত্তরণের এই 'দিকাঁট রবীন্দ্রজীবনশ- 
কার প্রভাতকৃমার ঠিকই লক্ষ্য করেছেন_-“ £%507160০5 ছাড়িয়া এখন 1[5017105. 
সাঁহত্যের মধ্যে প্রবেশের চেষ্টা করিতেছে ।, 

গকন্তু কেবল নৈবেদ্য নয়, কাঁবর স্বদেশীয়তা খেয়া'র কাল পর্যন্ত প্রস্মারত 
হয়ে তাঁর স্বাভাঁবক কাব্য-উপলাব্ধর সঙ্গে মাশ্রত হয়ে পড়ছে, এমন কথাও 
অযৌন্তক হবে না। বত্গভঙ্গ আন্দোলনের কালে কবির বাউল-সংগসত রচনার 
আগ্রহ তাঁর এই স্বদেশপ্রণীতি ও নবাগত আধ্যাত্ব-অনুরাগকে একসঙ্গে যুস্ত করেছে) 
'রবীন্দ্র-সংগীতে'র লেখক বথার্থভাবে 'নর্দেশ করেছেন যে, কাঁবর বাউল-ভাব ও 
বাউল-সূরের উৎসার একালেই ঘটেছে। কিন্তু লক্ষা করবার বিষয় এই যে, বঙ্গভঙ্গ 
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আন্দোলনের পূর্ব থেকেই কবির চিত্ত যাবতীয় স্বাদোশকতার জন্যে অভ্যন্তরে প্রস্তুত 
হচ্ছিল। 

'কথা ও কাহনন' প্রেরণার দিক থেকে প্রাচীন ভাবাদর্শ এবং আকারে ও অবয়বে 
প্রাচীন সাহাত্যিকতার অনুসরণ করেছে । এগাাঁলর আবর্ভাব ভারতীয় ত্যাগ ও 
শান্তর আদর্শে অন:প্রাণত কাঁবমানস থেকে । কাব্যগঠনে এদের দেহে ক্লাসক্যাল 
চন্রধার্মতার সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। আদর্শের দিক থেকে যাই হোক, এগ.লির 
কাব্যমূল্য যথেষ্ট এবং তা নিরভর করছে এগ্ীলর ঘটনাসংস্থানের চমৎকারিত্ব, 
পারবেশের রমণশয়তা এবং একটির পর একি মানবীয় ও প্রাকাতিক চিন্তর উল্মোচনের 
নৈপুণ্যের উপর। এ সম্পর্কে কাঁবর স্বাঁভমত উদ্ধার ক'রে তাঁর এই কাবোর 
ক্লাসক্যাল-ধর্ প্রবণতার সমর্থন দেখানো যেতে পারে- 

“এ সব লেখার ভালোমন্দ বিচার করা অনাবশ্যক, চিন্তার !বষয় এর মনস্তত্ত...... 

ভালো ক'রে ভেবে দেখলে দেখা যাবে কথার কাঁবভাগদলিকে ন্যারোটিভ শ্রেণীতে 

গণ্য করলেও তারা চিন্রশালা ।........ .. ... এমাঁন ক'বে এই সময়ে আমার 

কাব্যে একটা মহল তোর হয়ে উঠেছে যার দৃশ্য জেগেছে ছবিতে, যার রস 

নেমেছে কাহনণতে, যাতে রূপের আভাস 'দয়েছে নাটক য়তায় ।' (রচনাবলী দ্রঃ) 
এই চন্রধার্মতার পাঁরচয় “কথার প্রায় সরবত থাকলেও পৃজারনী, আভসার, 
পাঁরশোধ প্রভাতি কয়েকাট কাবিতাতেই 'বশেষ ঘনীভূত হয়ে উঠেছে। 'কাহনণী' 
বরণ এদক 'দিয়ে সর্বত্র কাব্যগুণ-প্রধান না হয়ে কোথাও কোথাও ভাবপ্রধান হয়েছে। 
মহাভারতের কথাবস্তু এবং চরিত্র একালের :হাকাঁবর দ্বারা গৃহীত হয়ে নূতন 
কাব্যার্থ ব্যাঞ্জত করেছে ।” আমরা এর মধ্যে প্রাচীন ও ণবশীনের সংযোগের রহস্য 
অনুধাবন ক'রে চমৎকৃত হয়োঁছ। কাব তাঁর কৈশোরে 'বাল্মশীক-প্রাতিভা"র শ্বারা 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন। বহারশলালের “সারদামঙ্গল' এঁবষ/য়ে তাঁর প্রেরণার কাজ 
করেছিল। কিন্তু সোনার তরঈ'র পৃরস্কার কাঁবতায় দেখতে পাই রামায়ণ ও মহা- 
ভারতের কাব্যগুণ সম্পর্কে কবি স্বকীয়ভাবে একাঁট 'না্দঘ খারণায় উপনশত 
হয়েছেন, এর শান্তকরুণ রস এবং বৈরাগ্যময় বিষাদ সম্পর্কে নিজ অনুভব 
পুরস্কারের 'কবি'র মধ্যস্থতায় ব্যস্ত করছেন। 'কাঁহনী' কাব্যের একটি কাঁবতায় 
বাল্মীকর কাঁবত্বলাভ 'বিষয়াট উপস্থাঁপত ক'রে কাঁন কান্যতক্ত্ুর দুট প্রধান বিষয় 
সম্পর্কে আত মূল্যবান নিজ মৌলিক ধারণা বিন্যস্ত কর্েছেন। মহাভারত অব- 
লম্বন ক'রে লেখা এর পূরেকার চিন্রাঙ্গদ; এবং এখানকার আশ্চর্য নাট্যকাব্যগাঁল। 
“কথা' কাব্যের চিনত্রধর্ঁ কাব্গুণ পূকেই কল্পনার কল্মেক০ কাঁবতার মধ্যে স্ফার্ত- 
লাভ করেছে এবং তার সঙ্গে মিলেছে কাঁবনাঙ্নিমাণের অপর কৌশল । কম্পনা- 
কাব্যের প্রাচীনাশ্রয়ী কাব্যগুণ সম্বন্ধে অতঃপর আমরা আলোচলা করব। 


শা শী শিশ শশী শী 


* কাঁহনীর নট্যকাব্যগ্ীল এবং ভারতকথার সঙ্গে কাঁবর সম্পর্কের বষয়াঁট 
স্ব্প পরেই বিস্তিতভাবে আলোচিত হচ্ছে। 


ঙ৬ 


ক্িই রবশচ্্র-প্রাতভার পারচয় 


“কম্পন কাব্যের উপর সাধারণভাবে দৃম্টি নিক্ষেপ করলেও প্রাকৃতন রচনাগাীলর 
সঙ্গে এর একটা আঁবসংবাদী পার্থক্য ধরা পড়ে। তা হ'ল এর বিষয়বস্তু, রূপানিম্মাণ 
€ বাক্যে সংস্কৃতস্বাদ। 'মানসগ'র কাল থেকে কয়েকটি কাবিতায় ও নাট্যে আধুনিক 
কাঁবমানস সংস্কৃত সাহত্যকে আশ্রয়রূপে গ্রহণ করলেও, এমন কি সংস্কৃত বাক্যের 
ছাঁদ ও রূপকৌশল কোথাও সাঁবশেষ অনুসরণ করলেও (চিত্রাঙ্গদা তু) সংস্কৃত 
ক্কাবের রসে আপ্লত তদ্গত চিত্তকে এমন নৃতনভাবে প্রকাশ করতে পারে 'নি। 
সংস্কৃত সাঁহত্যকে আধ্যনিক কাব যেন পুনবুজ্জীবত করে তুললেন। কিন্তু 
প্রাচীনের মধ্যে কাবর এই বিচরণ কেবল রোম্যান্টিক খেধালের বশবতর্শ হযেই, 
কোনো পূর্বস্‌্রীর এ-কথা অধধ-সত্য, ষেমন, চৈতাঁলর কালদাস-প্রশীতিসম্পরকে 
কাঁব সমসামায়ক সভ্যতাব প্রাত “বরন্তমনে কাঁলদাসকে স্মরণ” করছেন এবপ উীন্ত 
শ্রদ্ধের নয়। কারণ, কম্পনা-কাবোর নবীকৃত প্রাচঈনরসের গভাঁরতা, 'আনুকৃল্যে 
সবোঁম্দ্যয়ে' সংস্কতের অনুশশলন এবং তার সঙ্গে একালের কাঁবাঁচত্তের পূর্ব-বার্ণতি 
প্রধণতাগুি কাবর গভনরতর রসাবেশেরই পাঁরচয় বহন করে, এবং চৈতাঁলর 
সর্বতোমুখী তপোবনাদর্শ-প্রীতি কাঁলদাসকে গভনঈরভাবে আত্মস্থ কবারই প্রমাণ 
দেয়। বস্তুতঃ কাব তাঁর 'বাশষ্ট প্রাতভার অগ্রগাতির বশেই সংস্কৃত সাহত্যা- 
দর্শের অনুরাগী হয়ে উঠেছেন। 

'কাহিন৭'তে প্রাচীনের বস্তু আছে, 'কথা'য় আছে প্রাচীনের চন্রধর্ম, 'কজপনা'য 
ও 'ক্ষাণকা'য় রূপ ও রসের একান্ত সমল্বয ঘটেছে। ১৩০৪ এর বৈশাখ ও জৈম্ঠ 
মাসের মধ্যে স্বপ্ন, মদনভম্মের পূর্বে ও মদনভস্মের পর, বর্যামঙ্গল- প্রভাতি 
প্রত্যক্ষ প্রাচীন চিন্রের কাঁবতাগ্ীল রচিত হয়। এগুলিতে কাঁলদাসের মেঘদৃত, 
কুমারসম্ভব ও খতুসংহারের বহু চিন্নের যেন যথাষথ অবতারণা করা হযেছে। 
প্রচ্চঈন মহাকাঁবর কাব্যের এই স্বাদ আধুনিক মহাকাঁব যাঁদ না দিতেন তাহ'লে 
পেতাম কিনা সন্দেহ। মনে হয়, প্রাচ্য সাহাত্যকতাকে পুনরুজ্জনীবত করার 
দায়ত্ব নিয়েই যেন রবীন্দ্রনাথ অবতীর্ণ হয়োছলেন। সংস্কৃত সশহত্য ও রবনন্দ্র- 
নাথ উভয়ের অনূরাগণী পাঠক লক্ষ্য করবেন যে সংস্কৃত সাহতোব যা রম্রণশয়, যা 
প্রাণধানযোগ্য, যা আঁবদ্মরণনয় সে সকলই রবীন্দ্রনাথ কাব্যে, নাট্যে, সংগীতে ও 
চাঠপন্রে কোনো না কোনো সূত্রে ব্যস্ত কবেছেন। সংস্কৃত নাটক ও কথাসাহত্যেব 
রাজা, মন্ত্র, বিদূষক, নায়কা, নাগরিক, কাব, চেটী, কণ-ক প্রভাতি অগাঁণত নর- 
নারীর জীবনযাত্রার বাঁচত্র পদক্ষেপ, এমন কি তাদের কথাবার্তার ভাঁঞ্গগ্ীলও যেমন 
কাঁবরর আত সক্ষম অনুভাতিতে ধরা পড়েছে ও স্মৃতিতে রক্ষিত হয়েছে, তেমান 
প্রকীত-জগতের, আকাশ ও পাথবীর যাবতীয় বৌচন্রয কাঁবর মনোদর্পণে প্রাত- 
ফাঁলত হয়েছে। 'কম্পনা'র বহু পরে রাঁচত খতুনাটকগুলিতে ও সাংকোতিক নাটক- 
গনীলতে বাহ্যভাবে হ'লেও জাঁবন ও মানব-প্রকীতি সম্পকে প্রাচীনাশ্রয়ী আর একটা 
দিক লাক্ষত হবে। মনে হবে কাব যেন সংস্কৃতের লেখনণ ভুলক্রমে বাংলার পুস্তকে 
পাঁরচালিত করছেন। এবং সব মিলিয়ে বিচার ক'রে একথা স্বীকার করতেই হবে 


প্রতিভা 'খিকাশ ৮৩ 


যে সংস্কৃতসাহতোত সঙ্গে কাবর সম্পর্ক সাধারণ ভাসা-ভাসা ধরনের নয়। 
সংস্কৃতসাহত্যর প্রাত কাঁবর এই অকুণ্ঠ অনুরাগ্গ যেন “বপন” কাঁবতার প্রথম 
কয় পঙীীন্তর মধ্যে তাঁর অজ্ভাতসাধ়েই ব্যঞ্জনাক্রমে পারিস্ফুট হয়েছে__ 
দরে বহব্দৎরে 
স্বগ্নলোকে উজ্জায়নীপুরে 

খুজতে গেছনু কবে শিপ্রানদীপারে 

মোর পূর্বজনমের প্রথমা 'প্রিয়ারে। 
উজ্জয়িনীর িপ্রাতরের পূর্জন্মের এই প্রিয়া আর কেউ নয়, সংস্কৃত কাব্যের 
(মূলতঃ কালিদাসের) অকলঙ্ক কেবল-সোন্দর্ষের রাজ্য, এবং কাঁবাপ্রয়ার সঙ্গে 
কাঁবর নির্বাক মিলন এ অতীন্দ্রিয় সৌন্দর্যলোকে কবিমানসের স্বগ্ন-প্রয়াণ। কাঁবর 
এই সুগভশর অনূরাগের সাক্ষাস্বরূপ কাঁবতাঁটর বার্ণত মনোহর চিন্রগুলে কোন: 
কোন্‌ স্থান থেকে কী ভাবে গৃহীত হয়েছে তার পূর্ণ পাঁরাস্ম দিতে পার সে 
অবকাশ এখানে নেই। 

'বষামঙ্গল' কবিত"টর মধ্যে ধতুসংহার, মেঘদৃত, ঘটকর্পরের কাঁবতা এবং জয়দেবের 
গতগোঁবন্দেল বর্ণসম্পাত ঘটেছে । বার এই উল্লাস বাঙলার বাস্তব পল্লসপ্রকীতর 
নয়, এবং কাঁবও এখানে পল্পনকাঁৰ নন; অথচ খাঁটি বাঙলার পারচিত দু একাঁট মার 
দৃশা গ্রহণ ক'রে গেরুগর্জনে নীল অরণ্য' শিহরে; যুথীপারমল আসছে সজল 
সমীরে, ডাকিছে দাদুর তশাল-কুগ্জ-তিমিরে) তার উপর সংস্কৃত কাঁবকম্পনার 
বাদ্তবাতিশয় মাধুর্য আরোপ ক'রে কবি প্রাচ্যভাবানগত আর্টের চূড়ান্ত নিদর্শন 
'দিয়েছেন। 'ক্ষণিকা'র 1বখ্যাত 'নববর্ষা' কাবিতাটিতেও বাস্তব বর্ষীপ্রকীতি অপেক্ষা 
কাঁবমানসের কল্পলোকই আঁধকতর আকর্ধণীয়ভাবে উপস্থাপিত হয়েছে । সেখানে 
বাদলের ধারার সঙ্গে নবীন ধানে'র নৃত্যকে আতিক্রম ক'রে প্রাসাদাীশখরে আল.লায়ত- 
কবরী তরুণী, 'বদ্যুদ্বদ্ধনয়না আভসারকা এবং দোলায় দোদুল্যমানা নায়িকার 
অলশীককজ্পনাই আমাদের িত্তক আঁধকতর রসাবস্ট করেছে, মূহৃতের মধ্যে 
সংস্কৃত কাব্যরাজ্যে প্রবেশ কারয়ে আমাদের বিভ্রান্ত ক'রে তুলেছে । 'দবগন' 
কাঁবিতাণটর মাধ্যমেও কাব আমাদের মনোরাজ্যে 'িজ্রাট বাঁধয়েছেন; দৈনান্দিন 
জীলনে বিস্মৃত, কেবল পশুথর মধ্যে আবদ্ধ সংস্কৃতকাব্যের কল্পলোকের দ্বার 
উদঘাটন ক'রে শিপ্রানদীর তে প্রয়ার ভননের সম্মুখে একাকগ দাঁড় কাঁরয়ে 
[দয়েছেন। মদনভস্মের পূর্বে ও পর অপূর্ব প্রেমের কাব্য কুমারসম্ভবের প্রণয়- 
ললার উদ্দীপন 'িভাবগকে আশ্রয় ক'রে উপস্থাঁপত দক্ষ কাঁবর লিরিক কল্পনা 
মাত্র। 'মদনভস্মের পর' কলিতাঁটতে মদনকে প্রকৃতি ও মাননের যাত্রায় রমণশয় 
সম্পকে সারভূত বস্তুর অদশ্য কারণরূপে আধুনিক কাব দেখেছেন 


* ছন্দঃসুযমারক্ষার্থে 'নীল অরণ্য স্থলে পাঁরবার্তিত 'নীপমঞ্জরশ' পাঠ তত 
উৎকৃষ্ট হয়নি । 


৮৪ রবশল্্র-প্রাতভার পারিচক়্ 


বসন কার দোখতে পাই জ্যোৎস্নালোকে লুণ্ঠিত, 
নয়ন কার নীরব নীল গগনে। 
বদন কার দোঁখতে পাই কিরণে অবগশ্ঠিত, 

চরণ কার কোমল তৃণশয়নে। 
ন্রস্টলগ্নে' যে অনৃতাপদগ্ধা বিরাহণীীর "চন্র আঁকা হয়েছে তান সাজে সজ্জায় 
ভঙ্গিতে বাক্যে প্রাচীনা, যাঁদও বয়সে নবীনা। “অলস চরণে বাঁস বাতায়নে এসে, 
নূতন মালিকা পরেছি শাথিল কেশে' অথবা 'কনকমূকুর হাতে লয়ে বাতায়নে, 
বাঁধিতোছলাম কবরী আপন মনে' প্রভৃতি সম্পূর্ণ একালের নাঁয়কার চিত্র নয়। 
“সোনার খাঁচায় ঘুমায় মুখরা শার.... .ধৃপের ধোঁয়ায় ধূসর বাসরগেহ' প্রীত চিন্র 
সেকালের প্রতীক্ষমাণা নাঁয়কাদের বলাসগৃহ-চন্। আর যে-প্রেমাভক্ষ: 'াবরহণ 
পাঁথক স্বর্ণমুকুট ও মুন্তার মালা ধারণ ক'রে অ*বারোহণে এলেন 'তাঁনও আধ্বীনক 
কোনো নায়ক নন, বরণ “ফেনায় ঘর্মে আকৃল অ*্বগুলি, বসনে ভূষণে ভারয়া গিয়াছে 
ধৃল'র চিত্র ধনয়ে স্কট বাঁ্ণত মধ্যযুগের কোনো প্রেমিকের চিহ্ন দাবী করতে পারেন। 
বলা বাহুল্য, এসব কাবতার কোনো ?নগঢ় অর্থ বা তত্ব নেই, কাম্পত ক্ষণ 
[বপ্রলম্ভ আশ্রয় ক'রে সৌোন্দর্যসাষ্ট মাত্র এবং সে সোন্দর্যের উপকরণ বহন করেছে 
প্রাচীন সাহত্য। আমাদের মনে হয়, কাবব এই প্রকার কম্পনা'বলাসেব পশ্চাতে 
প্রেরণামান্ররূপে কোনো 'বাঁক্ষপ্ত সংস্কৃত শেলাক কাজ করেছে । অনুসন্ধানের দ্বারা 
তা ধরা পড়তে পারে। ঠিক এই ধরণেরই কাজ্পানক অথ্থহুসন আভসারের বর্ণনা- 
ময় 'ঝড়ের দিনে" কাবিতা'টর প্রাচ্য শব্দাঁচত্র যেমন অনবদ্য, প্রকাশেব সংযমও তেমাঁন 
সুন্দর। 'দোখছ না ওগো সাহাসকা, 'ঝাকিমাক বিদ্যুতের শিখ, অথবা “কেন 
আজ যাও একাকনন, কেন পায়ে বেধেছ 'কীঙ্কণন” প্রভৃতি পঙ্2ীন্ত লেখার সময 
কাব যেন প্রাচটনকালের নাগাঁরকাদের প্রতাক্ষ করেছেন। এই আঁভসারকার বর্ণন। 
কেবল “রুদ্ধালোকে নরপাঁতপথে সহচিভেদ্যৈস্তমোভিঃ" অগ্রসর উজ্জায়নর যোঁষৎ- 
গণের কথাই শোনায না, দু একাঁট প্রকীর্ণ শ্লোকে দৃণ্ট পাঁথকের প্রাত রমণীর 
আদিরসাত্মক বিনয়োন্তর প্রাতিধনিও নিম্নালাীখত পঞ্ীন্তগদলিব মধ্যে ক'রে থাকে - 

হে উতলা শোনো কথা শোনো, 

দুয়ার ক খোলা আছে কোনা ৮ 

এ বাঁকা পথের শেষে মাত যেথা মেঘে মেশে 
বসে কেহ আছে 'ক এখনো । 

'প্রকাশ' কাঁবতাটতে সংস্কৃত কাব্যে বার্ণত প্রকীতিব প্রণষ্লশীলা আধুনিক প্রকীতর 
কাবকে একটি রোম্যানাটিক কল্পনায় প্রবৃত্ত করেছে। সংস্কৃত কাবিদের বর্ণনায় 
এই জড় প্রকৃতির - তৃণতর্লতা-পশুপক্ষীর মিলন-বিরহ এত জাবন্ত হয়ে উঠেছে 
যে আধুনিক কাব তা থেকে উপ্রেক্ষা কবছেন, প্রকাতির মধ্যে প্রণয়লনলা একাঁদিন 
বাস্তব আকারেই 'বিদ্যমান ছিল; সহসা কোনো প্রগল্ভবাক্‌ কাঁব প্রকাশ ক'রে 
[দিতেই প্রকীতি আবরণ 'দিয়ে এ ললা গোপন ক'রে ফেলেছে । কিন্তু গোপন 


প্রাতভার বিকাশ ৮৬ 


করলেও আধুনিক কবির কাছে তা ঠিক ধরা পড়েছে দেখা যায়_ 

শুধু গুঞ্জনে কৃজনে গন্ধে সন্দেহ হয় মনে, 

লুকানো কথার হাওয়া বহে ষেন বন হতে উপবনে; 
কল্পনার 'হতভাগ্যের গান' এর 'হে অলক্ষনী রুক্ষকেশন তুমি দেবী অচগলা' প্রর্ভীত 
ছড়ার ছন্দে চান্রত অলক্ষীর কম্পনাতেও বহুবার্ণত চণ্চলা লক্ষমীর চিত্রা বপরণত- 
ভাবে কাজ করেছে। চিন্রা-কাব্যের আবেদন কাবতার 'মহারাণণ', ক্ষাঁণকার 'কল্যাণন' 
কাঁবতার 'কল্যাণণ, বা 'লক্ষ্যর পরাক্ষা' নাটিকার 'রাণী'রই এ একাট বিপরীত 
প্রাতিচছ্ছবি। 'ক্পনা' এই সকল কবিতা ছাড়া কয়েকাঁট গানের মধোও ("কেন 
যাঁমনী না যেতে জাগালে না নাথ" 'কেন বাজাও কাঁকন কনকন' প্রভৃতি) সংস্কৃত- 
সাঁহত্যের ত্র ও ভাঁঙ্গর সন্ধান পাওয়া যায়। 

'ক্পনা'য় এই প্রাচ্য সৌন্দর্য-স্বগ্ন ছাড়া অন্য জাতের কবিতাও স্বজাবতই 
স্থান পেয়েছে, যেগ্ালর প্রেরণা বহুল পাঁরমাণে কাঁরর স্বকীয়, কিন্তু ভাষাঠশজেপ 
সংস্কতের স্বীনীর্দস্ট প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। এদের মধো বর্ষশেষ, দুঃসময়, 
বৈশাখ এবং অশেষ এই চারটি কাঁবতা লক্ষণীয় । 'বর্ধশেষ' কাবতাঁট ঠিক সৌন্দধ- 
প্রধান নয়, ভাবাবেগ-প্রধান। এর ভাষায ও শণ্রাঙ্কনে 27 এবং অভ্ান্তরে 
60]7195 এর প্রেরণা কাজ করেছে। এই ভাবপ্রেরণা সম্পর্কে কাঁবর উত্তি--এই 
ঝড়ে আমার কাছে রুদ্রের আহবান এসোছল। যা-কিছহ পুরাতন ও জীর্ণ তার 
আসান্তি ত্যাগ করতে হবে ।' বলা বাহুণা, নৃতন প্রেরণাত্র প্রয়োজন কাঁবর ব্যক্তিগত 
জীবন সম্পর্কে কতদূর তা আনিশ্ণয়্, কন্তু বাগাঁলির জীবন সম্পর্কে এ বিষয় 
তৎকালে সম্পূর্ণর্ূপেই প্রযোজ্য। যে প্রবল জাতীয়তাবোধ এই যুগের বিশেষ 
লক্ষণ তা-ই কাঁবর অন্তরে সপ্টারিত হযে একাদকে কাঁবতাঁটকে যেমন সার্বজনীন 
আবেদনে পূর্ণ ক'রে তুলেছে. অপরাঁদকে “তমনি কাঁবর ব্যান্তগত জীবনেও বন্ধন- 
মুক্তর ও দুঃখবরণেব সহায়ক হয়ছে । কাঁবর তৎকালশীন জাতীযতাবোধ 'বঙ্গলক্ষনণী 
কাবতায়, ভারতপক্ষত্র ('আঁয় ভূবনমনোমোহিনখ') গানে এবং উল্লাত-লক্ষণ' নামক 
ব্যঙ্গ কবিতায় ও সস্পষ্ট হয়ে দেখা 'দিয়োছে। বঙ্গলক্ষনী কাঁবতাঁট কাঁবর বাস্তব 
স্বদেশপ্রীতির উল্লেখযোগ্য পরিচয় বহন বরছে. যেমন- 

্ | রয়েছ মা ভূল 
তোমার শ্রীঅংগ হ'তে একে একে খাল 
সৌভাগাভূষণ তব, হাতের কঙকণ 
তোমার ললাট শোভা সীমন্তরতন 
তোমার গৌরব. তারা বাঁধা রাখিয়াছে 
বহুদূর 'বিদেশের বাঁণকের কাছে। 
জাতীয় ভাব-প্রেরণার ভিত্তিতে 'বাবধ বন্ধনমান্তির আগ্রহ আরও স্পম্টভাবে ধাবিত 
হ'ল “সময় হয়েছে নিকট এখন বাঁধন ছিশড়তে হবে (ণবদায়') প্রভাত পঙ্ক্তিতে। 
বিখ্যাত 'ব্বশেষ' কবাঁতাটির প্রেরণার বীজ হ'ল-_ 


৮৬ রবণন্দু-প্রাতভার পারচয় 


শুধু দিনযাপনের শুধু প্রাণধারণের গ্লানি, 
শরমের ডালি, 
নাঁশ নাশ রুদ্ধ ঘরে ক্ষ,দ্রশিথা স্তিমিত দীপের 
ধূমাঁঙকত কাল, 
লাভক্ষাত-টানাটানি, আত সক্ষম ভগন-অংশ-ভাগ, 
কলহ সংশয়-_ 
এই জাতীয় দুরবস্থার অসহনীয় চিন্রই কাঁবকে ভয়ংকর-সুন্দরের আদর্শ-কম্পনায় 
নিয়োজিত করেছে. এবং বীররসে আগ্লুত করেছে । আলংকারক ভাষায় নিচের 
পঙ্ন্তগুলিতে বীররসের অনুভাব ও সণ্টারশ বার্ণত হয়েছে বলা যেতে পারে- 
চাব না পশ্চাতে মোরা, মানব না বন্ধন ক্ুন্দন, 
হোরব না £দক্‌, 
গাঁণব না দিনক্ষণ, কারব না 1বতর্ক বিচাব- 
উদ্দাম পাঁথক। 
ঝড়ের 45001$0)৩? রূপের বর্ণনা কাবতাঁটতে যে নেই তা নয, কিন্তু তা গৌণ 
উদ্দীপনাবভাবরূপেই স্থানলাভ করেছে । "ধূসর পাংশুল মাঠ, ধেনুগণ ধাষ 
উধর্যমুখে, গোঠে ফিবে চাষী" থেকে মত্ত হাহারবে ঝঞ্জাব মঞ্জশীর বাঁধ উন্মাঁদনন 
কালবৈশাখীর নৃত্য পর্যন্ত কয়েক পঙ্াান্কতে ঝাঁটকার ভষণ-মধুব রূপের অব 
তারণা করেই কাব "ঘনগ্‌ঢ় ভ্রুকুঁট', অথবা “বজয়গজনস্বন' অথবা 'মেঘরম্ধুত 
তপনেব জবলদার্চরেখা" প্রভীতি 5010110)শ এর বর্ণনার দ্যোতক শব্দাচন্রগুলিকে 
ভাব-প্রেরণামূলক ীশব-রুদ্রমৃর্তির বশীভূত ক'রে ফেলেছেন। এইজন্য এই 
কাঁবতাঁট সৌন্দর্য-প্রধান না হয়ে ভাব-প্রধান হয়ে পড়েছে। অথচ সমধমর্ঁশ ইংরোজ- 
কাব শোলর 006 1০ 075 ড/6550 ৬170 এ পাশ্চাত্যসমাজের নবজল্ম-কামনা 
প্রকাশ পেলেও ঝড়ের উদার সৌন্দর্যেব ও সুদূরপ্রসারী র্‌পেব অতুলনশষ প্রকাশে 
কোনো বাধা ঘটেনি। বস্তুতঃ এ কবিতাঁটিতে কাঁবমনের ঝাটকা ও বাহবের ঝাঁটকা 
যেমন এক হযে মিশে গেছে এবং “উদ্দেশ্য থেকেও উদ্দেশ্য-আভলাষ-হশন' এক 
অপূর্ব 'লারক কবিতার জল্ম 'দয়েছে-বর্ষশেষে ঠিক তেমন ঘটোন। বর শেষ' 
এর কাবাগুণ অপেক্ষা নোৌতিক ভাবাদর্শই প্রবল। বলা বাহুল্য, একালে 7শলিব 
মত তীব্র বিদোহশ কাঁবমানস রবীন্দ্রনাথেব ছিল না এবং রবীন্দ্রনাথ ও শোঁলব 
িক্ষোভেব কারণও 'বাভন্ন। পাঁরপার্রিকেব প্রভাবগন্ন অন্ত্গড আলুবদনেব 
বাভন্নতার জন্যেই একের মধ্যে ঝড় অভাবনীয়ভাবে আত্দথ হয়েছে এবং অপর 
মধ্যে বাইরে থেকে আদর্শগত প্রেরণার সহাযক হযে দাঁড়য়েছে। এইজন্য ববশেষ ও 
006 10 6) ৬০৪ ৮/170 এর বৈপরণতাও কম নয়। বর শেষের ডীল্লাখত 
সার্বজনীন ব্যাপক ভিত্তিভীমি ছাড়া যেখানে কাঁব-আত্মার সঙ্গে একটি ক্ষীণ-সমপর্কে 
এয় মলন ঘটেছে সেখানে কাঁবতাঁটকে এবার রাও মোরের সগোন্ন বলেই 
িবেচনা করতে হবে। এবার ফিরাও মোরে" বাস্তবজীবনবোধের প্রথম কবিতা । 


প্রাতভার [বিকাশ ৮৭ 


ব্যন্তগত জীবনে দুঃখাতিক্রমণ সেই প্রথম দেখলাম, তারপর জাবনদেবতা- 
শ্রেণীর কাঁবতায় 'ভিন্নাকারে এই জশবনবোধের ব্যান্তগত প্রকাশ দেখলাম, অবশেষে 
এখানে জাতির 17৮11 এর পাঁরন্রাতা রূদ্রের রূপে কাব যে কাঙগপাঁনক শান্তকে 
আহবান করছেন তার পাঁরচয় পেলাম। এই ধারণা কির্‌পে ভিন্নভাবে অচলায়তন, 
রাজা প্রভৃতি নাটকে রূপ লাভ করেছে তা পরে দেখব। এই নূতন ভাব সম্পর্কে 
আত্মীবশ্লেষণের মূহর্তে কাব বলছেন-__ 
“অনন্ত আকাশে িশ্বপ্রকৃতির যে শান্তিময় মাধূয-আসনটা পাতা ছিল 
সেটাকে হঠাং ছিম্ব-ভিন্ন করে বিরোধ-বিক্ষুব্ধ মানবলোকে রুদ্রবেশে কে 
দেখা দিলে» এখন থেকে দ্বন্দের দুঃখ, বিপ্লবের আলোড়ন। সেই নূতন 
বোধের অভ্যুদয় যে কীরকম ঝড়ের বেশে দেখা দিয়েছিল, এই সময়কার 
'বর্ধশেষ' কাঁবতার মধ্যে সেই কথাটি আছে।" 

সাহত্যসাম্টর পশ্চাতে যেমন যুগপারবেশ তেমাঁন স্বাধশন কাবাচত্তেরও ক্রিয়া 
থাকে। এ দঃয়ের দ্বন্দ ও সমন্বয় থেকেই কাঁবর রচনা স্ফৃর্ত হয়, কোনো একাঁটির 
স্বাধীন ক্রিয়াশে নয়, এ কথা 'বর্যশেষ' বিশেষভাবে প্রমাণ করেছে। 

'অশেষ' কাঁবতাট কাবর একটি স্বতল্ ভাধুকতার দাবী রাখে। যখনই 
ব্যান্তগত জীবনে আতারস্ত কর্মের আবেদন এসেছে তখনই (ঈশবরোপলাব্ধর পূর্বকাজ 
পর্যন্ত) পুকৌন্ত জীবনদেবতাকে কাঁব স্মরণ করেছেন। চিত্রা পর্যায়ে এই অহংএর 
আকাঁস্মক উপলাব্ধর উচ্ছদ্াসের পর জ্রবন-দেবতার রঙ ফিকে হয়ে এলেও স্মৃতি 
এখনও লুপ্ত হয়নি। কিন্তু কর্মের উৎসাহ আহ্বান কবিতাটির কাব্যার্থ নয়, 
বরণ কর্সীবরাগই এখানে আকরণীয়ভাবে উপস্থাপত হয়েছে। কর্ম-অনুরাগ 
এবং কর্ম-বরাগ উভয়ই একালে রবীন্দ্রকাব্যে পাশাপাঁশ রয়েছে। চিন্রাতও 
“এবার 'ফিরাও মোরে' ও জাবনদেবতা'র পাশাপাঁশ “দনশেষে' কাঁবতার “ভালো 
নাহ লাগে আর আসা-যাওয়া বার বার বহু দূর দুরাশার প্রবাসে” প্রভাতি স্থান 
পেয়েছে। "অশেষ' কাঁবতায় এই বৈরাগোর মধূর চন্র “নামে সন্ধ্যা তন্দ্রালসা 
সোনার-আচিল-খসা ... এখনো আহ্বান" পর্ন্তি। পরবতাঁ “হোক জয়, হে দেবশ, 
কারনে ভয়' প্রভৃতি অংশের কাব্যাকর্ষণ নগণ্য। 

'সৈশাখ' কবিতাঁট একালের চিন্রধম্ণ সংযত কাব্য-রচনাপদ্ধাতির শ্রে্ঠ উদা- 
হরণ। কবিতাটির সৌন্দর্য নিভর করছে বৈশাখের উপর সন্নযাসঈ বা রুদ্রের রূপ 
ও ব্যবহার আরোপ করায় এবং এ রূপের উপযক্তে পাঁরবেশ-চিন্রণে। এখানে আভনব 
শব্দচয়ন ও শব্দগনঠন সংস্কৃতের আশ্রয়েই নিষ্পন্ন হয়েছে । ভারতায় প্রকৃতির সঙ্গে 
ত্যাগের কঠোর আদর্শের সামঞ্জস্য এই সময় কাব দেখাছলেন। এই কবিতাঁটতে 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের মধ্যে যে-সন্র্যাসীর চিত্র কঙ্পনা করা হয়েছে.পরবতা 'নববর্ষ 
প্রবন্ধে কাব তার সাহায্য নিয়েছেন দেখতে পাই__ 

“ভারতবর্ষ তাহার তপ্ততাম আকাশের নিকট, তাহার শুহ্কধৃসর প্রান্তরের 
নিকট, তাহার জবলজ্জটামন্ডিত বিরাট মধ্যাহ্নের নিকট, তাহার নিকষকৃফ 


৮৮ রবশন্দ্র-প্রাতভার পারিচয় 


নিঃশব্দ রান্রর নিকট হইতে এই উদার শা্তি, এই 'বশাল স্তত্ধতা আপনার 
অল্তঃকরণের মধ্যে লাভ কাঁরয়াছে।......তাহাই সনাতন বৃহৎ ভারতবর্ষ,...... 
তাহা আমাদের নদাতীরে রযদ্ররৌদ্র-বকীর্ণ ধূসর প্রান্তরের মধ্যে কৌপীন 
বস্ পাঁরয়া তৃণাসনে একাকী মৌন বাঁসয়া আছে ।......তখন দোখব এ আঁব- 
চাঁলিতশান্ত সন্যাসীর দীপ্ত চক্ষু দুর্ধোগের মধ্যে জবিলতেছে, তাহার 'পঙ্গল 
জট্াজুট বঞ্চার মধ্যে কাম্পত হইতেছে-যখন ঝড়ের গর্জনে আঁতাবশহদ্ধ 
চ্চারণের ইংরোজ বন্তৃতা আর শ্‌না যাইবে না, তখন এ সন্ন্যাসীর কঠিন 
দাক্ষণ বাহুর লৌহবলয়ের সঙ্গে তাহার লৌহদন্ডের ঘর্ষণঝংকার সমস্ত 
মেঘমন্দ্রের উপর শব্দিত হইয়া উঁঠবে।” 

'কঙ্গপনা' কাব্যের প্রথম মাদ্রত কাঁবতা “দুঃসময় সংস্কৃত বচনভাঁঙ্গর ও ধহাঁন- 
ময়তার সজ্ঞান অনুসরণের বিশেষ প্রচেম্টারুপেই মূল্যবান। পাঠকমান্রেই স্বীকার 
করবেন, প্রতি প্ীন্ততে প্রচুর অনুপ্রাসের ব্যবহারে এই কবিতাটিতে অ-পূর্বদস্ট 
ধ্ান-সৌন্দর্য ফুটে উঠেছে। এই বাঁহঃসৌন্দর্যই (যাঁদও কোথাও আঁতিরেক ঘটোনি 
এমন নয়) কবিতাঁটর একমাত্র আকর্ষণীয় বস্তু । ক্ষাঁণকার 'আঁবির্ভাব' কাঁবতাটর 
মত বর্ণীবহব্লতা ও ধৰাঁনাবলাসই এই কাঁবতাটির স্বভাব, এর মধ্যে কোনো 
সসমঞ্জস বাচ্যার্থের আবিচ্কারের প্রয়াস পণ্ডশ্রম মাত্র। দেখা যায়, দুঃসময় 
কবিতায় বাগৃবিলাসের যে আতিশয্য ঘটেছে 'আবির্ভাব' কাঁবিতায় বাকাঁসদ্ধ কবি 
তাকে আঁতিক্রম করেছেন এবং ভাষাঁশজ্পের দক থেকে একটি খত কাঁবতা 
পাঠকদের উপহার 'দিয়েছেন। ভাষাভাঁঙ্গর যে চমৎকারত্ব ও প্রৌটত্বগণ রবান্দ্র- 
প্রাতভার অন্যতম বোশিষ্ট্য, যা বাইরের দিক থেকে কাবাজগতের উত্তম কলানৈপুণোর 
সাক্ষ্য দেয়__তার প্রাথামক পরাক্ষামূলক 'দকাঁট কল্পনা-কাব্যের সংস্কৃতানূশগলনের 
মধ্যেই ধরা পড়ে। দুঃসময় কাঁবতার পান্ডালাঁপ রচনাবলীতে তথা সপ্ায়তায় 
সাম্মাবস্ট হয়েছে। দেখা যায়, “দুঃসময় ও 'অসময়' নামে প্রকাঁশত দুঁট 'বাভন্ন 
াঁবতা পাশ্ডুলাপির 'স্বর্গপথে' কবিতারই ভগ্ন ও পাঁরবার্তত দুই রূপ মান্র। 
আরো দেখা যায়, এক একটি শব্দ বার বার পাঁরবার্তত ক'রে কাঁৰ আঁভপ্রেত ধাঁবন- 
গুণসম্পন্ন শব্দাট বেছে নিয়েছেন এবং পাঁরশেষে কোথাও কোথাও সমস্ত বাক্যই 
বাদ দিয়ে অন্য কথা বসিয়েছেন। জগতের শ্রেষ্ঠ কাবির সমস্ত রচনাই বল্মূখনির্গত 
তৈয়ারি বস্তু এমন বালকসুলভ ধারণা অনুচিত হ'লেও এবং কবিবাঙ্বনার্মীত 
পাঁরবর্তনসাপেক্ষ ও আয়াসসাধ্য একথা মেনে 'নলেও এখানে কাবি যে-প্রকারের 
পরা ক্ষামূলকতার আশ্রয় গ্রহণ করেছেন অন্যত্র তা দুল'ভ। সেই জন্যে দুঃসময়, 
ও “অসময়' কাঁবতা দুটিতে এই শ্রেম্ঠ আটস্টের ষেটুকু আড়ম্টতা দেখা যায় 
পরবর্তাঁ কোনো রচনায় তা৷ দেখা যায় না। “কজ্পনা, কাব্য কেবল সাহাত্যিক 
প্রেরণার দিক থেকেই নয়, ভাষাঁশজ্প-শিক্ষার নিদর্শন হিসেবেও সংস্কৃতের প্রত্যক্ষ 
প্রভাব দাবী করে। 

দুঃসময় কাঁবতাঁটর বাচ্যার্থ অনুসচ্ধান না ক'রেই ব্যঙ্গ্যার্থ নির্ণয়ের চেষ্টা 


প্রাতভার 'ৰকাশ ৮৯ 


কোনো কোনো আলোচনা-গ্রল্থে দেখা যায়। রবান্দ্রসাহত্যের প্রথম দার্শানক 
সমালোচক আঁজতকুমার চক্রবতাঁর মতে কম্পনায় শবগত জীবনের স্মাঁততে কাব 
দীর্ঘানঃশবাস ত্যাগ করিয়া নৃতন জবনযাত্রায় পক্ষ [বস্তার কারতে যাইতেছেন' 
এবং দুঃসময় তারই নির্দেশক কাঁবতা। এই আলোচনা গ্রহণ না ক'রে রবীন্দ্র- 
জীবননকার প্রভাতকুমার কাব্যজবনের বাস্তব দিকে কাব্যের ক্ষেত্রে কছুকালের 
উষরতার মধ্যে দুঃসময় নামের সার্থকতা খঃজেছেন। বলা বাহ্লা, এরকম কোনো 
অথেহি আমরা সন্তুষ্ট হতে পারি নি। কাঁবতাটির এমন কয়েকাঁট পঙ্ণান্ত আছে 
যাদের মধ্যে অর্থগত বাহ্য সংগাঁতি পাওয়া যায় না। কাঁবতাটর প্রথমার্ধে কোথাও 
কোথাও অর্থতিঃ যাত্রার উৎসাহ সূচনা মনে হ'লেও ছন্দ ও ভাষার বাঞ্জনা মনের 
নৈরাশ্যজনক 'বম্‌ুতাই প্রকাশ করে। তা ছাড়া কাঁবতাঁটর শেষে 
ওরে ভয় নাই, নাই স্নেহমোহবন্ধন, 
ওরে আশা নাই, আশা শুধু মিছে ছলনা। 
ওরে ভাষা নাই, নাই বৃথা ব'সে কুন্দন, 
ওরে গৃহ নাই, নাই ফুলশেজ-রচনা। 

প্রভাতির পঙ্ীন্তর সুরে ও ভাষার কোমলতায় নৈরাশ্যজনক' মনোভাবের বাঞ্জনই পাওয়া 
যাচ্ছে। উৎসাহ-উদ্দীপনায় নয়, এই মনোভাবের মধ্যেই যাঁদ "দুঃসময়" নামের কোনো 
সার্থকতা খুজে পাওয়া যায়। আমরা এই ধরনের কাঁবতাকে এই যুগের বোশিষ্ট্য 
সংস্কৃত ভাষার শিজ্প-সৌন্দর্য ও সংস্কৃত কাব্যের রস স্বীকরণের প্রয়াসের ফল বলেই 
মনে করি। “দুঃসময়” ও অসময় কাবতায় স্থনাবশেষে উত্তম ধবান,. কোথাও 
বাঙ্্যার্থের অগপ্রাধান্য, এবং শব্দচিত্রের অন্ভুভ সংমোগ দেখতে পাই। 


বিশুদ্ধ কাবত্বে অতুলননয় “ক্ষ ণিক!' কাব্য কপন;র সমসামায়ক। এতে 'নিশবাত্ম- 
বোধের গভনর তত্ব বা সৌন্দর্যধ্যানরহস্য প্রভাতি কাব-আত্মার কোনো নিগ় 
সণ্টরণের ইতিহাস নেই, আছে যাবতশয় দ্বন্দের অতীত একটি 'নর্মল কেন্ল-কাঁব 
দ্নভাবের পারচয়। সুখদঃখ ভাবনা-চিন্তার অতশত 'নালপ্ত কাঁনমানস কেবল 
রসাস্বাদ করতে চান, কেবল স্বপ্নময় চিত্র দেখতে চান। বাইরের দম্িতে ?িববেচনা। 
করলে একে রবীন্দ্র-প্রীতিভার মূল উৎস থেকে পৃথকভাবে উৎসারিত ব'লে মনে হ'তে 
পারে। ক্ষণিকায় বাহারুপে খাঁটি বাঙ্লা-প্রকৃতি, কিন্তু নিগন্ড অন্তরে গোপনে 
সংস্কৃত কাব্যের আদর্শ বিরাজ করছে । কবির উীন্তর পনরূলেখ ক'রে বলা যেতে 
পারে এখানেও বিচার্য কবির মনস্তত্ব। এই যে খেয়াল মনের ক্ষাণক সখ-বাসনা, 
কোনো তর্তের মধ্যে অবতরণ নয়, দার্শানকতা নয়, জীীবনসমস্যা ন্র"আঁবামঘশ্র আনল্দ- 
জ্বরূপের বশশভূত হ'য়ে সেই স্বভাবেরই চরমতা খ্যাপন, এ প্রবার্ত সংস্কৃত 
সাহিত্যের। সংস্কৃত সাহিত্য কাব্জগতে কেবল-রসসৃষ্টির চূড়ান্ত উদাহরণ । 
আধ্বানক কাঁব সংস্কৃত সাহত্যের এই রসপ্রশীতির ভাবাঁটকে একেবারে আত্মস্থ ক'রে 


৯০ রবণন্দ্-প্রাতভার পারচয় 


ফেলেছেন। দেখা যাবে কাঁবর পূর্বোপলব্ধ অপূর্ব নিরুদ্দেশ সোন্দর্যপ্রীতির 
আনগ্রহও কাঁবর কাছে বর্তমানে অশ্রদ্ধেয় হয়ে পড়েছে। যখন যা পাস মিটায়ে 
নে আশ ফুরাইলে দস ফুরাতে' এই তাত্বকতা-বিরল রসপ্রণীতই কবিকে ক্ষাঁণকায় 
একান্ত পাঁরতৃশ্ত ক'রে তুলেছে। মূত্ত ও বিশুদ্ধ মানসের পাঁরচয় বহন করার 
জন্যেই এর 'লারকগণ অসামান্য এবং একেবারে খাঁটি। 'ক্ষণকা' পড়লে বোঝা 
যায়, অতঃপর সংস্কৃত সাহত্যের প্রয়োজন-সম্পকহীন ক্ষাণকতাবলাস কাবির 
প্রাতভার অগ্গণভূত হয়ে পড়ল, সৌন্দর্যাঁভলাষের পোষক মান্র হয়ে রইল না। 

ক্ষাণকাকে একালের সংস্কৃতানূশীলনের পটভূমিতে স্থাপন ক'রে দেখতে হবে। 
দেখতে হবে খাঁটি বাঙুলায় ছড়ার ছন্দে (সবন্ নয়) যে-কাঁবমানস প্রাতফাঁলত হয়েছে 
তা রস আকর্ষণ করেছে সংস্কৃত সাহত্যের কাব্যচেতনাসর্বস্ব ক্ষাণকতাবাদ থেকে-_ 
যেখানে যৌবন, বসন্ত, আনন্দ ও প্রেমই সত্য, সুগভশর তত্বকথা অগ্রাহ্য। এর 
ফলেই কবি জোর ক'রে বলতে পেরেছেন-__ 

আজকে শুধু একবেলারই তরে 
আমরা দোঁহে অমর, দোঁহে অমর। 


অথবা 
পণ্টাশোধের্ব বনং ব্রজেৎ 
এমন কথা শাস্লে বলে, 
আমরা বাল বানপ্রস্থ 
যৌবনেতেই ভালো চলে। 
অথবা 


চত্ত-দুয়ার মুন্ত ক'রে সাধ্ব্দাম্ধ বাঁহর্গতা, 

আজকে আমি কোনো মতেই বলব নাক সত্যকথা । 
ক্ষাণকার 'আবির্ভাব' ও 'নববর্ধা' কাঁবত। দুটির 'বষয় ইীতিপূেহইি প্রসঙগক্রমে 
আলোচনা করা গেছে। এই অর্থহীন ধবাঁনসৌোন্দ্যয় “আবির্ভাব কাঁবতাঁটর 
উৎসরূপে িবৌচত হতে পারে অমরূশতকে এমন একটি শ্লোক আমবা দেখোছি। 
শ্লোকাঁট হ'ল এই-- 

মলয়মরূতাং ব্রাতা যাতা ধিকাসতমাল্লকাঃ 

পাঁরমলভরো ভগ্নো গ্রম্মসত্বমুংসহসে যাঁদ। 

ঘন ঘটায়তুং তং নিঃস্নেহং যঘ এব নিবর্তনে 

প্রভবাঁতি গবাং কিং নাশ্ছন্নং স এব ধনঞ্জয়ঃ ॥ 
অর্থাৎ মল্লিকাসগন্ধ মলয়বাতাস চলে গেল, পাঁরমলময় গ্রীম্মও শেষ হতে চলেছে। 
এখন, হে ঘন, তুমি যাঁদ সেই হৃদয়হখন ব্যান্তকে আমার সঙ্গে মিলিত করতে পার. 
ইত্যাঁদ। কাব আরম্ভ করলেন, 


প্রাতভার বিকাশ ৯১ 


বহাদন হ'ল কোন্‌ ফাল্গুনে 
ছিন আমি তব ভরসায়; 
এলে তুমি ঘন বরষায়। 
কোনো একি শ্লোকের ক্ষীণ প্রেরণা মানত লাভ ক'রে কবি নিজস্ব কাব্জগৎ গ'ড়ে 
তুলেছেন, এমন ঘটনা হয়ত তাঁর একালের বচনায় অনেক ক্ষেত্রেই ঘটেছে । কালদাস- 
বাণভট্র-জয়দেবকে বাদ 'দয়ে সংস্কতে এমন অনেক কাঁব রয়েছেন যাঁরা এক একাঁট 
শ্লোকে এক একটি উত্তম কাব্য রচনা করেছেন। ভর্তহাঁর. ঘটকর্পর. অমর, ধোয়ন. 
শরণ, গোবর্ধন, বিহণ এবং আরও অনেকে অধুনা-সম্পাদিত বিভিন্ন কাব্য-সংগ্রহ 
গ্রন্থে স্থান পেয়েছেন। এরকম নানা কাঁবর চাতুর্যপূর্ণ কয়েকটি শ্লোক কাব প্রজা- 
পাঁতর নিবন্ধ বা চিরকূমারসভা উপন্যাসে ও নাটকে সংস্কৃত-রাঁসক 'রাঁসক' এর 
মুখ দিয়ে ব্যস্ত করেছেন। গতগোবিন্দের মত অমরুশতক, হংসদৃত, পবনদুত, বা 
ধিদ্যাসুন্দর তাঁর অবশ্যই পড়া ছিল। অমর সম্পকে কাব িখেছেন- "সংস্কৃত 
বাকোর ধান এবং ছন্দের গার্ত আমাকে কতাঁদন মধ্যান্কে অমরুশতকের মৃদঞ্গ- 
ঘাতগম্ভীর শ্লোকগঁপির মধ্যে ঘুরাইয়া ফিরিযাছে" (জীবন স্মাত)। হেবরালন, 
সম্পাঁদত 'কাবাসংগ্রহ" গ্রন্থ (১৮৪৭) কাব মনোযোগের সঙ্গে পাঠ করেছিলেন 


অতঃপর রবীল্দ্ুকাব্যে সংস্কৃত সাছিতে্র ক্রমপ্রবেশ ও তার প্রঞ্র সম্বন্ধে 
আলোচনা করা প্রয়োজন বোধ কবাঁছ। 'ক-পনা' কাব্যের এই একান্ত সংস্কৃতানুগ 
সাহত্যাদর্শ রবীন্দ্রকাব্জীবনে নৃতন হ'লেও এর পর্বে নানান আকারে সংস্কৃত 
সাহত্য (মূলতঃ কালিদাস) কাব্যের বিষয়ভূত হাচ্ছিল। কালিদাস সংস্কৃত কাঁব- 
দের অন্যতম শ্রেষ্ঠ এবং প্রাচীন ভারতের কঁবি-প্রাতীনাঁধ, সুতরাং পরব অপর 
এক ভারতীষ শ্রেম্ঠ কবির সঙ্গে তাঁর কোনো সম্পর্ক না থাকলেই উৎকট রকম 
অস্বাভাবক হ'ত। অবশ্য, রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে প্রান ভাবতের যেমন সম্পক 
কালক্রমে পাঁরবার্তিত ভারতেরও সেই সম্পর্ক একথা প্রস্তাবনায ব্যাখ্যাত হয়েছে । 
কাঁলদাস ও বাণভট্র ছাড়া জয়দেবাদ অর্বাচীন বৃহ, কাবর সঙ্গেও রবীন্দ্রনাথের 
পাঁরচয় যাঁদচ যে-কোনো সংস্কৃত কাব্যরাঁসকের চেয়ে ঘাঁনম্ঠতব, তথাঁপ কাঁলদাসই 
মৃখ্যভাবে কাঁবকে অন:প্রাণত করেছে একথা বলা যেতে পারে । কালিদাসের প্রকীতি- 
অনুরাগ, জন্মান্ত্রীণ ব্যাকলতার অনভাতি ও সহজ মানবীয়তা এই তিনটি গুণ 
রবীন্দ্রনাথেও প্রধানভাবে লক্ষ্য করা যায়। 

আমরা রবীন্দ্র-প্রাতভার উলন্মেষের অধ্যায়ে কাবর অতুলনীয় সর্বাজীসম্পূর্ণ 
রোম্যান্টিক কল্পনাপ্রবণতার কথা উল্লেখ করেছি এবং এই ধর্ম পাশ্চাত্য ভাববন্যার 
উচ্ছলিত প্রবাহ হ'লেও কাঁলদাসের কাছ থেকে সংক্লামিত হতে পারে এমন ধারণা 


৯২ রবণল্্র-প্রাতভার পারচয় 


ব্ন্ত করোছ। স্বয়ং কাঁব মনে করেন যে উনিশ শতকের ইংরোজ কাব্যে কাঁবদের 
মনোভাবের যে আকস্মিক পরিবর্তন দেখা যায় তা পূর্ববর্তী জার্মান দর্শনের 
প্রাতীকিয়া, এবং জার্মান দার্শানকেরা ভারতীয় অধ্যাত্মবাদ থেকেই তাঁদের মতামতের 
প্রেরণা পেয়েছিলেন। অর্থাৎ উননশ শতকের ইংরোজ সাহিত্যের প্রকৃতি-ব্যাকুলতা 
ও বাহর্কস্তুর অন্তরালে অবাঁস্থত প্রচ্ছন্ন শান্তর লগলার ধারণা- আঠারো-উনিশ 
শতকের জার্মানর নৃতন দার্শানক-দলের মতবাদ, যথা িক্‌টের 78০ তত্ব, শোলং- 
এর প্রকৃতি-অধ্যাত্মের একত্ব এবং হেগেল-এর 4850156 এর প্রকাশ-লীলা 
থেকেই অনূপ্রাণত-_এবং এই আঁভনব দার্শনক মতবাদগুঁল ভারতের ভাববাদনী 
দার্শানক মতবাদের ও সাহত্যেধর্মের দ্বারাই পাঁরপুস্ট হয়োছল। 
যাই হোক, রবীন্দ্রনাথের আভনব 'িরুদ্দেশ-সৌন্দর্য-কল্পনার প্রথম পূর্ণ- 
প্রকাশ 'মেঘদৃত' কাব্যের আধাবেই সংঘাঁটত হয়েছিল। তারপর উল্লেখযোগ্য 
'উর্রশ' এবং শবজয়িনী* কাঁবতার সৌন্দর্য-প্রেরণা বা সৌন্দর্য সম্পর্কে 'বাঁশচ্ট 
ধারণা কাঁবর স্বকীষ হ'লেও কাঁলদাস ও বাণভট্ট এ প্রেরণার রূপনির্মাণে সাহায্য 
করেছে। 
ধবজায়ন' এবং “আবেদন" প্রভাতি কাবতার বাসনাসম্পকর্শুনা নারীমৃর্তির 
কল্পনা বিষযষে আমবা আর একটু অগ্রসর হতে পাঁর। আমাদের মনে হয় এরকম 
নারীমূর্ত ও তার সশ্গে আচরণ-সম্পক্কটি বাণভট্রের মহাশ্বেতা ও তাব সত্যে 
চন্দ্রাপীড়ের আচবণ থেকে কল্পিত। কাদম্বরী-কথায চন্দ্রাপীড়ের মহাশ্বেতা- 
দর্শনের মধ্যে কাঁবকৃত মহাশ্বেতা ও তার পাঁরপাশির্বক বর্ণনায় একটি নিচ্কাম বিশুদ্ধ 
সৌন্দর্যলোকই 'চান্রত হয়েছে। মহাশ্বেতা অলোকসামান্য নারীর্পের সঙ্গে তপঃ- 
সাধাঁয়নঘ্লীর ভাব 'মাশ্রত হয়ে আধ্নক কাঁবর আঁভপ্রেত প্রয়োজন-সম্পর্ক-রাহত 
সৌন্দর্যাচন্রের প্রেবণা দযেছে। মহাশ্বেতার রূপবর্ণনার মধ্যে বাণভটের মূল কথাঁট 
লক্ষ্য করতে হবে_যৌবনেন 'নার্বকারাবনশীতেন শষ্যেণেব উপাস্যমানা'- যৌবন (বা 
লক্ষণারুমে 'মদন') বিকারহীন বিনীত শিষ্যের মত তাঁর উপাসনা রত। এই সঙ্গে 
স্মরণ করতে হবে শবজয়িনন” কাতার মদনের নর 
পরক্ষণে ভূমি-পরে 

জানু পাত বাঁস, নিবাক বিস্ময়ভরে, 

নতাঁশরে, পৃ্পধনু পষ্পশরভার 

সমার্পল পদপ্রান্তে পৃজা-উপচার 

তৃণ শন্য কার। 
আবেদন" কবিতার 'আমি তব মালণ্ের হব মালাকর' প্রভাতি উীন্তর মধ্যে 'ভন্ত? 
'সবাধিম দাস' “দীন ভৃত্যে'র যে চিত্র ফুটে উঠেছে তার সঙ্গে ততকালণন চন্দ্রাপশড়ের 
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চাবন্র তুলনায় যোগ্য-_“এবমূন্তস্তু তযা সম্ভাষণমান্রেশৈবানুগৃহীতমাত্বানং মন্যমান 
উত্ায ভভ্ত্যা কৃতপ্রণামঃ 'ভগবাঁতি যথাক্ঞাপযাঁস' ইত্যাভিধাষ দর্শিতাঁবনষঃ 'শষ্য ইব তাং 
ব্জন্তীমনুবব্রাজ।”__মহাশ্বেতা আঁতাঁথকে স্বাগত সম্ভাষণপূর্বক এ সকল কথা 
বললে পব চন্দ্রাপশীড তাঁব সম্ভাষণাঁদতেই নিজকে অনুগৃ্হীত মনে কারে উঠে, 
ভান্তসহকাবে প্রণাম কবলেন এবং দেবী, আপাঁন যা আদেশ কবেন, এই কথা ব'লে 
বিনীত শিষ্যের মত চলমানা মহাশ্বেতোব অনুসবণ কবতে লাগলেন । শুধু তাই 
নয আবেদন ও িজাঁষনশ কাঁবতাষ প্রাকীতিক চিন্রেব মধ্যেও এই বনভাঁমব ও 
কাঁলদাসেব বসন্ত-বর্ণনাব ছাযাপাত হযেছে। ববীন্দ্রনাথেব অচ্ছোদসবসীনীবে যে 
বমণী স্নানের জন্যে অবতবণ কবছেন তান যে মূলে এই মহাশ্বেতাই তাব প্রমাণও 
রযেছে। কাদম্ববীতে বসন্তে তবুৃণী মহাশ্বেতা তেখন তপাঁস্বনী নন) অচ্ছোদ 
সবসাঁতে একদা স্নানেব জন্যে অনতবণ কবোছিলেন - 'মধুমাসাদিবসেজ্বেকদাহম মম্বযা 
সহ মধ্মাসাবস্তাবিতশোভং প্রোংফলল্লনবনলিনকুমৃদকুবলযকহনাবম্‌ ইদমচ্ছোদং সবঃ 
ছনাতৃমভ্যাগমমৃ |" মহাদ্বেতোব পাঁবন্র অলৌকিক সৌন্দর্যবর্ণনাব মধ্যে অনুভৰগমা 
নাবীবপাত্বক আঁদবস্ব যে আভাস একে মাধূর্যময কবেছে তা রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও 
সুলভ ববীন্দ্রনাথেব সমস্ত সৌন্দর্যকজ্পনা নাবীবৃপেব আশ্রযেই গ'ড়ে উঠেছে। 
ববীন্দ্রনাথের পবাভূত মদনেব চিন্রে কুমাবসম্ভবেব মদনেব চাঁবন্ত্র যে অজ্পাঁবস্তব প্রেবণা 
দেযনি এমন নয কাবণ সেখানে মহাকবি মদনকে কিং বাচালবৃপেই এ'কেছেন। 
চন্রাঙ্গদা নাট্যে সংস্কৃত সাহিত্যেব বহিঃবৃপেব অন্সবণ আবো প্রকট। এব 
আলংকাবিক বচনচাতুর্য এবং সংস্কৃতনাট্যেব আঙ্গিকেব অনকবণ সহজেই চোখে 
পড়ে 
শাখযাছি ধন্বার্বদ্যা 

শুধু শাথ নাই দেব তব পৃভ্পধনু 

কেমনে বাঁকাতে হয নযনেব কোণে। 
অথবা-_ অর্জনেবে কবিতিছছ অনজন 

কব তবে" 
অথবা ধনুর্ধব ঘনশ্য'ম 

ব্যধেবে আমাব কাঁরযাছি পাঁবশ্রল্ত 
ইত্যাঁদ বহু তীন্তব মধ্যে বাঙউ্‌লাব আববণে সংস্কৃত ভাষাই লক্ষ্য কবা যায । আলং 
কাবিক উীন্তিব এমন প্রচুব সমাবেশ এব পূর্েব কোলো বচনাতেই দেখা যায না। 
এ ছাডা অজ্ন ও ন্রত্গদাব কাথাপকথনেব মধ্যে অভিজ্ঞনশকুল্তানার আক্ষাবিক 


৬ 


অনুসরণও নযে ছু এখানে যাব কযেকটি উল্লেখ না ক?ব পাবা না-- 


সেক সত্য কিম্বা মাথা স্বঙ্নো নু মাধ নু মাঁতভ্রমো নু 
ওই মনোহব বৃপ পুণ্যফপ মোব অখণ্ডং পূণ্যানাং ফলাঁঘব 


তদ্রুপমনঘম্‌ 


৯৪ রবণল্্-প্রাতিভার পারিচয় 


শান্ত হও হে হূদয় অঅ মা উত্তম্ম 

কোনো ভয় নাই মোরে, বরাননে, আম কঃ পৌরবে বসমতীং 

ক্ষত্ুকুলজাত; ভয়তীত দুর্বলের শাসাতি শাঁসতার দবার্বনীতানাম্‌ 

ভয়হারশী। _ ইত্যাদি 
আঁতাঁথ-সংকার ভবতশনাং সুনৃতয়ৈব 


তব দরশনে, হে স্ন্দরী, িঘ্টবাক্য শিরা কৃতমাতিথ্যাম্‌। 
সমূহ সৌভাগ্য মোর। যাঁদ নাহ লহ অনসয়া। সাঁহ মম ব আঁ 


অপরাধ, প্রশ্ন এক শুধাইতে চাহি, কোদূহলং পূচাছস্সং দাব ণং 

চিত্ত কৃতৃহলী মোর। _ইত্যাঁদ 
রাজা। বয়মাঁপ তাবদ্ভবত্যোঃ 
সখীগতং পৃচ্ছামঃ 

শৃঁচস্মিতে, কোন সুকঠোর ব্রত লাগি ইদং কিলাব্যাজমনোহরং 

জনহশন দেবালয়ে হেন রূপরাশ বপুস্তপঃক্ষমং সাধায়তুং 

হেলায় দিতেছ িসজন, য ইচ্ছাত। 


বৈখানসং কমনয়া ব্রতমাপ্রদানাং 
ব্যাপাররোধি মদনস্য নিষোবিতব্যম্‌। 


হায়, কারে করিছ কামনা শ্রয়া দুরাপঃ কথমীপ্সিতো ভবেং। 
জগতের কামনার ধন। ন রত্বমন্বিষ্যাত মৃগাতে হি তং 
--(কুমারসম্ভব) 
হেমন্তের হিমশীর্ণ লতা পত্লাণামিব শোষণেন মরুতা স্প্ঙ্টা 
লতা মাধবী ।- 


নিম্নে উদ্ধৃত চাতুর্যময় সংলাপাঁট আমাদের কয়েকটি সংস্কৃত নাটকেরই কথা 
স্মরণ কারয়ে দেয়__ 
অজখন। হেন 
নরকে আছে ধরায়। কার যশোরাশ 
অমরকাঙ্ষত তব মনোরাজ্যমাঝে 
করিয়াছে আধকার দুললভ আসন। 


চিত্রাঙ্গদা । জল্ম তাঁর সর্বশ্রেন্ঠ নরপাঁতিকুলে, 
সবশ্রেষ্ঠ বীর। 

অজন। কহ শুনি সবাশ্রেম্ঠ 
কোন্‌ বীর, ধরণীর সবশ্রে্ঠ কুলে। 

চত্রাঙ্গদা।.. ...... কে না জানে কুরুবংশ এ ভূবন-মাঝে 


রাজবংশ চুড়া। 


প্রাতভার বিকাশ ৯৫ 


অজনন। কুরদবংশ! 

চিত্রাঙ্গদা । ৃ সেই বংশে 
কে আছে অক্ষয়-যশ বীরেন্দ্র-কেশরী 
নাম শ্বানয়াছ 2 


কিন্তু কেবল ববাক্ষ”্ত ডীন্তর মধ্যে নয়, চিন্রাঙ্গদার সমস্ত অঙ্গ ব্যাপ্ত কারে 

আছে প্রাচীন সাহত্যের নিটোল পরিপূর্ণতা রূপে, রসে, ভাঙ্গতে, বচনে। নিখইত 
প্রাচীন ধমাশ্য়ণের জন্যেই আধুনক পাঠকের রুচির দাবী এতে রাক্ষত হয় নি। 
এই 'দিকাট লক্ষ্যে না রেখেই কোনো কোনো সমালোচক এতে রুচ-বিকার-দোষ 
গর্পণ করেছেন। সংস্কৃত সাহত্যরাঁসক সে স্থলে এই কাব্যের ভূয়সশ প্রশংসাই 
করবেন। বজয়িনী কাঁবতায় কাব যে নারীর্প ও পাঁরপাশ্রবিক অঙ্কন করেছেন, 
সেই চিত্রের সঙ্গে অজনের নবতনহচত্রাঞ্গদা দর্শনের বিস্ময় পাঠক তুলনা ক'রে 
দেখবেন-বর্ণনা একেবারে এক। 

কাহারে হোরনু১ সেকি সত্য, ?কম্বা মায়া? 

নাবড় নির্জন বনে [নম্মল সরস+-- 


ধীরে ধীরে বাহরিয়া, কে আস দাঁড়াল 
সরোবর-সোপানের শ্বেত শিলাপটে। 
ক অপূর্ব রূপ। কোমল চরণতলে 
ধরাতল কেমনে নিশ্চল হয়ে ছিল £ 
বিনা নামি ধীরে সরোবরতারে 
কোতুহলে দোঁখল সে নিজ মুখচ্ছায়া ; 
উঠিল চমাঁক। ক্ষণপরে মৃদু হাঁস 
হেলাইয়া বাম বাহুখানি, হেলাভরে 
এলাইয়া দিল কেশপাশ; মস্ত কেশ 
পাঁড়িল বিহ্বল হয়ে চরণের কাছে। 
অণ্চল খসায়ে ?দয়ে হোরল আপন 
আনান্দিত বাহুখানি--পরশের রসে 
কোমল কাতর, প্রেমের করুণামাখা । 
রাখল নত কার শির, পাঁরস্ফূউ 
দেহতটে যৌবনের উল্মূখ বিকাশ। 


ভাবলাম মনে, ধরণী খাঁলয়া দিল 
এক্বর্য আপন। কামনায় সম্পূর্ণতা 
চমকিয়া মিলাইয়া গেল। ভাবিলাম, 


৯৬ রবণন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


কত যুদ্ধ, কত 'হংসা, কত আড়ম্বর, 

পুরুষের পৌরুষ গৌরব, বারত্বের 

নিত্যকীর্তিতিষা, শান্ত হয়ে লুটাইয়া 

প'ড়ে ভূমে, এ পূর্ণ সৌন্দর্যের কাছে।......ইত্যাঁদ 
ণন্তু সংস্কৃতানসারতা কেবল এর বাঁহঃরূপেই আবদ্ধ, ভাববস্তুতে নয়, 
এমন কথা বলাও হয়ত স্পধার বিষয়। কারণ, রূপমোহের অতনত 
যে-ভাবসৌন্দর্যের মহিমাকীর্তন এখানে কবির কাব্যবস্তু তা পরবতরঁকালে 
কাঁবকৃত কালিদাস-ব্যাখ্যারও মর্মকথা। কালিদাসের কাব্য সম্পর্কে প্রকাশিত এ 
তত্ব হয়ত পূর্বেই আত ক্ষীণভাবে কাঁবমানসে ছিল, নৈবেদ্য প্রভাতি রচনার সময় 
প্রাচীন ভাবাদর্শের প্রেরণার মধ্যে এ উপলাব্ধাট বস্তাতর সঞ্গে কাব বিবৃত 
করলেন। পরবতাঁকালে রাঁচত “তপতশ' নাটকে রূপ-লালসাকে অনুতাপদগ্ধ 
ক'রে যে ত্যাগময় প্রেমের জয় ঘোষণা করা হ'ল তা-ও কবির এই আদর্শ-দষ্টি-প্রসৃত, 
এবং সন্দেহ হয়, প্রথম যৌবনের নাটককল্প রচনা 'রাজা ও রানী'তে এই ভাবেরই 
ক্ষীণ সুর প্রাতিধবানিত হযেছে। বস্তুতঃ রবীন্দ্রনাথই প্রাচীনসাহিত্যে ভাবধর্মের 
আ'বজ্কতাঁ। 

সপন্ট প্রতীয়মান হচ্ছে সংস্কৃত কাব্য আদৌ কবির ভাবব্যাকুলতার আধারভূত 

হযে ধীরে ধীরে রৃপবদণনীর মধ্যে নিজেকে বিস্তৃত করেছে এবং পাঁরশেষে প্রাচ্য- 
সাহত্য-রাসকতায় পাঁরমাণপ্রাপ্ত হয়েছে। কিন্তু এইখানেই সংস্কৃত সাহত্যের 
প্রভাবের শেষ নয়। পরবতাঁকালে লেখা খতুনাট্য ও অরুপ-নাট্যগযীলর সংস্কৃত 
আঁঙ্গক ও কাঁপদাসের খতু-উৎসবাদর্শের প্রত্যক্ষ প্রভাবের কথা বাদ দলে এই 
পায়ে নৈবেদ্য রচনার সমকালশন প্রাচীন জীবনাদর্শের প্রভাব আবস্সরণীয়, এবং 
এই মহাকাঁবর অর্পলণলানুভূঁত প্রকীতি-ব্যাকুলতা থেকে স্বকীয়ভাবে উৎপন্ন হ'লেও 
এরূপ ধারণায় বাধা নেই যে ভারতীয় জীবনাদর্শ ও ধর্মাদর্শেব প্রভাব কাঁবকে 
অরৃপানপ্রাণত 'বশ্বোপলাব্ধতে আত দ্রুত নিয়ে যাওয়ায় সহাযতা করেছে। 


কবি প্রান সাহত্য' নামক 'বখ্যাত আলোচনায় ভারতীয় জশবনাদর্শ বা 
ধমাদশের ভিত্তিতেই বূমারসম্ভব ও শকুন্তলার সোন্দর্য-বিচার করেছেন। কালিদাসের 
এ দুটি সৃত্টর কেন্দ্রে যে ধম'দর্শের প্রেরণা রয়েছে তা কাবি নিম্নালাখতভাবে বর্ণনা 
করছেন--“একাঁদকে গহধর্মের কল্যাণবন্ধন, অন্যাদকে 'নার্লপ্ত আত্মার ব্ধন-মোচন, 
এই দুই-ই ভারতবর্ষের বিশেষ ভাব। সংসারমধ্যে ভারতব* বহুলোকের সাঁহত বহু 
সম্বন্ধে জাঁড়ত, কাহাকেও সে পাঁরত্যাগ কারতে পারে না,_তপস্যার আসনে ভারতবর্ষ 
সম্পূর্ণ এক কী। দুইয়ের মধ্যে যে সমন্বয়ের অভাব নাই. দুইয়ের মধ্যে যাতায়াতের 
পথ- আদান-প্রদানের সম্পর্ক আছে, কালিদাস তাঁহার শকুন্তলায় কুমারসম্ভবে তাহা 
দেখাইয়াছেন। তাঁহার তপোবনে যেমন 1সংহশাবকে-নরাশশতে খেলা করিতেছে, 
তেমাঁন, তাঁহ'র কাব্যতপোবনে যোগীর ভাব, গহর ভাব িজাঁড়ত হইয়াছে । মদন 


তারার পবন সনি 


আীসয়া সেই সম্বন্ধ বাঁচ্ছম কারবার চেস্টা কারয়াছিল বাঁিয়া, কাঁব তাহার উপর 
বন্ত্রনিপাত ফারিয়া তপর্সার দ্বারা কল্যাণময় গৃহের সাহত অনাসন্তর তপোবনের 
সুপবির সম্বন্ধ পুনবার স্থাপন করিয়াছ্ছেন। ধাঁষর আশ্রম-ভীভতে তান গৃহের 
পত্তন করিয়াছেন এবং নরনারার সম্বন্ধকে কামের হঠাৎ আক্রমণ হইতে উদ্ধার কাবিলা 
তপ্পঃপৃত নির্মল যোগাসনের উপরে প্রাতাষ্ঠত করিয়াছেন। ভারতবধায় সংাহতায় 
নরনারীয় সংবত সম্বন্ধ কঠিন অনুশাসনের আকারে আদিষ্ট, কালিদাসের কাব্যে 
তাহাই সৌন্দ্যের উপকরণে গঠিত ।” 

ভারতবষের সমস্ত প্রচেষ্টার মূলে যে ধর্ম রয়েছে (শাস্পিক আচার অন্ঠাম 
নয়, পাঁরবতত'মান বৃহৎ মানব-ধর্ম) তা রবীন্দ্রনাথ এই যুগে এত 'বিচন্রভাবে বলেছেন 
যে তার পুনরূল্লেখ বাহুল্যমান্র হবে। স্থিরভাবে লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে কাধ 
রবীন্দ্রনাথের এই আদর্শউদ্বোধনের মূলে রয়েছে কালিদাসের কাব্য এবং বিশেষভাবে 
তাঁর তপোবনাদর্শ। প্রাচণন সাঁহত্যের আলোচনাকালে কাব এত আঁধক পাঁরমাণে 
এই আদর্শেব বশীভূত হয়ে পড়েছেন যে, সাধারণ সাহত্যাবচারের ক্ষেত্রে 'যান 
সৌন্দর্য বা রসকেই চরমতত্ব বলে আভহিত করেছেন (সাহত্যের পথে দ্রঃ) এবং 
যান বিশ্বের সুখদুঃখময আনন্দলশলার আতারিন্ত কোনো তত্তরূপে ঈশ্বরের নিদেশ 
দেন নিন তিনি একান্ত শ্রেয়োবোধের দক থেকেই কুমারসম্ভব ও শকৃল্তলার 'বিচার 
কবেছেন। এই কারণেই এতাবৎ কলিদাস-রসিক সাধাবণ পাঠক ও আলংকারকদের 
ীবচার থেকে আদর্শবাদী রবীন্দ্রনাথের বিচার স্বতন্্ও হয়ে পড়েছে। প্রাচীন 
ধারণায় কুমারসম্ভব আদরসের অপূর্ব কাব্য এবং আভিজ্ঞানশকুল্ত বিরহ-মিলনময় 
ভাবতশয় দাম্পত্যজীবনের শ্রেষ্ঠ চিত্র। দ্‌ষ্যল্ত-শকুন্তলার তেথা পার্বতশর) বিচ্ছেদ 
কাব্যকৌশলের জন্যেই অতাঁব প্রয়োজন, বিরহ না থাকলে 'মালন পাঁরপন্টে হয় না। 
আবার দৃষ্যল্ত উত্তম ধীরোদাত্ত নায়ক, শকুল্তলাও আভিপ্রেত মুদ্ধা ও মধ্যা নায়িকা । 
কাঁলদাম মহাভারতের দুষ্যল্ত-শকুন্তলার স্বার্থপ্রণোঁদত ও বাস্তব বাসনাময় 
কাহনশকে অসামান্য দক্ষতা সহকারে নানাভাবে পারবারত ও পারবাঁধত ক'রে 
উপাদেয় আঁদরসাত্মবক কাব্যে পারণত করেছেন, দুবাসার শাপ যে-কোঁশলের অন্যতম 
পারচয় বহন করে। অভিজ্ঞানশকুল্তলের অভ্যন্তর থেকে দূয্যন্তের স্যার্থপরতার ও 
কামূকতার ইঙ্গিত পাওয়া যায় এমন বিচার তাঁদের স্বগ্নেরও অগোচর ছিল! 
বস্তুতঃ এদের আলোচনা অনুসারে, প্রাচীন কবিরা প্রেমকে দেহের আধারে প্রাতষ্ঠিত 
-কারে যথার্থ বাস্তবরূপে দেখোছলেন, অশরশরী আদর্শচেতনারূপে প্রত্যক্ষ করেন 
নি। অথচ স্রগ্নদ্ুন্টা আধ্নক কাঁধ-সমলোচক কল্পনায় যেন কািদাসের 'কাঁব- 
মানসের অভাল্তরে প্রবেশ কারে ব্গলেন--“সৌন্দর্যের দ্বারা, প্রেমের দ্বারা, মঙ্গলের 
দ্বারা, পাপ একেধারে শীতের ভিতর হইতে বিলুপ্ত, বিলণন হুয়া যাইবে, ইহাই 
আমাদের আধ্যাত্মক প্রকাতির আকাক্কষা। নংসারে তাহার সহ্প্র বাধা-ব্যাতিক্রম 
থাকিলেও ইহার প্রাতি মানবের অন্তরতর লক্ষা একটি আছে। সাহিত্য সেই জক্ষা- 

ণ্‌ 


৬৮ রবশৃলু-প্রীতভার শারিচয় 


সাধনের 'নগটে প্রয়াসকে ব্য করিয়া থাকে । সে ভালকে সহন্দর, সে শ্রেয়কে প্রিয়, 


প্রবৃত্তর দাবদাহকে অনুতপ্ত চিত্তের অশ্রবর্ধণে নির্বাঁপত কারয়াছেন। কিন্তু 
সনি ব্যাধিকে লইয়া আতমান্রায় আলোচনা করেন নাই--তিনি তাহার আভাস 
[দিয়াছেন এবং দয়া তাহার উপরে একটি আচ্ছাদন টাঁনয়াছেন। সংসারে এর্‌পস্থলে 
যাহা স্বভাবতঃ হইতে পাঁরিত, তাহাকে তান দুবাসার শাপের দ্বারা ঘটাইয়াছেন। 
হিরা দৃঃখবেদনাকে তানি সামান/ই রাঁখয়াছেন, কেবল বাঁভৎস কদর্ধতাকে কাব 
আবৃত করিয়াছেন।....... ... পণ্সম অঞ্ের প্রারম্ভে রাজার চপল প্রণয়ের এই পরিচয় 
নিরর্থক নহে। ইহাতে কবি নিপুণ কৌশলে জানাইয়াছেন, দুর্বাসার শাপে যাহা 
ঘটাইয়াছে, স্বভাবের মধ্যে তাহার বীজ 'ছিল।” 

কল্যণময় ধমান্দর্শের 'ভীত্ততেই প্রেম সার্থক, এই কথা বোঝাতে গিয়ে মেঘদূত, 
কুমারসম্ভব ও শকুন্তলাকে একাঁট এঁক্যমূলক তাৎপর্যের দৃম্টিতে কাব দেখলেন-_ 
'যে-প্রেমের কোনো বন্ধন নাই, কোনো নিয়ম নাই, যাহা অকস্মাৎ নরনারীকে আভভূত 
কাঁরয়া সংযমদূর্গের ভগ্নপ্রাকারের উপর আপন র জয়ধৰজা খাত করে, কালিদাস 
তাহার শান্ত স্বীকার করিয়াছেন, 'িন্তু তাহার কাছে আত্মসমর্পণ করেন নাই। তান 
দেখাইয়াছেন, যে-অন্ধ প্রেমসম্ভোগ আম দগকে স্বাধিকারপ্রমত্ত করে, তাহা ভর্তৃ- 
শাপের দ্বারা খণ্ডিত, খাঁষশাপের দ্বারা প্রীতহত ও দেবরোষের দ্বারা ভস্মসাং 
হইয়া থাকে, দুবাঁস র শাপ কাঁবর রূপক মান্। দষ্যল্ত-শকুন্তলার বন্ধনহখীন 
গোপনমিলন চিরকালের আভশাপে আভিশপ্ত।” 

রবীন্দ্রনাথের এই সমালোচনা গতানৃগাঁতিকের 'বরোধী এবং তাঁর অপাঁরসশম 
শান্তমত্তার পরিচায়ক । অপর এক মহাকাঁবব প্রাতভার মধ্যে প্রবেশ ক'রে যে গোপন 
বহস্য তান আঁবম্ক'র করলেন, এবং তাঁর স্ন্টর প্রাত অবয়বের সবাঞ্গশন সামঞ্জস্য 
উদঘাটন ক'রে যে অননুকরণায় ভাষায় সুদুর্লভ অনুরাগের স্গে নানাপ্রকারে তাঁর 
অভিমত প্রমাণ করলেন তার তুলনা কোনো সমালোচনার ইতিহাসে পাওয়া যাবে 
কনা সন্দেহ ।* কিন্তু আমাদের আলোচনা ঠিক তা নিয়ে নয় আমরা সমালোচক- 
কাবর এই নব্য দৃষ্টিভঙ্গি ও তার কারণ সম্বন্ধে ষেন অবাহত হই। একালে শুধু 
কুমারসম্ভব ও শকুন্তলার সমালোচনেই কবির এই আদর্শপ্রবণতা সীমাবদ্ধ থাকে 
“ন, সাধারণ সাহিত্যাবচারেও কাব 'সন্দরে'র সঙ্গে ণশবকে মিলিয়ে তবেই পাঁরতৃষ্ত 
হয়েছেন, তার উদাহরণ 'সাহিত) গ্রন্থের অন্তর্গত “সৌন্দর্য বোধ' প্রধন্ধ (১৩১২)। 
সৈখানেও কবি কুমারসম্ভব ও শকুল্তল।র কথা উত্থাপন ক'রে 'িম্নালাথত উীন্তরই 


ররর ০৮৯০৬, রর ৯১ 


*তুণ--কাঁব্তারসমাধূর্যং কাঁবর্বোত্ত ন তৎকবিঃ। 
ভবানগভ্রুকুটিভঙ্গিং ভবো বোত্ত ন ভূধরংঃ1 


প্রাতভার গুধকিনে ৯৯ 


প্রাতধবনি করেছেন--“সে মেদন) যখন ধর্মের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ বাধাইতে চায়, তান 
বিপ্লব উপস্থিত হয়; তথান প্রেমের মধ্যে প্রুবত্ধ এবং সৌন্দর্ষের মধ্যে শান্ত থাকে 
বি, কারণ, ধর্মের অর্থই সামঞ্জস্য; এই সামঞ্জস্য সৌন্দর্যকেও রক্ষা করে, 
মগ্গলকেও রক্ষা করে এবং সৌন্দর্য ও মঙ্গলকে অভেদ কাঁরম্না উভয়কে একটি 
আনন্দময় সম্পূর্ণতা দান করে।” প্রোচীন সাহত্য) 

সাহিত্যাদর্শেও এই ধর্ম প্রেরণা দেখে স্পম্টই বোঝা যায় হাওয়া কোন্‌ দিকে 
বইছে।* 'কুমারসম্ভব ও শকুল্তলা' ব্রহ্গচর্যাশ্রম প্রাতিজ্ঠার সমসামায়ক রচনা। তার 
পূর্ব থেকেই নৈবেদ্য রচনা চলছে ও উপনিষদের মধ্যে কবি প্রবেশ করেছেন ্রেক্ষমল্য' 
রচনা দ্ুঃ)। উপাঁনিষদের উপর কাঁবর স্বকীয় অনুরাগ এই সময় থেকেই জল্মলাভ 
করে, এর পূর্বে নয়। +বস্তুতঃ প্রাচীন সাহত্যাদর্শের ও ধর্মাদর্শের প্রাত অনুরাগ 
একরকম ১৩০৩ থেকেই কাঁবর চিত্তকে আঁবস্ট ক'রে রেখোছল, যার প্রত্যক্ষ ফল- 
স্বরূপ নৈবেদ্য কাব্যে কবি, পরকীয়ভাবে হ'লেও, প্রথম ঈশবরোপলব্ধির মধ্যে প্রবেশ 
করলেন। এর পূর্বে কবি যখন তখন ব্রক্ষসংগীত রচনা করলেও ফরমায়েশের 
বশবত” হয়েই করেছেন, তাঁর উপলব্ধিতে ব্রহ্ম তখন স্বাঞ্গণীকৃত হয় নি। নৈবেদ্যের 
ব্হ্ষসংগণীতগ্যীল এঁদক থেকে অনেক পাঁরমাণে স্বত-উৎসাবত বলা যেতে পারে। 
যাই হোক, কবিপ্রাতভার অর্পলোকে সণ্চরণ সম্বন্ধে এই কথাট্‌কু আমাদের জানতে 
হবে যে পূর্বতন সোনারতরী-চন্রা কাব্যে দৃ্ট প্রকীতিভাবব্যাকুলতা কাঁবকে ধারে 
ধীরে অসমের রহস্যলণলায় প্রবেশ করিয়েছে, কিন্তু মাঝখানে কালিদাসের তপোবনা- 
দর্শ তথা প্রাচীন ভারতীয় ধর্মাদর্শ ঈশবরলশলার প্রাতি আগ্রহে প্রবল উদ্দীপনের 
কাজ করেছে । নৈবেদ্যে এই উদ্দপনের প্রত্যক্ষ প্রকাশ রয়েছে । মোটামুটি নৈবেদ্য 
থেকে এই যে নূতন অধ্যায়ে কাব প্রবেশ করতে যাচ্ছেন তাঁর কাব্জখবনে তার মূল্য 
অপাঁরসীম। উৎসর্গ, খেয়া, গীতাঞ্জাল, গণীতমাল্য, রাজা, ডাকঘর প্রভাত রচনা 
বা অরূপ লশলারসের এই বিস্তৃত অধ্যায়টি তাঁর মূল কাব্যপ্রেরণার সঞ্চে য্্ত 
নয়, কোন কোন পূর্বস্রীর এমন আঁভমত বালকোচিত, বরণ মর্তপ্রশীতিমূলক 
জীবনরসকে কাবর অরুপ-সাধনাই গভশীরতর ও যথার্থতর করেছে, এবং বাশিচ্ট 
জ্তীবন-দর্শনের মধ্যে স্থাপিত করেছে-_রবশন্দ্র-প্রাতিভার বিকাশের পৌবা্পর্য লক্ষ্য 
ক'রে এমন যৌক্তিক ধারণা পোষণ করাই সংগত। 


* পরবতর্ট সাহিত্য-সমালোচন “সাহিত্যের পথে" ও “সাহিত্যের স্বরুপ" গ্রচ্থে 
কাব প্রায় বিপরশত মল্তব্য করেছেন। সেখানে তাঁর ভাষণে ও িঠ্িপরে এই কথাটিই 
পুনঃ পুনঃ প্রকাশিত হয়েছে যোবশদ্ধ সাঁহতা অপ্রয়োজনীয় । এই মল্তব্য 

৪০০৫ ৪8: এবং £68£ ৪1 সম্বম্ধে। এবং সাহত্য বা 
ঞ&রচ -এর চরমতাও কাব এই দুই পুস্তকে প্রাতম্ঠিত কষেটনু«। কাঁবর এই 
প্রৌঢ় আভমতই পরে সাধারখভাবে আমাদের গ্রহণীয় হল্যছে। 

+হরিদাস মুখোপাধ্যায় ও উমা মুখোপাধ্যায় লাখিত উপাধ্যাক্স ব্ুহ্মবান্থব ও 
ভারতাঁর জাতীয়তাবাদ গ্রন্থ দ্ুষ্টব্য। 


১০০ রবগম্-প্রাতিডার পাঁরচয় 


বর্তমান অবকাশে কাঁবর শ্রহাভারতের কথাকে গ্রহণ ও ননকাবচ মাপ সম্পকে 
আলোচনা করা হচ্ছে। আর্ষ ব্রামায়ণ ও মহাভারতের কাহনী ও আশ্চর্য চারন্রগ্দাল 
পরবতর্ণ কাঁবসম্প্রদায়কে বিভিন্ন রীতির কাব্যরচনায় উৎসাহিত করেছে। বিদেশী 
ভাবের সংঘাতে বক্ষৃত্থ আধূনিককালেও কবিকুল রামায়ণ ও ভারতকথাকে নানাভাবে 
গ্রহণ ও ব্যাখা করে চলেছেন। মহাকাব্যের ধর্মই এই, তার প্রভাব তার রচনাকালের 
মধ্যে সীমিত থাকে না। 

ভারতবর্ষের এ্রাতহ্যের উপর রবীন্দ্রনাথের গভীর শ্রদ্ধা তাঁর গদ্যে পদ্যে বার 
বার প্রকাশ পেয়েছে । 'কিথা'র কাবতা ও 'কাহন?'র নাট্যকজ্প খণ্ডকাব্যগ্াল প্রাচীন 
ভারতের উপর তাঁর 'বিস্ময়াাশ্রত শ্রদ্ধাবোধ থেকে সমৃংপন্ন। অতাতসণ্টার 
ববান্দ্রকাবপূরূষের এক বিশেষ পাঁরচয় এগীলর মধ্যে রয়েছে, ঘাঁদও কালে"চিত 
জখবনরসসণ্টারে ও রচনাকৌশলে অতীত রমণীয় নূতন ভাবেই দেখা 'দিয়েছে। 
অতশত এতিহ্য সম্পর্কে আধ্বানক মহাকাঁবর ব্যুৎপাত্ত কম ছিল না। মহাকাব্যের 
বৃগ থেকে মধ্যযুগ পর্যন্ত পাঁরবার্তত ভারতের ইতিবৃত্ত ও জীবনধারার সঙ্গে কবির 
পাঁরিচয় যেমন বিস্ময়াবহং তেমাঁন চমতৎকাতিজনক তাঁর রামায়ণ-মহাভ রতের এবং 
বৌদ্ধভারতের এবং শিখ, মারাঠা ও রাজপুত জাতির স্মরণী ঘটনা ও চারব্রগ্ালর 
কাব্যাকারে পাঁরবেশন। 

রামায়ণ অবলম্বনে কাঁবর গশীতনাট্যের স্ফরণ হয়। 'বাল্মশীক-প্রাতভা' তাঁর 
কৈশোর-শেষ সময়কার রচনা । মহাভারতের কাহিনী ও চারন্র নিষে তাঁর প্রথম 
রচনা হ'ল পচন্রাঙ্গদা' নাট্রা। এর স্বপ পবে পবদায়-আভিশাপ' এবং আরও পরে 
'গাম্ধারীর আবেদন, 'কর্ণ-কুল্তীসংবাদ' এবং 'নরকবাস'। এদের মধ্যে কচ ও 
দেবযানীর কথা 'নিয়ে লেখা পবদায়-আভিশাপ' এবং সেমকরাজার উপাখ্যান নিয়ে 
লেখা 'নরকবাস' মহাভারতের মূল আখ্যায়িকার সংলগ্ন উপাখ্যান থেকে । অন্য দুটি মূল 
আখ্যানের প্রাসম্ধ চরিত্র ও ঘটনার সংঘর্যরূপ। এগ্লির অভ্যন্তরে রয়েছে উচ্চ- 
শ্রেণীর নাট্যসলভ চারন্িক দ্বন্দ, আর বাঁহরঞ্গে রয়েছে অপরুপ বচনচাতুর্ন। 
এগুলির মধ্যে গণীতিকাবির কাব্যোচ্ছৰাস প্রশ্রয় পেয়ে নাটযগুণ ব্যাহত হয়েছে কি না 
লস তর্ক নিজ্ফল, আধুনিক কাবোর পক্ষে যা স্বাভাবক তাই ঘটেছে। কাব তাঁর 
স্বভাব এবং যুগ-পরিবেশের প্রয়োজনবশে ভারতকথার সধাক্ষপ্ত বর্ণনাকে প্রসারিত 
করেছেন, অব্য্ত ও আভঘে ব্যস্ত অংশকে সম্পূর্ণ রূপ 'দিয়েছেন. কোথাও নৃতন 
বর্ণনা যোজন করেছেন, কোথাও বা নানাস্থানে 'বাঁক্ষ"্ত অংশকে গ্রাথত করে সংহত 
রূপ দেওয়ার চেষ্টা করেছেন। এ সবই প্রাচীনানুসারশ পরবতাঁ যুগের কাদের 
অবশ্য করণীয়, অনুকরণ তাঁর কবিপ্রকতির বাইরে । এবিষয়ে রবীন্দ্রপক্ষে লক্ষণীয় 
এই যে, কবি তাঁর স্বভাবসৃলভ ভাবাদর্শ নিয়ে মহাভারতের কয়েকটি বিশেষ 
চারন্রকেই গ্রহণ করেছেন এবং বিশেষ ঘটনাই বেছে 'নয়েছেন। ধর্গ হোক, সমাজ 
"হাক, বান্তজশীবনই হোক সবকিছু সম্বচ্ধে আধুনিক মনঃপ্রধান গশীতিকবিদের 


প্রিভিভার 'দ্দকাশ ৯০% 


একটা স্বকীয় আদর্শ-কজ্পনা থাকবেই এবং তার অনুরঞ্জনও কাব্যের মধ্যে বরলগোচর 
হবে না। যেমন বলা যেতে পারে চিন্রাঙ্গদায় নারীত্ব সম্বন্ধে, বদায়-আভশাপে 
প্রণয়মহিমা সম্বন্ধে এবং গান্ধারীর আবেদন ও নরকবাসে মানবধর্ম সম্বন্ধে কবির 
একটি বিশেষ ভাবুকতাই এদের কাঁবহৃদয়ে স্বীকরণকে নিরূপিত করেছে। চন্রাৎগদায়্ 
কাব্যের আঁতীরস্ত কাঁবর যে সক্ষম আদর্শবোধ প্রকাশিত হয়েছে তা বোধ হয় এই 
যে, পূর্ষের যৌন আকর্ষণে নারীর রূপ অনেকাংশে কাজ করলেও নারীকে ভোগের 
বস্তুরূপে দেখলে অকৃতার্থ হয় পুরুষ নিজেই। বদায়-আঁভশাপ' খণ্ডকাব্যে করুণ- 
রসের মধ্য "দিয়ে প্রতিপন্ন করা হয়েছে কর্তব্য থেকে প্রেমের মর্যাদা গর্তর। কর্ণ- 
কুন্তীসংবাদে মাতৃধর্মের নিম্তুর অবহেলা দেখান হয়েছে, গান্ধারীর আবেদনে 
পজনীতি ও রাজধর্মের নৃশংস কর্তব্কে পাপ ও অধর্ম বলে ঘোষণা করা হয়েছে 
আর নরকবাসে শাস্ত ও প্রথার আনুগত্যের নিম্তুর দিক উদঘাঁটিত করা হয়েছে। 
কাব 'নশচয় কাব্যরসের উপরে তাঁর অদদর্শবোধকে স্থান দিতে চান নি তবু তত্বানুরাগণ 
পণ্ঠক হয়তো বা এগুলির পশ্চাতে সক্ষমভাবে ক্রিয়াশীল কাঁবমানসের আদর্শ" 
প্রবণতা লক্ষ্য করতে পারেন। যাই হোক, আমাদের আলোচ্য বিষয় এসব কাব্যের বা 
নাট্যকাবের গ্ণদোষ নিয়ে নয়। মূল মহাভারতকে রবীন্দ্রনাথ কতদূর গ্রহণ করেছেন 
কতদ্‌রই বা তার পাঁরবর্তন সাধন করেছেন তা-ই আমাদের প্রদর্শনীয়। 
মহাভারতের "চন্রাঙ্গদা কাঁহননীকে রবীন্দ্রনাথ মান্র স্পর্শ করেছেন। এর প্লট, 

কাহিনী, চরিত্র পাঁরণ,'ম, সবই তাঁর উদ্ভাবিত। চিন্রাঙ্দার সঙ্গে অজর্নের অরণো 
সাক্ষাৎকার, এই সাক্ষাৎকারে শন্রা্গদার পূর্বরাগ, মদন ও বসন্তের কাছে চিন্রাঙ্গদার 
রূপযৌবন প্রাঁপ্তর জন্য আবেদন, অজনের মোহ এবং মোহভঙ্গ প্রভাতি ঘটনা 
গলে নেই। মূলে রয়েছে মাঁণপৃররাজ চিন্রবাহন তাঁর এই কন্যাকে পূত্রভাবে 
দেখতেন, কারণ তাঁর পুত্র ছিল না। সুতরাং চিত্রাঙ্গদা কতকটা স্বচ্ছন্দ বিচরণের 
অনুমতি পেয়েছিলেন। এবই উপর রবীন্দ্রনাথ তাঁর কল্পনাকে বিস্তৃত ক'রে 'দিয়েছেন। 
হল রয়েছে মাঁণপুররাজ চত্রব'হনের পুরশীতে অজর্ন স্বচ্ছন্দচাঁরণশ "চন্লা্গদাকে 
দেখলেন এবং দেখেই মুগ্ধ হলেন-__ 

তাং দদর্শ পুরে তাঁস্মনহ বিচরল্তীং যদচ্ছেয়া। 

দৃন্টৰা চ তাং বরারেহাং চকমে চৈন্নবাহনীমৃ॥ 
তারপর তিনি মাঁণপুররাজের কাছে নিজের পাঁরচয় 'দয়ে কন্যা প্রার্থনা 
করলেন-__ 

অভিগম্য চ রাজানমবদৎ স্বং প্রয়োজনমূ। 

দেহি মে খাঁজ্বমাং রাজন ক্ষত্রিয়ায় মহাত্মনঠ 

মূলে চিন্রাঙ্গদা কুরূপা ছিলেন না, বরং আত. সুন্দর ছিলেনি। চন্রাঙ্গদাকে 

বিবাহ ক'রে অজ্ন তিন বংসর মাঁণপুর রাজ্যে অবসর্থাতর পর প্যনরায় তীশর্থদর্শনে 
?গলেন এবং ফিরে এসে পূত্র ব্রুবাহনকে দেখলেন। তিনি চিন্রাঙ্গদাকে বললেন, 


১৫২ রবশনা-প্রীতভার পাঁরচয় 


পুত্রকে পালন কোরো, রাজসক্ন যজ্জের সময় পিতার সঙ্গে ইন্দপ্রস্থে যেয়ো। নাট্য 
রবণল্দ্রনাথের আঁভিনব কাব্যানর্মাণচাতুর্য প্রশংসনীয় । এ বষয়ে রবান্দ্রনাথের নিজের 
উীন্ত_“এই কাঁহনশীটি কিছু রূপান্তর নিম্নে অনেকাদন আমার মনের মধ্যে প্রচ্ছন্ন 
প্ছিল।” 
কচ ও দেবযানশর উপাখ্যান মহাভারত আঁদপর্বে ৬৪-৬৫ অধ্যায়ে রয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথ তাঁর কাব্যোদ্দেশ্য সাধন করবার জন্য উপাখ্যানের 'বষয়বস্তুর আংশিক 
হলেও গুরুতর পাঁরবর্তন সাধন করেছেন। তা হ'ল এই যে, মূলে কচের প্রতি 
দেবযানীর প্রবল অনুরাগ বার্ণত হয়েছে, কিন্তু দেবষানীর প্রাত কচের অনুরাগ 
তো নেই-ই, বরং প্রণয় ও বিবাহ প্রার্থনশ দেবযানীকে উপদেশ ও নশীতকথার ছলে 
নিরস্ত করার কথা রয়েছে, অথচ পশবদায়-আভিশাপে রবীন্দ্রনাথ কচের অনুরাগের 
চনত 'দিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্য মহাভারতকাব থেকে ভিন্ন তাই প্রযোজন- 
বশেই রবীন্দ্রনাথকে কচের চিত্তে দেবযানীর প্রতি অনুবাগের কথা উল্লেখ করতে 
হয়েছে। এ ছাড়া উপাখ্যানের শেষে বার্ণত দেবযানীর প্রাত কচের প্রত্যাভিশাপের 
[বিষয়টি রবীন্দ্রনাথ একেবরে বদলে 'নিয়েছেন। না হ'লে, অর্থাৎ দেবযানীর আঁভ- 
শাপের পর কচেব প্রত্যাভশাপ থাকলে, তা রবীনুনাথের কাব্যপারকল্পনার সঙ্গে 
সংগতিহশন হয়ে পড়ে। এই দুটি গুরুতর ব্যাঁতক্রম ছাড়া কাহনশর চমৎকাতিজনক 
গবস্তারকজ্পে রবীন্দ্রনাথ যেসব ছোটখাটো নৃতন কথা কচ ও দেবযানীর মুখ দিয়ে 
£ববৃত করেছেন তা মূলকেই পাঁরস্ফুট ও উজ্জল করেছে । মূলে কচ ও দেবযানীর 
মনোভাব কা রয়েছে দেখা যাক। বিদ্যালাভের আশা কচ কখনও নৃত্যগনতবাদ্যের 
চবারা, কখনও পুষ্প ফল উপহাব দিয়ে, কখনও বা লোক পাঠিযে সংবাদ নিয়ে 
প্রাপতযৌবনা দেবযানীর সন্তোষাঁবধান করতে লাগলেন। আর দেবধানীও সেই 
“নয়মন্রতধারশী বিপ্রকে কামনাপূর্বক গান শোনাতে লাগলেন, আর গোপনে তাঁর 
পারচর্যা করতে লাগলেন-- 

নিত্যমারাধায়ষ্যংস্তাং যুবা যৌবনগাং মুনিঃ। 

গায়ন্‌ নৃত্যন্‌ বাদযংচ দেবযানীমতোষয়ৎ ॥ 

স শীলয়ন্‌ দেবযাননং কন্যাং সম্প্রাপ্তযৌবনামূ। 

পৃস্পৈঃ ফলৈঃ প্রেষণৈশ্চ তোষয়ামাস ভারত॥ 

দেবযানাপ তং বিপ্রং নিয়মব্রতধারিণং। 

গায়ন্তশ চ ললন্তী চ রহঃ পর্যচরত্তথা ৷ 


এই অংশাঁটি অনুধাবন করলে স্পম্ট বোঝা যায় কচ কার্ধাসম্ধর জন্যে দ্বধানশকে 
তুষ্ট করে চলেছিলেন, আর দেবযানী কচের উপর অস্সন্ত হয়োছিলেন। 


মহাভারত-বার্ণত কচ স্বকার্ধসাধনপট; এবং বাবসায়বাদ্ধিসম্পন্ন । সহস্র বংসর 
অন্তে কচ 'বিদ্যালাভ ক'রে স্বর্গলোকে ফিরে যাবার উপক্ম করলে দেবযানী বলছেন-- 


প্রতিভার [বিকাশ ৯০৩ 


ব্রতস্থে নিয়মোপেতে যথা বতার্ম্যহং দ্বায়॥ 

স সমাবৃতাবিদ্যো মাং ভত্তাং ভাঁজতুমহণীস। 

গৃহাণ পাঁণং বিধিবং মম মল্নপুরস্কৃতম ॥ 
“প্রতাঁনয়ম পালন ক'রে যখন তুমি শাস্ম অধ্যয়ন করতে তখন যেভাবে আম তোমার 
পাঁরচর্যা করোছি সেই সব স্মরণ ক'রে আজ সমাবর্তনান্তে অন:রাগিণী আমার উপর 
তোমার অনুরন্ত হওয়া উীচত। এস, মল্মপুরঃসর আমার পাঁণিগ্রহণ কর।” 
এর উত্তরে কচ বলছেন-_ 

পৃজ্যে মান্যশ্চ ভগবান যথা তব পিতা মম। 

তথা ত্বমনবদ্যাঁঙ্গা পৃজনশয়তরা মম ॥ 

প্রাণেভ্যোহাপি প্রিয়তরা ভর্গবস্য মহাত্মনঃ। 

ত্বং ভদ্রে ধর্মতঃ পৃজ্যা গুরুপূত্রী সদা মম। 

যথা মম গুরানিত্যং মান্যঃ শুক্রঃ পিতা তব। 

দেবযানি তথৈব ত্বং নৈবং মাং বস্তুমহ্ণাস ॥ 
“তোমার পিতা আমারও পিতা । সেইমতই পূজ্য এবং মান্য, আর তম অ'মার 
প্‌জনীয়তরা, কারণ তুমি গুরুপূত্রী এবং গুরুর প্রাণের চেয়েও প্রিয়তরা। সুতরাং 
আমাকে এমন অনুচিত কথা বোলো ন:।' দেবযানী কচের এই য্যান্ত খণ্ডন করবার 
জন্য বলছেন--তুঁমি আমার 'পতার পত্র তো নও. তুমি পিতার গ্রুপের পনন্। 
তাহ'লে তো তুমিই আমার পূৃজ্য এবং মান্য হ'লে। তা ছাড়া তুমি অস:রদের দ্বারা 
[নিহত হলে পর তখন থেকে তোমাব উপর অম'র অনুরাগ জল্মে গেছে। আমার 
বন্ধৃত্ব এবং অনুরাগের কথা স্মরণ ক'রে আমাকে কোন ধর্ম অনুসারেই বা তুমি 
ত্যাগ করবে ৮ তখন কচ যে-যাক্ত দয়ে দেবযানশকে নিরস্ত করবার চেষ্টা করলেন 
তা যেমন অসার তেমনি কচের তীব্র বিরাগের 'রশিক। কচ বলছেন-_-“তুমি আমার 
গুরুর থেকেও গুরূতরা, আমার সহোদরা ভাগনী । ক'রণ অসরেরা আমাকে নিহত 
ক'রে ভস্ম ক'রে সুরার সঙ্গে মিশিয়ে যখন তোমার পিতাকে পন কাঁরয়েছিল তখন 
তো আমি তাঁর উদরেই ছিলাম। আর সেই ক্রোড়দেশ থেকে যখন তুমিও নির্গত 
হস্য় তখন তুমি আমার সহে"দরা ভাগনী নও তো কী? অতএব অনুচিত বিষয়ে 
আমাক শিনযু্ত করার চেস্টা কোরো না।” অনুরাগিণশ বালিকার উপর কচের এই 
ব্যবহার আমাদের পাঁড়ত করে। পাঁরশেষে কচ বলছেন-- 

সুখমস্মাযষিতো ভদ্রে ন মন্যাবিদ্যতে মম ॥ 

আপচ্ছে ত্বং গমিষ্যামি শিবমাশংস মে পাঁথ। 

অণ্বরোধেন ধর্মস্য স্মর্তব্যোহস্মি কথান্তরে। 

অপ্রমক্তোঙিতা নিত্যমারাধয় গুরু মম॥ 
অর্থাৎ, “আমি এখানে সুখেই ছিলম, আমার মনে কোনো ক্ষোভ নেই। আমাকে 
মান্নার অনুমাতি দাও আর পথের শুভ কামনা কর। যদি আমার কথা তোমার মলে 


১০৪ রবাশ্গ-প্রাতভার গছিচয় 


আসে তাহলে ধর্মীবরোধ না ঘটে এইভাবে স্মরণ কোরো, আর অপ্রমন্তা হয়ে আমার 
গুরুদেবের সেবা করতে থাক, কেমন?” দেবযানী এইভাবে নিতান্ত প্রত্যাখ্যাতা 
হয়ে ক্ষুব্ধহৃদয়ে আভিশাপ দিলেন-“ন তে বিদ্যা সাদ্ধমেষা গামিষ তি ।' তার জবাবে 
কচ পাল্টা আভশাপ দিলেন এই ব'লে-_তুমি ধর্ম বিবেচনা না ক'রে কামাচ্ছন্ন হয়ে এই 
যে শাপ দলে তাতে তুমি বাসনার অনুরূপ পাঁত লাভ করবে না, কোনো খাঁষকুমার 
তোম।র পাণিগ্রহণ করবেন না।, 
মহাভার:তর কচ নিষ্ঠুর । হয়তো বা অসুর থেকে দেবতার মাহাত্ম্য কীর্তন করতে 

গিষে ভারতকারকে এইভাবে চারত্র আঁকতে হয়েছে। অথবা সমাজে যা স্বভাঁবক 
তরই একটি ছবি তুলে ধরেছেন প্রাচীনের মহাকবি। হয়তো বা এই উপাখ্যান মূলের 
উপর প্রক্ষেপ। রবীন্দ্রনাথ দেখলেন যে, কাব্যগত চমতকার সৃষ্টি করতে হলে উভয়- 
পক্ষে অনুরাগের চিত্র খন উপস্থাঁপত কবতেই হয তখন কচের র.্‌ঢ প্রত্যাখ্যানের 
সঙ্গে প্রত্যাভিশাপ নিষ্ঠুর অসামঞ্জস্য আনবে। দেবযানীর আভশাপ বরং স্বাভাবিক 
ও যৌন্তক। তই কচের ক্ষেত্রে আভশাপ বদলে" তান বরদান বর্ণনা কবলেন। 
কচের 'চত্তে ভারতকথাব 'বরোধশ প্রণযেব আস্তত্ব রবীন্দ্রনাথ এইভাবে প্রকাশ 
করেছেন 

আব যাহ আছে তাহ। প্রকতেশব নষ 

সখী) বহে যাহা মমমাঝে বন্তময 

বাঁহবে তা কেমনে দেখাব? * * 

| ৃ * ॥. ছিল মনে 

কব না সে কথা। বলো, কাঁ হইনে জেনে 

ত্রিভূুবনে কাবে যাহে নাই উপকাব, 

একম নর শুধু যাহা [নিতান্ত আমাব 

আপনার কথা। ভ।লোবাঁস কিনা আজ 

সে তর্কে কী ফল» আমাব যা আছে কাজ 

সে আম সাধিব। স্বর্গ আর স্বর্গ বলে 

যাঁদ মনে নাহি লাগে, দূর বনতলে 

যাঁদ ঘুরে মরে চিত্ত বিদ্ধ মৃগসম 

চর-তৃষ্কা জেগে থাকে দগ্ধ প্রাণে মম 

সর্ব কার্য-মাঝে- তব চলে যেতে হব 

সুখশন্য সেই স্বগধামে। 
এইভাবে রবীন্দ্রনাথ কচের চিন্তে প্রেম ও কর্তব্যের দ্বন্থের দিকটি দেখিয়ে ভিন্নতর 
কাব রচনা করেছেন। মহার্ধ ব্যাস ভিন্নতর দৃন্টিতে মোটামুটি ইতিবৃত্ত প্রকাশ 
বংরছেন। 

'গান্ধারীর আবেদন' কাহনন গ্রন্থের নট্যুকল্প রচনাগলর মধ্যে শ্রেম্ঠ বলা যায়। 


প্রা্তভার কাশ ১০৫ 


এই উত্তম নাট্যকাব্যাটতে রবান্দ্রনাথ মূলের চরিন্রগ্ালর ভাব প্রায় আবকৃত রেখে সে- 
গুলিকে সংক্ষিপ্ত এবং উজ্জল করতে চেষ্টা করেছেন, অথচ ঘটনাসংস্থান ও সংলাপ 
!বষয়ে অনেকটা স্বতন্ততা অবলম্বন করেছেন। তান ভীম্ম ও দ্রোণের কছু কিছ 
উত্তিও ধৃতরাষ্ট্রের মুখে বাঁসয়েছেন, কর্ণের কোনো কোনো কথা দুর্ষোধনের মুখে 
দিয়েছেন এবং গনম্ধারীর মুখে বিদুরকাঁথত বাকাও প্রয়োগ করেছেন। এ রকম 
সংলাপের পান্রান্তরীকরণ িছমমানত্র অসংগত ও অস্বাভাবিক হয়নি, বরং অধিকতর 
সংগাতপূর্ণ হয়েছে, এ নাট্য পড়বামান্র উপলাব্ধি করা যায়। ঘটনাবন্যাসের দক 
থেকেও রবীন্দ্রনাথ বহুল পাঁরমাণে স্বকঈয়তা রক্ষা করেছেন। গান্ধারীর আবেদন 
বা ধৃতরাম্ট্রকে গাম্ধারর উপদেশদান মহাভারতে রয়েছে প্রথম পাশাখেলার পর, 
দবতীয খেলা আরম্ভ হবার অগে। এর পূর্কে সভাস্থলে দ্রৌপদীর অবমাননার 
মত হান কার্য সংঘাঁটত হয়ে গেছে। গান্ধরী যখন দেখলেন, অন্যায়কার পন্র 
দ্বধাগ্রস্ত পিতাকে বশীভূত ক'রে পুনরায় পাশাখেলার আয়োজন করছে তখন 
মহাপ্রাজ্ঞা গান্ধারী নিতান্ত উীদ্বগন হযে ধৃতরাষ্ট্রকে উপদেশ 'দলেন দূর্ষেধনকে 
ত্যগ করতে । এর পর্বে দ্রোপদীব শাঞ্তনাব সময়েই অবশ্য পানা দুলক্ষণ দেখে 
গান্ধারী ও বদর খুব ভীত হযে ধ.তরান্ট্রকে এ সব দরর্নিমন্ত জ্ঞাপন করাছলেন 
এবং সেই সময় ধৃতরাষ্ট্র দূহোধিনকে তিরিস্কাব কবঝোছলেন। এ ছাড়া দেখা যার 
দ্রোপদীকে সভায় আকার্ধত কবার সময় কুরুবংশীয় ভ।য।বা গাম্ধারীর সঙ্গে মিলে 
ভয়ংকর আক্রোশ প্রকাশ ফরছেনে। ববীন্দ্রনাথ শানাঁদক বিবেচনা ক'রে দ্বিতীয় 
দৃ'তের পর পাণ্ডবদের বনগমনের সময় গান্ধাবশর আবেদন স্থাপন করেছেন। এর 
স্তপকাল পরেই গাম্ধরী প.ন*» এসেছেন উদষোগাপর্বে। কৃষ্ধেব শান্তিদৌত্য 
ব্যর্থ হ'লে, গন্ধারীর কথায় দুর্যেধন যদ্ধ থেকে প্রাতানবৃত্ত হতে পারে, এই 
আশায় ধৃতরাম্ট্র ধর্মদার্শনী গ্ধারীকে আহ্বান করেছিলেন দযোধনকে উপদেশ 
দেওয়ার জন্য। রবীন্দ্রনাথের গন্ধারশর উীন্তর মধ্য এই অংশঁটর ভাবও বিবেচিত 
হয়েছে। 

ধতরন্ট্রের কাছে দযোধিন করতৃকি পাণ্ডবদ্রে (পনশ কনা ও যুদ্ধের মল্্রণ। 
আঁদপর্ব থেকে উদযোগপর্ব পযন্তি কয়েক স্থানেই ছাঁড়য়ে রয়েছে। এর মধ্যে 
'য অংশাঁটর উপর রবীন্দ্রনাথ সবচেয়ে বেশী নর করেছেন তা হ'ল সভাপর্বের 
8৮1৫২1৫৩ প্রভৃতি অধায়। ধূৃতরাজ্টের প্রতিবাক্যও মোটামটি এ অংশ অবলম্বন 
ক'রে লেখা । রবীন্দ্রনাথ 'বাক্ষপ্ত 'বাভল্ন উপাদান সমাহরণ ক'রে এবং ভারতের 
মূল ভাবটি পাঁরস্ফুট কারে আশ্চর্য দক্ষতার সঙ্গে দর্যোধনের ও ধৃতরাচ্ট্রের চাল 
“ও উত্তি-প্রতান্তি 'নম্াণ করেছেন। 

রবীন্দ্র-রচিত গান্ধারীর সঙ্গে ভানুমতী ও দ্রৌঁপদীর কথোপকথন অংশ মূলে 
নেই, বনগমনে উদ্যত যৃধিষ্ঠিরাঁদর প্রাত সান্কনাবাক্যণ্ড নেই। মলে বনগমনোদ্যত 
পণ্ডবদের প্রাত বিদরের আশ্বাস ও আশশবার্দ রয়েছে, আর দ্রৌপদী কুল্তশর কাছ 


১০৬ রবশন্-প্রাতিভার পারিচয় 


থেকে বিদায় গ্রহণ কর়ছেন। এই অংশে ভানূমতীর উপাস্থাত রবাল্দ্নাথের কাব্য- 
[নমার্ণের আভনবদ্বের দ্যোতক। এখন আর একটু অগ্রসর হয়ে দেখা যাক, মূল 
মহাভ,রত রবীন্দ্রনাথের দ্বারা িভাবে গৃহীত ও পাঁরবীর্ধত হয়েছে। 
নাটোর প্রারচ্ভে দেখা যাচ্ছে দুযোঁধন ধৃতরাস্ট্ের কাছে তাঁর জয়েচ্ছার ও জয়ের 
গৌরব ঘোষণা করছেন, রাজধর্মের মূলনীতি ব্যাখ্যা করছেন, লোকধর্মের সঙ্গে 
রাজধর্মের পার্থক্য প্রাতপন্ন করছেন। এই অংশাঁট ধৃতরাম্ট্র সমীপে দর্যোধন- 
কাঁথত বাহস্পত্য নশীতবাক্যের প্রাতর্প- 
লোকবৃত্তাদ্‌ রাজবৃত্তমন্যদাহ বৃহস্পাঁতিঃ। 
তস্মাদ্‌ রাজ্ঞা প্রযক়েন স্বার্থীশ্চন্ত্যঃ সদৈব হি॥ 
ক্ষত্রিয়স্য মহারাজ জয়ে বৃন্তঃ সমাহিতা। 
স বৈ ধর্মস্ত্ধমোঁ বা স্ববৃত্তৌ কা পরণীক্ষণা ॥ 
ধৃতরাচ্্র দুযো্ধনের প শ্ডবাঁবদ্বেষের নিন্দা করছেন এবং বলছেন-- 
ধক্‌ তোর ভ্রাতৃদ্রোহ। 
পান্ডবের কৌববের এক পিতামহ 
সে কি ভুলে গেলি 
অথবা প্রারচ্ভে-_ 
অখন্ড রাজত্ব জান 
সুখ তোর কই রে দর্মাত 2 
এ রকম উীন্ত মহাভারতের ধৃতরাস্ট্রবাক্য থেকে সম্পূর্ণ গৃহীত 
ত্বং বৈ জ্যেন্ঠো জ্যোম্ঠনেয়ঃ পাত্র মা পাণ্ডবান্‌ দ্বিষ। 
দ্বেন্টা হাসুথমাদত্তে যঘৈব নিধনং তথা ॥ 


গা মং ক 


পাণ্ডোঃ সূতান্‌ মা দ্বিষস্বেং রাজন্‌ 
তখৈব তে ভ্রাতৃধনং সমগ্রমূ। 
মিন্রদ্রোহে তাত মহানধর্মঃ 
পিতামহা যে তব তেহাঁপ তেষামূ॥ 
দুর্যোধনের “ক্ষুদ্র সুখে ভরে নাকো ক্ষত্রিয়ের ক্ষুধা”, “ক্ষুদ্র নহে, ঈর্ষা সমহতগ” 
প্রড়ীতি ডীস্তর মূল হ'ল_ 
অশ্নাম্যচ্ছাদয়ামশীত প্রপশ্যন পাপপ্রুষঃ। 
নামর্ষং কুরূতে যস্তু পৃরুষঃ সোহধমঃ স্মৃতঃ1 
ন মাং প্রীণাত রাজেন্দ্র লক্ষযীঃ সাধারণ 'বিভো। 
জবালতামেব কৌচ্তেয়ে "শ্রয়ং দ্টা চ বিবাথে॥ 
রবান্দ্নাথের দুষো্ধন শ্র তৃদ্রোহ আভযোগের নিম্নালাঁখত উত্তর 'দচ্ছেন-- 


পতিতা [থকাশ 9৫ 


ভুলতে পারি নে সে যে-_ 
এক পিতামহ, তবু ধনে মানে তেজে 
এক নাহ। যাঁদ হণ্ত দূরবতাঁ পর 
নাহ ছিল ক্ষোভ। -উত্যাঁদ 
মূলে দুযোধিনের উত্তর এই রয়েছে__ 
শত্রুশ্চৈব হি মিত্র ন লেখ্যং ন চ মাতৃকা। 
যো যং সন্তাপয়াতি চ স শত্রুরনেতরো জনঃ॥ 


ফা সূ ৮০ 


নাস্ত বৈ জাতিতঃ শব্রুঃ পুরুষস্য বিশাংপতে। 
যেন সাধারণশবৃত্তঃ স শরুরন্নেতরো জনঃ॥ 
মূলে দূর্যোধন শত্রু; ও মিত্র কাকে বলে তা রাজনশীত অনুসারে লক্ষণ নিরেশ- 
কমে বোঝাতে চেয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ একটু ঘুরিয়ে প্রায় একই কথা বলতে চেয়েছেন। 
'গান্ধারীর আবেদন' দূর্যোধন ধৃতরাশ্ট্র আনীত কপটদ্যুতের আভিযোগ এইভাবে 
খণ্ডন করতে চেয়েছেন__ 
যার যাহা বল 
তাই তার অস্ত পিতঃ, যুদ্ধের সম্বল । 
ব্যাঘ্র সনে নখে দন্তে নহেক সমান, 
তাই বলে ধনুঃশরে বাঁধ তার প্রাণ 
কোন্‌ নর লজ্জা পায়? 
এই অংশটি রাজনশীতর মাহমাজ্ঞাপক দূর্যোধনোন্তর প্রাতিধবাঁন-_ 
প্রচ্ছল্লো বা প্রকাশো বা যোগো যোহরিং প্রবাধতে। 
তদ্বৈ শস্ব্ং শস্্রবিদাং ন শস্তং ছেদনং স্মৃতমূ॥ 
গান্ধারী মহাভারতে ধৃতরাষ্ট্রমখেই মহাপ্রাজ্ঞা, ধর্মদেশন? প্রভাতি বিশেষণে 
কীর্তত হয়েছেন। রবান্দ্রনাথ-রচিত গাম্ধারীর উত্তি-প্রত্যান্ত মহাভারতের দু-একটি 
স্থানের ভাব অবলম্বনে স্বকীয়ভাবে বিস্তৃত। গান্ধারীর আবেদনে" ধর্মসম্পর্কো 
গান্ধারীর যে উল্লেখযোগ্য ভাষণ রয়েছে মূলে ঠিক তা নেই। মূলে ধৃতরাস্ট্রসমশপে 
গান্ধারী যা বলছেন তাতে রয়েছে কুলক্ষষের আশঙ্কার কথা, দৃযোধনের পাপাচরণ 
ও দুর্বদ্ধিতার কথা। দর্ষোধনকে গ্বান্ধারপর সংক্ষিপ্ত উত্তি এইরকম-_ 
অথাব্রবীশ্মহাপ্রাজ্জা ধৃতরাম্ট্২ নরেশ্বরম:। 
পূন্রস্নহাম্ধমপপূর্বং গান্ধারী শোককার্ধতা ॥ 
জাতে দুযোধনে ক্ষস্তা মহামাতরভাষততশ... 
নীয়তাং পরলোকায় সাধয়ং “কুলপাংসনঃ॥ 


ষ ঞ 


১০৮ রব'ন্দ-প্রাতভার পারচয় 


মা নমজ্জীঃ স্বদোষেণ মহাপ্সু ত্বং হি ভারত। 

মা বালানামশিম্টানামনূমংস্থা মাতং প্রভো॥ 

মা কুলস্য ক্ষয়ে ঘোরে কারণং ত্বং ভবিষ্যাঁস। 

বদ্ধং সেতুং কো নু ভিন্দ্যাধমেচ্ছান্তং চ পাবকমৃ॥ 
শমে স্থিতান্‌ কো নু পার্থান্‌ কোপয়েদ ভরতর্ষভ। 
স্মরন্তং ত্বামাজমীঢ়ং স্মারয়িষ্যাম্যহং পুনঃ 

শাস্দং ন শাস্তি দুর্বদ্ধিং শ্রেয়সে চেতরায় চ। 

ন বৈ বৃদ্ধো বালমাতভভবেদ্‌ রাজন্‌ কথণন॥ 
ত্বন্নেত্রাঃ সন্তু তে প্রাঃ মা ত্বাং দীণাঃ হঃ। 
তস্মাদয়ং মদ্বচনাত্তজ্যতাং কুলপাংসনঃ॥ 

তথা ন তে কৃতং রাজন: পূত্রস্নেহান্মহামতে। 

তস্য প্রাপ্তং ফলং 'বাদ্ধ কুলান্তকরণায় হ॥ 

“শোককার্ধিতা মনাঁস্বন গান্ধার তাঁর পূত্রগণের বিপদ আশঙ্কা করে ধর্মপূর্ণ 
এই কথা বললেন। দুযোধন জন্মাবার পর শৃগালের মত বিকৃত স্বরে চিকাব 
করোছিল। বদর বলেছিলেন, এর থেকে বংশনাশ হবে। একে মেরে ফেলন। 
আপাঁন নিজের দোষে ডুববেন না, বংশনাশের কারণও হবেন না। মৈত্রে স্থিত 
পাশ্ডবদের চটানোও যা, আর বদ্ধ সেতুকে ভেঙে ফেলাও তা। কোন্‌ মূ নিবাঁপিত 
অশ্নিকে জালিয়ে তোল:র চেষ্টা রে? অতএব বংশনাশকারী দুযোঁধনকে ত্যাগ 
করূন। পাব্রস্নেহবশতঃ পূর্বেই আপাঁন তা করেন নি' এখন তার ফল-বংশক্ষয় 
আপাঁন স্বচক্ষে দেখতে থাকুন ।৮ 

দুযোধিনের জন্যে সমস্ত পুত্রের বিনাশ ঘটবে এ গাম্ধারী সহ্য করতে পারেন 
নি। গান্ধারীর পনত্রস্নেহের এই দিকটি মহাভারতের ম্তরীপর্কেও দেখা যায়। অবশ্য 
পর্রেদের কল্যাণ কামনা ছাড়া অন; কথাও এই আবেদনের মধ্যে রয়েছে যা রবীন্দ্রনাথকে 
অনযপ্রাণিত করেছে। আর পা্রস্নেহাতুর ধৃতর'্ট্রের কাছে কুলক্ষয়ের দিকটির উপর 
প্রাধান্য দেওয়ার সংগত কারণও বোধ হয় রয়েছে। স্ত্রীপর্বের একটি উল্লেখ থেকেও 
গাম্ধারীর চারন্রের প্রবল ধরমভাবুকতার পাঁরচয় পাওয়া যায়। যুদ্ধ শেষ হ'লে 
কৌরবপক্ষের একটি সন্তানও যখন জাঁবিত রইল না তখন গান্ধারী শোকে বিক্ষুব্ধ 
হায়েছিলেন। এ সময় মহার্ধ ব্যাস গান্ধারীকে সান্কবনা দেওয়ার জন্যে যেসব কথা 
বলেছিলেন তা থেকে জানা যাচ্ছেযে, আঠারো দিন যুদ্ধের প্রত্যেক দিন যখন দূর্যোধন 
গম্ধারীর কাছ থেকে আশীবাদ প্রার্থনা করতে আসতেন তখন গান্ধারী আশীবাদ 
করতেন--“যতো ধর্মস্ততো জয়ঃ' এই বলে। সুতরাং কেবল ধৃতরাস্ট্রেরে কাছে 
খান্ধারীর নিবেদন অংশই নয়, সমস্ত মহাভারতে গাক্ধার+-চাঁরন্রের যেসব পাঁরিচয় 
ছাঁড়য়ে রয়েছে তার সারাংশ গ্রহণ ক'রে রবীন্দ্রনাথ স্বল্প পাঁরসরে গাম্ধারণকে 
শরিস্ফুট করবার চেস্টা করেছেন। 


প্রাতভার বিকাশ ১০৯ 


তথাপি নাট্যকাব্যের গান্ধারীর উীন্তর কয়েকাঁট অংশে মহাভারতের কয়েকাঁট 
স্থানের স্পম্ট অনুসরণ রয়েছে। যেমন, “ধর্মকথা তোমারে কী বৃঝাইব স্বামী” 
প্রভাতি “স্মরন্তং ত্বামাজমঢ়ং” প্রভৃতি ডীন্তর, “ত্যাগ করো এইবার” প্রভাত “ত্যজ্যতাং 
কুলপাংসনঃ” প্রভাতি প্রাতিধবান। ধৃতরাষ্ট্র গান্ধারব আবেদন গ্রহণ করতে অসামর্থা 
জানালে পর গাম্ধারী দারুণ দ্বার্বপাক উপলাব্ধ ক'রে কালেব কার্ষ প্রত্যক্ষ কবলেন 
_সৈইমত কাল যবে জাগে, তারে সভযে অকাল কহে সবে" ইত্যাঁদ। মহাভারতে 
সঞ্জয় ধৃতরাম্ট্রকে ভাবতব্য সম্পর্কে সচেতন করতে গিয়ে এই কালের কথা 'নম্ন- 
গলাঁখতভাবে বলছেন-_ 
ন কালো দন্ডমন্দ্যম্য শিরঃ কৃন্তাতি কস্যচিৎ। 
কালস্য বলমেতাবদ্‌ বিপবীতার্থদর্শনম্‌ ॥ 
অর্থাৎ বিনাশ উপাঁস্থত হলে মানুষের বাঁদ্ধ মালন হয। তখন অন্যাযকেই ন্যায় 
ব'লে মনে হয়, এই হস্ল কালের বল, বিপবীতার্থদর্শন কবানো। দ্রৌপদীর মুখ 'দয়ে 
উচ্চাবিত কালেব শাস্তি ও শান্তি নিব্াতব কথা ববীন্দ্রনাথের স্বকীয় ও 
আতীপ্র গভীব জীলন-দর্শনেব কথা যা তাঁব নানা রচনায লক্ষ্য কবা যায়। 
যধিষ্ঠিবেব প্রাত গান্ধাবীব আশীর্বাদ অংশাঁট মূলে বিদরের আশশর্বাণধরূপে 
উচ্চাবত হযেছে । গান্ধাবীব-_ 
সৌভাগ্যেব দিনমাঁণ 
দুঃখবাত্র-অবসানে দ্বিগুণ উজ্জল 
উঁদবে হে বংসগণ। বায হতে বল, 
সূর্য হতে তেজ, পৃথবী হতে ধৈর্য ক্ষমা 
কবো ল'ভ, দুঃখব্রত পূত্র মোর ।-- 
এই উীন্ত নিম্নলাখত বিদুববাক্য থেকে আহৃত-_ 
যাঁধন্ঠিব বজানীহি মমেদং ভরতরভ। 
নাধর্মীবাঁজতঃ কশ্চিদব্যথতে বৈ পবাজয়াং॥ 
সোমাদাহনাদকত্বং ত্বমদ্ভ্যশ্চৈবোপজাীবনম্‌। 
ভুমেঃ ক্ষমাণ্চ তেজশ্চ সমগ্রং সূর্যমণ্ডলাৎ। 
বায়োর্বলণ্াপ্নুহ ত্বং ভূতেভ্যশ্চাত্মসম্পদঃ ॥ 
'বিদায়গ্রহণকালে দ্রৌপদীব প্রাঁত কুল্তীর বাক্য এখানে দ্রৌপদখর প্রাত গাম্ধারণবাকোর 
কিয়দংশে প্রাতফাঁলত হয়েছে-_ 
কুন্ত-_ 
ন ত্বাং সন্দেষ্টমহ্যাম ভতৃন প্রতি শৃচিন্সিতে| 
সর্বেগরশিসমাধানৈর্ভুষিতং তে কুলদ্বয়মৃ॥ 
সভাগ্যাঃ কুববশ্চেমে যে ন দগপ্ধন্ষত্বয়াহনঘে। 


১৯০ রবীল্্-প্রতিভার পারচয় 


আরম্টং ত্রজ পল্থানং মদনৃধ্যানবৃাহতা॥ 
ভাবিন্যর্থে হি সংস্বীণাং বৈর্লব্ং নোপপদ্যতে। 
গুরুধমভগুপ্তা চ শ্রেয়ঃ ক্ষিপ্রমবাপ্সাস॥ 
গাম্ধারী- 
যাও বংসে, পাঁত সাথে অমাঁলনমুখ, 
অরণ্যেরে করো স্বর্গ, দঃখ করো সখ । 
বধূ মোর, সুদঃসহ পাঁতদঃখব্যথা 
বক্ষে ধার সতনত্বের লভ সার্থকতা -ইত্যাদ। 
“শ্রেয়ঃ ক্ষিপ্রমবাগ্স্যাস' এই কুন্তীবাকোর প্রাতধবান পাওয়া যাচ্ছে গান্ধারী কর্তৃক-_ 
“ভর কল্যাণাঁসম্ধ করুক মল্থন' ইত্যাঁদ উীন্তিতে। 
মহাভারতে ধৃতরাস্ট্র ধর্মবেত্তা অথচ পূত্রস্নেহাতুর এবং দৈবানরভর "চান্ত্রত 
হয়েছেন। প্রথম দ্যৃতক্রীড়ার প্রস্তাবে ধৃতরাষ্ট্র নানা যান্ততে দুর্যোধনকে নিরস্ত 
করবার চেষ্টা করেছেন, ন্ত শেষ পর্যন্ত দুযো্ধন আভমানভরে মৃত্যু ইচ্ছা করলে 
পর স্নেহান্ধ হযে মত 'দয়েছেন-- 
আর্তবাক্ন্তু তং তস্য প্রণয়োন্তং িশম্য সঃ। 
ধৃতরান্ট্রোহব্রবীৎ প্রেষ্যান্‌ দর্যোধনমতে স্থিতঃ॥ 
ব্যাসশিষ্য বৈশম্পায়ন আরও বলছেন--"দ্যুতে দোষাংশ্চ জানন্‌ স পনন্রস্নেহাদকৃষ্যত।” 
দ্যতের দোষ জেনেও তান পাত্রস্নেহবশতঃ এই কাজ করলেন। ধৃতরাষ্ট্র বুদ্ধি 
(বিবেচনার দিক থেকে ধর্ম অথচ অন্তঃকরণেব দিক থেকে পুত্রকে অবলম্বন করতে 
চান। রবীন্দ্রনাথ সধাক্ষপ্ত অংশে আশ্চর্য দক্ষতার সঙ্গে ধৃতরাম্ট্রের এই দ্বৈধ বর্ণনা 
করেছেন। সভাপর্বে রয়েছে, দ্যুতক্লীড়ার সময যুধিষ্ঠির দ্রৌপদীকে পণ রাখলে 
পব ভঈম্ম-দ্রোণ-কৃপাদির স্বেদ নির্গত হতে থাকল এবং বিদুর মাথায় হাত দিয়ে 
প্রাণহশনের মত বসে রইলেন। কিন্তু ধৃতরাম্ট্রের মনোভাব হ'ল ভিন্ন। তান এতে 
নিজের আনন্দ গোপন করতে না পেরে বলে উঠলেন-- এবার কী জয় করলে, কণ 
জয় হ'ল এবার? 
ধৃতরাম্ট্রস্তু সংহ্জ্টঃ পর্যপৃচ্ছৎ পুনঃ পুনঃ 
কিং জিতং 'কং 'জতাঁমাঁত হ্যাকারং নাভ্যরক্ষত ॥ 
আবার 'তানই সভাস্থলে দ্রৌপদীর লাঞ্ছনার পর বিদুর ও গান্ধারীর কাছ থেকে 
দুর্লক্ষণের সংবাদ শুনে দুযোধিনকে তিরস্কার করছেন-_ 
হতোহাঁস দুযোধিন মন্দবৃদ্ধে যক্ত্বং সভায়াং কুরুপুঙ্গবানাম্‌। 
স্পিয়ং সমাভাষাঁস দবার্বনত বশেষতো দ্রৌপদীং ধর্মপত্রীম্‌॥ 
মহাভারতে গান্ধারীর আবেদনের প্রত্যুত্তর ধৃতরাষ্ট্র খুব সংক্ষেপে দিলেন, 'তাঁনি 
(অক্ষম, পুত্রকে নিবৃত্ত করার সাধা তাঁর নেই, সুতরাং বংশের বিনাশ হয় হোক, 
তান আর ক করবেন ?- 


প্রাতস্কার বিকাশ ১৯৬ 


অথাব্রবীল্সহারাজো গান্ধারীং ধর্মদার্শনীম্‌। 
অল্তঃ কামং কুলস্যাস্য ন শক্লোমি নিবারিতুম্‌। 
ধূৃতরাম্ট্রের এই অক্ষমতার 'দিকাঁট রবীন্দ্রনাথ আঁত স্দন্দরভাবে ফ্যাটয়ে তুলেছেন - 
নূলানুসারে ধৃতরাস্ট্ের দৈবানভভরতাও চমৎকার দোখয়েছেন__ 
ধর্মীবাঁধ বিধাতার-_ 
জাগ্রত আছেন "তান, ধর্মদশ্ড তাঁর 
তাঁর রাজ্যে তাঁর কার্য কাঁরবেন 'তিনি। 
আমি পিতা 
পরিয়ে, সংহর সংহর 
তব বাণী। ছিশড়তে পাঁবনে মোহডোর, 
ধর্মকথা শুধু আস হানে সৃকধোর 
ব্র্থ ব্যথা। পাপন পত্র ত্যাজ্য বিধাতার 
তাই তারে ত/াাীজতে না পাব * * 
এ এখন তো আর 
বিচারের কাল নাই, নাই প্রাতকার, 
নাই পথ,__ঘটেছে যা ছিল ঘাঁটবার, 
ফলিবে যা ফালবার আছে । 
পান্ডবদের বনগমনকালে সঞ্জয় ধৃতরাম্ট্রকে ধর্ম ও ভবিতব্যেব দিকাঁট সম্বন্ধে নিবেদন 
জানয়েছিলেন। ধৃতবাষ্ট্র তখন সঞ্জয়কে বললেন--বিদুর এরকম ধর্ম ও ন্যায়সংগত 
কথা বললেও পূর্রগণের হিতেচ্ছু হযে আমি তা শুশিনি__ 
উত্তবান্‌ ন গৃহশীতণ্ণ মযা পূত্রহতেপ্সুনা। 
মোটের উপর ববান্দ্রনাথের ধৃতরাষ্্র মূলের উজ্জল প্রাতরৃ্প হযেছে। 
কর্ণ ও কুন্তীর সংলাপ ও চার নিমা্ণে রবীন্দ্রনাথ মূল থেকে নানা স্থানে 
নৃতনত্ব দোখয়েছেন, আবব স্থানাবশেষে মূলের যথাযোগ্য অনুসরণও করেছেন। 
কর্ণচরিন্রের মাতৃস্নেহব্যাকুলতা, সুদূর ও অজ্জঞাতের উপর রহস্যময় আকর্ষণ মূলের 
উপর আধুনিক রোম্যান্টিক গাঁতিকবির অনুরঞ্জন। কর্ণের স্নেহলোভাতুর হৃদয়ের 
পরিচয় 'দিয়ে কাব সম্ভবতঃ কুল্তাীর মাতৃধর্ম পালন না করার নিষ্ঠুরতার 'দকটি 
বাঞ্জনা সহকারে জানাতে চেয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের কর্ণ তাঁর পারত্যাগ সম্পর্কে 
আভমান প্রকাশ করেছেন কিন্তু মহাভারতের কর্ণ কুন্তীর কাছে দঢ় আঁভিযোগ 
এনেছেন এবং পরিশেষে ধুঝিয়ে দিয়েছেন কেন পান্ডবপক্ষে যুষা তাঁর পক্ষে 
সম্ভব হবে না। উভয়ই কর্ণ বীর, বিবেচক, উদার এবং নিজ ধর্মরক্ষায় যক্বান। 
মহাভারতের কর্ণের মমতা রাধার উপর। কুম্তীর উপর কর্ণের মাতৃভান্তর সংস্কার 


১৯২ রৰণল্্-প্রাতিভার পারচয় 


নেই, থাকার কথাও নয়, যাঁদও কুন্তীর দিক থেকে বাংসল্য-সংস্কার স্ব ভাবিকভাবেই 
িিৎ হয়তো রয়েছে। রবীন্দ্রনাথ কর্ণের চিত্তে মাতৃস্নেহতৃষার পরিচয় দিয়ে কাব্যগত 
চমৎকারিত্বের সাঁঘ্ট করেছেন। মহাভারতের কর্ণ কুল্তীর সঙ্গে সাক্ষাৎকারের পৃবেই 
তাঁর নিজ পরিচয় জেনে ফেলেছেন। এমনাঁক কয়েকাদন আগে কৃষ্ণ যখন শাঁন্তি- 
দথাপন করতে এসে ব্যর্থ হয়ে ফিরে যাচ্ছেন তখন পথে 'তাঁন কর্ণকে ডেকে তাঁর 
রথের উপর তুলে নিলেন এবং তখন কর্ণের জল্ম-পাঁরচয় বিবৃত করলে কর্ণ বললেন, 
'একথা আম পূবেই 'জনেছি'। এরকম ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ কর্ণের মূখ দিয়ে আত্ম- 
পারচয় সম্বন্ধে কর্ণের সম্যগ্জ্ঞানের অভাবের কথা 'লাঁপবদ্ধ করেছেন_“শাানয়াছ 
লোকমুখে জননীর পাঁরত্যন্ত আমি।” কুন্তী কর্ণের পাঁরচয় জ্ঞাপন করলে সংশয় 
ও বিশ্বাসের মধ্যবতর্ঁ 'বাস্মিত কর্ণ বলছেন-“শুন স্বপ্নসম, হে দেবী, তোমার 
বাণী ।” কর্ণচারত্রের বাকী অংশ মূলের একান্ত অনুগত। 

মহাভ রতের কুন্তাঁ হস্তিনাপুরে অস্বপরণক্ষায় কর্ণ ও অজ্নকে প্রতিদ্বান্দ্িতা 
করার জন্য প্রস্তুত দেখে মতি হয়ে প:ড়ীছলেন। সেখানে মহার্ধ ঠিক কৃল্তীর স্নেহ- 
ব্যাকুলতার কোনও পাঁরচয দেন নি। আর যুদ্ধের পূর্বাহে! কুন্তী যখন কর্ণের কাছে 
যাওয়ার প্রয়োজন বোধ করলেন তখন কুল্তী বহুলপাঁরমাণে স্বার্থ-প্রণোদিত হয়েই 
গিয়েছিলেন। কর্ণেন বীরত্ব এবং কর্ণের পাণ্ডবাঁবদ্বেষ বিশেষতং অজনের উপর 
অসুয়া ও ক্রোধের কথা আর দুর্যোধনেব উপর পক্ষপাতত্ব কুন্তীব জানাই ছিল। 
সুতবাং কর্ণকে যাঁদ পাণ্ডবপক্ষে নিয়ে আসা সম্ভব হয় ৩ হলে পাণ্ডবদের জয যেমন 
সযমনীশ্চত হয়, তেমান ভ্রাতীবরোধেবও সমাপ্তি ঘটে_-কর্ণের কাণ্ছ যাওযাব মূলে 
কুন্তীর এইরকম ভ বনা কাজ করেছিল । মহাভাবতক ব বলছেন--'দুোধন-পারচ।লিত 
কর্ণই আমার উদ্বেগ জন্মাচ্ছে কর্ণ তার নিজের ও ভ্রাতাদের 'হতকর কথায় কান 'দতেও 
পারে এই মনে ক'বে ও দভবে কর্তব্য স্থর ক'রে কুন্তী গঙ্গার আভমুখে গমন 
কবতে লাগলেন ।" মহাভাবতে কুন্তীর উীন্তর মধ্যে স্নেহের আণ্তশয্য প্রকাঁশত 
হয় এমন উীন্ত নেই বল:লই চলে। হয়ত মহাভারতের কুন্তী ভেবোঁছলেন যে 
এ সময় স্নেহাতিশষ্য প্রকাশ করলে তা অসংগত এবং অশোভন হবে। যাই হোক, 
কুন্তী জানতেন না যে কর্ণ তাঁর জল্মকথা পূর্বাহেই জানেন আর এ 'বিষবে কর্তব্য- 
অকর্তবও ঠিক কর ফেলেছেন। মূল মহাভারত থেকে এইভবে কুন্তীর চারন্রে 
কিছ; বৈশিষ্ট্য ষোজনা ক'রে রবীন্দ্রনাথ মহাভারতের কতকটা রূঢ় পাঁরবেশ থেকে 
যেমন তাঁর কাব্যকে ম্যন্ত করতে চেয়েছেন তেমনি মাতৃত্বের দক প্রকাশ ক'রে 
বাঙালি মনেব উপষে গণ করতেও চেস্টা করেছেন। 

ঘটনা সংস্থানের দিক থেকেও রবান্দ্রকাব্যে স্বজ্প নূতনত্ব রয়েছে। মহ ভ;রতের 
কুন্তী কর্ণের কাছে শিয়োছলেন দিবা 'দ্বপ্রহরের সময়। রবীন্দ্রনাথ সেক্ষেত্রে সন্ধ্যার 
ভূমিকা দিয়ে কর্ণের আঁবস্ট-বিহবল মনের উপযোগণ পাঁরবেশ রচনা করতে চেয়েছেন। 

মহাভারতকার উদ্‌যোগপর্ধে কর্ণের সঙ্গে কুন্তীর সক্ষাংকার এইভাবে বর্ণনা 


প্রাতভার বকাশ ১১৩ 


করেছেন,__কুন্তী গঙ্গাতীরে উপাঁস্থত হয়ে দেখলেন কর্ণ সূর্যের ধ্যানে নিরত 
রয়েছেন। কর্ণের নিয়ম এই ছিল যে, পূর্মুখ হয়ে জপ করার সময় সূর্য যতক্ষণ 
না তাঁর পৃ্দেশে কিরণ বিস্তার করত সে পযন্ত তিন জপ থেকে বরত হতেন 
না। জপ তখনও শেষ হয়ান এমন সময় কুন্তী উপাঁস্থত হলেন। তখন - 
প্রাঙ্মুখস্যোধ্ববাহোঃ সা পর্ধাতচ্চত পৃজ্ঠতঃ। 
জপ্যাবসানং কার্যার্থং প্রতঈক্ষন্তী তপাঁস্বনী॥ 
আতষ্ঠৎ সূর্যতাপা্তণ কর্ণ সোত্তরবাসাস। 
কৌরবাপত্বী বার্ষেয়ী পদ্মমালেব শুষাতী॥ 
আপন্ঠতাপাজ্জপত্বা, স পারবৃত্য যতব্রতঃ। 
দৃত্টবা কুন্তীমুপাতিষ্ঞদভিবাদা কৃতাঞ্জালিঃ ॥ 
পাৃবমিখ, উধর্বব হু কণেরি পশ্চাতে দাঁড়িযে প্রয়োজনসাধনেচ্ছু কুনুত জপের অপসান 
প্রতীক্ষা করতে লাগলেন। কৌরবপত্রী বঞফ্চবংশোদভবা সেই কুন্তী সতাপপারাক্লিম্টা 
হয়ে কণেরি উত্তরীয়বাসের নিম্নে গিয়ে দাঁড়ালেন। রাঁবতাপ পৃ্খজদেশ স্পর্শ করলে 
পর কর্ণ জপ সাঙ্গ করে ফিরলেন আর কুন্তীকে দেখে আঁভিবাদন ক'রে কৃতাঞ্জালপুটে 
তাঁর কথার অপেক্ষা করতে লাগলেন।' এরপর কুঁন্তী যা যা বললেন ও কর্ণ যা যা 
উত্তর দিলেন রবীন্দ্রনাথের রচনায় তা খথাসম্ভব প্রতিফলিত হয়েছে । কণেরি ভীন্ত-- 
রাধেয়োহহমাধরাঁথঃ কর্ণসত্বামভিবাদয়ে । 
প্রাগ্তা কিমর্থং ভবতণী ব্রুহি কিং করবাণ ভে 
কর্ণ নাম যর, 
আধরথসূতপত্র, রাধাগভ'জাত 
সেই আম -কহো মোরে তুমি কে গো মাতঃ' 
কুন্তীর উত্তি_ 
কোন্তেয়সত্বং ন রাধেয়ো ন তবাধিরথঃ তা । 
নাঁস সৃতকুল জাতঃ কণ'! তদ্বাদ্ধ মে বচঃ॥ 
৮০ সং শর 
স ত্বংভ্রাতৃনসংবূধ্য মোহাদ যদুপসেবসে। 
ধার্তরাম্ট্রান্‌ ন তদযু্তং ত্বায় পুত্র বিশেষতঃ ॥ 
'শফরাতে এসেছি তোরে নিজ আধিকারে। 
সৃতপূুত্র নহ তুমি, রাজার সন্তান _ 
দূর কার দিয়া বৎস সর্ব অপমান 
এসো চাল যেথা আছে তব পণ্ট ভ্রাতা ।” 
তারপর কুল্তী বোঝান, 
এতদ্ধর্মফলং পুত্র নরাণাং ধর্মানশ্ঠষে। 
বত্তুব্যল্ত্যন্য পিতরো মাতা চাপ্যেকদাঁশনাশ ॥ 


১১৪ রবীন্দ্-প্রাতিভার পাঁরচয় 


অরজনেনাঁজঁতাং পূর্বং হৃতাং লোভাদসাধুভিঃ। 
আচ্ছিদ্য ধার্তরাষ্ট্রেভ্যো ভূঙ্ক্ষব যৌধাচ্ঠরীং শ্রিয়মৃ॥ 
“পিতৃপুরুষেরা এবং মাতা তুষ্ট হন এই তো মানুষের ধর্ম। সুতরাং 
অজরন যে রাজ্য্রী জয় করেছে, আর অসাধু ধৃতরাষ্ট্র-পূত্রগণ যা কেড়ে 
নয়ে ভোগ করছে তা 'ছাঁনয়ে নাও আর যাঁধান্ঠরের প্রাপ্য সেই রাজান্রী 
ভোগ কর।” 
কুন্তীর এই সব 'হিতবাক্য শ্রবণ করেও 'িন্তু-“চচাল নৈব কর্ণস্য মাতঃ সত্য- 
ধৃতেস্তদা।” সত্যাশ্রয়ী কর্ণের মন এতে শবন্দমান্রও বিচালত হ'ল না। কর্ণ বললেন-_ 
নচৈতচ্ছুদ্দধে বাকাং ক্ষাত্রয়ে ভাঁষতং ত্বয়া। 
ধর্মদ্বারং মমৈতং স্যাল্লয়োগকরণং তব॥ 
“তোমার বাক্যের সমাদর করতে পারছি না, আর আঁম এও মনে কার না যে. 
তোমার আজ্ঞাপালনে আমার ধমাচিরণ হবে।” 
অকরোল্ময়ি ষ পাপং ভবতাী সহমহাত্যয়ম্‌। 
অপাকীর্ণোহাঁস্ম যল্মাতঃ তদ যশঃকীর্তিনাশনম- ॥ 
অহণ্সে ক্ষান্রয়ো জাতো ন প্রাপ্তঃ ক্ষত্রসতক্রিয়াম্‌। 
ত্বংকৃতে কং নু পাপীয়ঃ শন্রুঃ কূর্যাল্মমাহতমৃ॥ 
ক্রিয়াকালে ত্বনুক্রোশম্‌ অকৃত্বা ত্বামমং মম। 
হশীনসংস্কারসময়মদ্য মাং সমচচুদঃ ॥ 
“আমাকে ঘোরতর অন্যায় সহকারে ত্যাগ ক'রে অপাঁন আমার যশ ও কণীর্ত বিনাশ 
করেন 'ন১ আমি ক্ষা্রয়রূপে জল্মল।ভ ক'রে ক্ষত্রিয়ের সংস্কার থেকে বাত হয়োছ, 
ঘোর শন্রুও এর চেয়ে কী বোঁশ অকল্যাণ আমার করতে পারত? আর যে সময় 
প্রয়োজন ছিল সে সময়ে না ব'লে সংস্কারের সময় অতাঁত হ'লে আজ আমাকে 
ক্ষন্নিয়ত্বে উদ্বুদ্ধ করার জন্য আপাঁন এসেছেন!” 
ন বৈ মম হিতং পূর্বং মাতৃবং চোম্টতং ত্বয়া। 
সা মাং সংবোধয়স্যদ্য কেবলাত্মহতোষিণী ॥ 
“অতএব আমার হিতের চেম্টা পূর্ব থেকে না ক'রে এখন যে আমাকে বোঝাতে 
এসেছেন সে কেবল নিজের মগ্গল লক্ষ্য কারেই।” কর্ণের এই ভর্খসনাস্চক কথা 
মনে রেখেই রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন (যাঁদও এরকম তীব্র ভংসনা রবীন্দ্রানার্মীততে নেই) 


হে বংস, ভর্সনা তোর শতবজ্রসম 

[বিদীর্ণ কারয়া দক এ হূদয় মম 

শতখন্ড করি। 
কিন্তু এরপর রবীন্দ্রনাথ কর্ণের বাকের মূলভাবাঁটর প্রাতিধবাঁন করেছেন মান্ন, মাতার 
প্রীত গঞ্জনাবাক্য এখানে তত তীর নয়।__ 


প্রাতভার 'বকাশ ১১৫ 


সিংহাসন! যে িরালো মাতৃস্নেহপাশ 
তাহারে দিতেছ মাতা রাজ্যের আশ*বাস' 
একাঁদন যে সম্পদে করেছ বাত 
সে আর রায়ে দেওয়া তব সাধ্যাতঈত। 
মাতা মোর, ভ্রাতা মোর, মোর রাজকুল 
এক মুহূর্তেই মাতঃ করেছ নির্মল 
মোর জন্মক্ষণে। 
তারপর মহাভারতেপ্ধ কর্ণ তাঁর বীরহুদয়ের উপযোগন উত্তর দিচ্ছেন এবং য্যান্ত দিয়ে 
(তাকে নিবৃত্ত করতে চেল্টা করছেন 
অন্্রাতা বাদতঃ পূর্বং যৃদ্ধকালে প্রকাশিতঃ । 
পাণ্ডবান্‌ যাঁদ গচ্ছাঁম [কিং মাং ক্ষত্রং বাদষ্যাত ॥ 
সর্বকামৈঃ সংবভন্তঃ পুউজিতশ্চ ঘথাসৃখম্‌। 
অহং বৈ ধাতাজ্দ্রাণাং কুর্যাং তদফলং কথম্‌। 
শং 1 1 
মম শ্রাণেন যে শন্রুন্‌ শন্তাঃ প্রাতি সমাসিতৃম্‌। 
মন,ন্তে তে কদং তেষামহং 'ছিন্দ্যাং মনোরথম্‌॥ 
ময়া প্লবেন সংগ্রামং তিতীর্ধান্তি দুরাত্যয়মূ। 
অপারে পাবকামা যে ত্যজেয়ং তানহং কথমৃ॥ 
"আমি পাণ্ডবদের ভ্রাত ব'লে আগে কেউ জানে না, আজ যাঁদ হঠাৎ যুদ্ধকালে একথা 
প্রকাশ পায়, আর আম পপ্ডবদের সত্গে গিয়ে যোগ দি' তাহলে আমাকে কেউ ক্ষত্রিয় 
বলবে ? দুযোধিনেরা আমার সব্বাবধ অভিলাষ পূরণ করছে, আমাকে সর্বপ্রকারে পূজা 
করছে, তাদের এই প্রীতিকে কি আম ব্যর্থ করতে পাবি? আমি পক্ষে থাকলে 
যেকোনও শত্রুর সম্মুখীন হওয়া যায় এ যারা মনে করে তাদের আভিলাষফ আম 
পূবণ না কার কী করে? আমাকে ভরণী ক'রে যা সমাগত ভীষণ রণনদী উত্তীর্ণ 
হবে ঠিক ক'রে রেখেছে আঙ্ত বিএবাসঘাতকতা ক'রে তাদের কোনমতেই ত্যাগ করতে 
পারাছি না।” 
রবীন্দ্রনাথ এই অংশের ভাব সংক্ষেপে (নিবদ্ধ করেছেন-- 
সৃতজননশরে ছলি 
আজ যাঁদ রাজজননশীরে মাতা বালি, 
কুরুপতি কাছে বদ্ধ আছ যে বন্ধনে, 
'ছন্ন ক'রে ধাই যাঁদ রাজাঁসংহাসনে 
তবে ধিক্‌ মোরে। এ 
যে পক্ষের পরাজয় 
সে পক্ষ ত্যাজতে মোরে কোরো না আহ্বান। 


১৯৬ রৰ"ন্দ্-প্রাতিভার পাঁরচয় 


জয়ী হোক, রাজা হোক, পাণ্ডবসন্তান-_ 
আম রব নিম্ফলের হতাশের দলে। 
কর্ণের সঙ্গে কৃষ্ণের আলাপের কোনো কোনো অংশ রবীন্দ্রনাথ তাঁর কর্ণ-কুল্তী- 
সংবাদে ব্যবহার করেছেন। কর্ণচারন্রের ক্ষান্রমাহম'র ভাবাঁট ফাটিয়ে তুলতেও রবীন্দ্রনাথ 
এঁ অংশের সাহায্য নিয়েছেন। কৃষ্ণ যখন কর্ণকে অতুল রাজ্যশ্রী ও যাঁধান্ঠরাঁদ পণ ভ্রাতার 
সেবাসৌভাগ্যলাভের 'বিষয় উল্লেখ ক'রে কর্ণকে পান্ডবপক্ষে ফেরাবার প্রয়াস করলেন 
তখন কর্ণ যেসব কথা ব'লে কৃষ্ণের প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করলেন তা তাঁর চারিত্রের 
মাহমা আরও পাঁরস্ফুট করেছে। কর্ণ বললেন_ দেখ, ফ্তে আমীর কোনো মঞ্গলই 
না হয় এমনভবে কুন্তী আমাকে বিসর্জন দিয়োছিলেন |! এদিকে আমার প্রাতি স্নেহ- 
বশতঃ রাধার স্তনে দুণ্ধক্ষরণ হয়েছিল। [তিদি আমার মলমূত্র ধারণ করোছলেন' 
আমি ধর্মজ্ঞ হয়ে তাঁর পিশ্ড লোপ কার কী ক'রে” আর আঁধরথ আমাকেই তাঁর 
পুত্র বলে জানেন. আঁমও তাঁকেই ?পতা ব'লে জানি। তান আমার জাতসংস্কার 
কারয়েছেন 'বসুষেণ' নামকরণ করিয়েছেন। তা ছাডা সতকুলে আ'ম বিবাহ করোছি, 
আমার সন্তানাঁদও হযেছে। পাঁথবীর সমস্ত সুধর্ণরাঁশর 'বানময়ে অথবা কা 
আনন্দে কী ভয়ে কোনোমতেই এই সম্পর্ক মিথণা করা যায় না। তার পর দেখ, 
দুর্যেধনকেই বা অমি ত্যাগ কাব কী ক'রে তাঁবই আশ্রযে আজ তের বছর 'নজ্কন্টক 
রাজ্য ভোগ করাছি। দর্যোধন আমার আশাতেই যুদ্ধে অবতীর্ণ হচ্ছে, দ্বৈরথ যুদ্ধে 
অর্জুনের প্রাতিপক্ষ হিসেবে আমাকেই বরণ কবেছে। বধ অথবা বন্ধন অথবা অন্য 
যে কোনে" প্রকার ভয়ে কি লোভের বশবতর্ঁ হযে তাব সে আশা তো ব্যর্থ করতে 
পার না-_ইত্যাঁদ। 
কর্ণ-কুন্ত-সংবাদের নিম্নলিখিত দুটি অংশ কৃষ্ণ-কর্ণ সংলাপ থেকে নেওয়া । 
কুন্তী কর্ণের স্বব্রাজ/সুখ বর্ণনা করছেন-_ 
দুলাবেন ধবল ব্যজন যুধান্চর 
ভশম ধরিবেন ছন্র, ধনঞ্জষ বীর 
সারাঁথ হবেন রথে, ধৌম্য পুরোহিত 
গাহিবেন বেদমল্ত্র। 
মূলে কৃফকর্তৃক উত্থাঁপত প্রলোভন--'এস, আজই তোম'র আঁভষেকের ব্যবস্থা করি'_ 
আগ্নং জুহোতু বৈ ধৌম্যঃ শংসতাত্মা দিবজোত্তমঃ। 
যুবর জোহস্তু তে রাজা ধর্মপুন্লো যুধিষ্ঠির! 
গৃহীত্বা বাজনং শ্বেতং ধর্মাত্মা সংশ্রতব্রত্ 1 


সহ সং ক 
ছব্র€ তে মহাশ্বেতং ভীমসেনো মহাবলঃ। 
আভাবন্তস্য ধারয়িষ্যাত মূর্ধনি ॥ 


কাঁঙ্কণীশতনির্থাষং বৈয়ান্রপারবারণমূ। 


প্রাতভার বিকাশ ১১৪ 


রথং শে্বতৈহয়ৈর্স্তমর্জুনো বাহয়িষ্যাত॥ 
অভিমন্যশ্চ তে 'িত্যং প্রত্যাসন্নো ভবিষ্যতি। 
নাট্যকাব্যের উপসংহারের দিকে কর্ণ কুন্তীকে সান্ষনাদান প্রসঙ্গে যে ভাব 
পরিণামের কথা বলছেন তা বস্তুতঃ কৃষ-কর্ণ সংলাপের মধ্যেকার কর্ণের ভাঁবষ্যদ্বাণী-_ 
কাঁহলাম পাণ্ডবের হইবে বিজয়। 
আজ এই রজনীর 'তামিরফলকে 
প্রত্যক্ষ কারন পাঠ নক্ষত্র-আলোকে 
ঘোর যুদ্ধফল। 
মণলে রয়েছে 
রাজানো রাজপন্রাশ্চ দুর্যোধনবশানহগাঃ । 
রণে শস্ত্রাগ্ননা দগ্ধাঃ প্রাপ্স্যন্তি যমসাদনমৃ॥। 
মং মু ঞং 
পরাজয়ং ধার্তরাম্ট্রে বিজয় যবধাম্ঠিরে ! 
শংসন্ত ইব বার্ষেয় বাবধা রোমহর্ষণাঃ ॥ 
প্রাজাপত্যং 'হ নক্ষত্রং গ্রহস্তীক্ষেএা মহাদ-যাতিঃ। 
শনৈশ্চরঃ পাঁড়য়তি পীড়য়ন্‌ প্রাণনোহধিকমৃ॥ 
কৃত্বা চাঞ্গ রকো বক্রং জোচ্ঠায়াং মধুস্‌দন। 
অনরাধাং প্রার্থয়তে মৈত্রং সত্গময়মিব॥ 
নূনং মহদ্ভয়ং কৃষ্ণ কুরুণাং সমুপস্থিতম্‌। 
অর্থাং--দুর্যোধনপক্ষের রাজগণ ও রাজপূত্রগণ যুদ্ধে নিহত হবে। নানা রোম- 
হর্ষক দ্যার্নীমত্ত কৌরবপক্ষের পরাজয় এবং পান্ডবপক্ষের জয় সূচিত করছে । মহা- 
দ্যাত পাপগ্রহ শান প্রাজ'পত্য অর্থাৎ রোঁহণণী নক্ষত্রকে পীড়ন করছে। মঙ্গলগ্রহ 
বক্র হয়ে সূর্মের সঙ্গে অনুরাধা নক্ষত্রে মিলতে যাচ্ছে ।' এই হ'ল রবীন্দ্রনাথ বার্ণত 
কর্ণের নক্ষত্রালোকে যুদ্ধফল পা” করা। ৃ 
হস্তিনায় অস্ত্রপরীক্ষার দিনের ঘটনা রবীন্দ্রনাথ যথাসম্ভব মূলানুলরণে ববৃত 
করেছেন। কুল্তীর মাতৃস্নেহের অভিব্যান্ত আধুনিক কবির কাব্যকুশলতাময় অনুরঞ্জন। 
মূলে রয়েছে অজনের অস্তকৌশল প্রদর্শনে যখন রঙ্গস্থলে কেউ বা চমংকৃত 
কেউ বা 'বষপ্ন তখন প্রবল বাহ্বাস্ফোট করতে করতে কর্ণ প্রবেশ করলেন এবং 
বললেন অর্জুন যে যে কৌশল প্রদর্শন করেছেন সে সবই আম দেখাতে পারি এবং 
তানি অর্জুনকে দ্বন্যুদ্ধে আহবান করলেন। কর্ণ ও অর্জুন দ্বন্বযদ্ধে প্রবৃত্ত 
হবার উপক্রম করলে-__ 
'দ্বধা রঙ্গঃ সমভবৎ স্ত্রীণাং দ্ৈধম্রজায়ত। 
কুক্তিভোজসুতা মোহং বিজ্ঞাতার্থা জগাম হ॥ 
কুল্তীর বিক্রিয়ার এইটুকু বর্ণনামাত্র মহাভারতে রয়েছে। সম্তান পরিত্যাগের পর 


১৯৮ রবান্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


এই কুন্তী তাকে প্রথম দেখছেন । দ্বন্দযুদ্ধনিয়ম সম্বন্ধে আঁভজ্ঞ কূপ তখন কর্ণকে 
প্রশ্ন করছেন-__ 

অয়ং পৃথায়াস্তনয়ঃ কনীয়ান্‌ পাণ্ডুনন্দনঃ। 

কৌোরবো ভবতা সার্ধং দ্বন্দ্বযুদ্ধং কারষ্যাত ॥ 

ত্বমপ্যেবং মহাবাহো মাতরং পিতরং কুলমূ্‌। 

কথয়স্ব নরেন্দ্রাণাং যেষাং ত্বং কুলভূষণম্‌ ॥ 

ততো 'বাঁদত্বা পার্থসত্বাং প্রাতিযোৎস্যাত বা ন বা। 

বৃথাকুলসমাচারৈ নঁ যুধ্যন্তে নৃপাত্মজাঃ ॥ 
'যবে কূপ আস" প্রভৃতি উীন্তর মধ্যে রবীন্দ্রনাথ এর সংক্ষেপ করেছেন। কর্ণের 
অবমানিত ও লাঁজ্জত অবস্থা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলছেন__-'আরম্ত আনত মুখে না 
রাহল বাণন. দাঁড়ায়ে রাহলে। মূলে রয়েছে_- 

এবম্তম্য কর্ণস্য ব্রীড়াবনতমাননমূ। 

বভো বর্ধাম্বাবাকুনং পদ্মমাগালতং যথা ॥ 
অর্থাং 'বর্ধাবারাবমালন অবনত পচ্দের মত কর্ণের মূখ লজ্জায় আনত হ'ল।' 


অঙ্গরাজ্যে আঁভষেক সমাপ্ত হ'লে আধিরথ বঙগাশালাষ প্রবেশ করছেন, তার 
বর্ণনা রবীন্দ্রনাথ 'নম্নালাখতভাবে দিচ্ছেন. 


হেন কালে কার পথ 

রঙ্গমাঝে পাঁশলেন সত আঁধরথ 

আনন্দাবহবল। তখনি সে রাজসাজে 

আভষেকাসন্ত শির লুটায়ে চরণে 

সৃতব্‌দ্ধে প্রণামলে পিতৃসম্ভাষণে। 

মলে রয়েছে 

ততঃ শ্রস্তোত্তরপটঃ সপ্রস্বেদঃ সবেপথঃ। 

বিবেশাধিরথো রঙ্গং যষ্টিপ্রাণো হবয়লিব ॥ 
তমালোক্য ধনুস্তান্তবা পিতৃগৌরবযন্ত্িতঃ। 
কর্ণোভিষেকার্রীশরঃ িরসা সমবন্দত ॥ 


“তখন লাঠিতে ভর দিয়ে ব্যস্তসমস্ত হযে আঁধরথ ঘর্মীস্ত কলেবরে ও কম্পিত- 
দেহে রঙ্গভূঁমিতে প্রবেশ করলেন । তাঁকে দেখে স্বাভাবিক 'পিতৃসম্মান-প্রবণতাবশে 
কর্ণ ধনু ত্যাগ করে আভষেকীসন্তীশরে প্রণাম করলেন ।” 

মূলে কর্ণের প্রতি ভীমের পাঁরহাসবাক্য রয়েছে-_ 


ন ত্বমহ্াস পার্থেন সৃতপত্র রণে বধম্‌। 
কুলস্য সদশস্তূর্ণং প্রতোদো গৃহ্যতাং ত্বয়া॥ 


প্রাতভার 1বকাশ ১৯৯ 


রবীন্দ্রনাথ এর ভাব অবলম্বন ক'রে লিখছেন-_-ক্রুরহাস্যে পাণন্ডবের বম্ধুগণ সবে 
ধিববারিল । 

'নরকবাস' নাট্যকাঁবতার মূল বনপর্বে কাথত সোমক রাজার উপাখ্যান। সোমক 
দবর্গভোগ ত্যাগ ক'রে স্বেচ্ছায় নরক বরণ করেছিলেন ব'লে এ আখ্যানে তাঁর মাহাত্ম্য 
কর্তিত হয়েছে । 'নরকবাসে' সোমক উপখ্যানের আভ্যন্তরণ ভাবের তেমন কোনো 
পাঁরবর্তন হয় নন, মানবীয় স্নেহধর্মের দকটির উপর জোর দিয়ে বর্ণনা করা হযেছে 
মান্র। প্রেতগণের চারন্র রবীন্দুনাথের নূতন যোজনা, কাহিনটিকে নাট্যকলার উপযোগী 
করার জন্য এর প্রয়োজল ছিল। তবুও ঘটনার মধো যে একট, ব্যতিক্রম রয়েছে তা 
উল্লেখ না করলে নয়। মূলে নরকভোগকারট খাত্বক রাজাকে তাঁর কাছে থাকবার 
জন্যে বলছেন না। রাজা তার 'নজের ন্যাযাবচার আশ্রষ রে খাত্বকের স্থানে তাঁব 
নরকভোগ হওয়া উচত এই প্রার্থনা ধর্মরাজেব কাছে করছেখ। রাজা বলছেন 

অহমন্্ প্রবেক্ষ্যামি মন্চযভাং মম যাজক । 
মংকৃতে হি মহাভাগঃ পচ'তে নরকা“ননা ॥ 
'ইি আমাব জন্যেই "রকভোগ করছেন, সুতরাং একে ছেড়ে দিন এর স্থনে 
আম নরকে প্রবেশ করাছি।' ধর্মরাজ বললেন- "একের কর্মফল অন্যে ভোগ কবতে 
পারে না।' তার উত্তরে রাজা বললেন - 
পুণান্‌ ন কাময়ে লোকান্‌ ধতেহহং ব্রহ্ধবাদিনমূ। 
ইচ্ছামাহমণননৈব সহ বতুং সরালয়ে ॥ 
নরকে বা ধর্মরাজ কর্মণাসা সমোহ্যহম, | 
পুণ্যাপ,ণ্যফলং দেব সমমসত্বাবয়োরিদম্‌ | 

“এই যাজককে ছাড়া আম পণ্য কামনা কাঁর না। স্ব্গেই হোক আর নরকেই 

হোক এরই সঙ্গে থাকব, কারণ উন যে কাজ করেছেন আমিও সেই কাজ করোছি। 

পাপপণ্যের ফল আমাদের সমান হোক ।' 
মূল কাঁহনশীটি যথাযথ রেখে রবীন্দ্রনাথ চমতকারিত্বের সঙ্গে বর্ণনা করতে চেষ্টা 
করেছেন। খাঁত্বকের মিনাতি অংশও নাট্যসৌন্দর্যবর্ধনের জন্য তাঁব কল্পিত । : 


'নৈবেদ্” কাব্যে প্রবেশ করার পূর্বে আমরা রবান্দ্র-প্রাতভার একটি আত 
প্রয়োজনীয় আলেচ্য দক সম্পর্কে আলোকপাত কবতে চাই । তা হ'ল তাঁর কাবোর 
বাঙ্‌নি্মাণের কৌশল, ভাষাশিজ্পের উদ্যোগ ও পারণাম। বলা বাহুলা, শ্রেচ্চ কাবর 
প্রাতভার এই 'দকাঁট এযাবং আলোচনায় উপেক্ষিতই হয়ে এসেছে । অথচ একথা 
অবশ্য স্বাঁকার্য যে কোনো কাবিই কাব্যারম্ভ থেকেই বচনভাঁঙ্গারু, সুপাঁরণামেব 


+ ভারতকথার রূপান্তরের এই অধ্যায়টি প্রন্থতুন্ত করার অনুমাত বিষয়ে আঁম 
'ধুগবাণন” সম্পাদকের কাছে কৃতজ্ঞ। 


পপ আপি পপ স্পসপীস 





১২০ রবান্দ্-প্রাতভার পরিচয় 


আঁধকারণী হ”"ত পারেন না। রবীন্দ্রনাথও হনাঁন। বাঙ্জানর্মাণের নৈপুণ্য কখনো 
কাঁবর ও সাধারণের অগোচরে তাঁর অন্তরে আপনা হতেই সৃন্ট হতে থাকে, কখনো 
তাঁর সজ্ঞান প্রচেষ্টা বাইরেও লক্ষণীয় হয়ে ওঠে। যাঁদও কাব্যের আভ্যন্তরীণ রস 
ও বহ্যর্প মহাকাঁবর এক প্রযত্েই সিদ্ধ হয়, আচার্য আনন্দবর্ধন এই মূল্যবান 
ানরেশে অলংকারাঁদময় কাব্যদেহ গঠনে কাঁবর পৃথক প্রচেষ্টা সম্পর্কে অজ্ঞধারণা 
রোধ করে'ছন,* তথাঁপ প্রকাশধমর্ণ নিগ় কাব-প্রাতিভার স্ববশে গৃহীত পদার্থ 
নিচয়ের স্বরূপ অনুসন্ধনে উৎসাহই দিয়েছেন: এবং এ নরেশ পাঁরণত প্রাতিভা- 
সম্পন্ন মহাকাঁবদের প্রৌঢ় রচনা সম্পকে প্রযোজ্য এই কথা ব'লে, যে সব সাধারণ 
সমালোচক কোনো কাব্যের বাঁহরঙ্গ রীতি-অলংকারাদর দোষগুণ বিচার ক'রেই 
কাঁবর স্বরূপ 'নণয়ে প্রয়াসী হন, তাঁদের পন্থার অযৌকন্তিকতা দোখয়েছেন। বস্তুই 
হোক আর রৃপই হোক রবীন্দ্রনাথ যা বাইরে থেকে গ্রহণ করেছেন তা তাঁর প্রাতভার 
স্ববশেই গ্রহণ করেছেন, এবং আমরা মনে কার এরূপ গ্রহণের প্রকার ও পাঁরমাণের 
আভাস-ইঙ্গিত দেওয়া সম্ভব, নিঃশেষ বিচ র অসম্ভব । এই ভাবেই তাঁর রূপসাজ্ট- 
কৌশলের পাঁরচয় দেওয়ার চেঘ্টা আমরা করাঁছ। 

বাঙলা কাব্যরীতিতে অনায়সলব্ধ শিল্পসৌন্দর্যে পূর্ণ যে-ভাষার দান তাও, 
রবীন্দ্রনাথের অলোকসাম'ন্য প্রাতিভার পাঁরচয়। পর্যবেক্ষণ কবলে দেখা যায় খাঁট 
প্রাকৃত বাঙলার এমন কোনো রূপ নেই ম্যা রবীন্দ্র-সাহত্যে পাওয়া যায় না। বাস্তব 
সুখদুঃখের যাবতীয় ভীন্ত, এমন কি দেশীয় পাঁরহাসকুশলত ও কোনো না কোনো 
আকারে তাঁর গদ্যে পদে। স্থান পেয়েছে, এবং বাউলা ভাষার অতাত সম্ভাব্য যা 
কিছু রূপ সব যেন রবীন্দ্র-প্রীতভায় আপনা থেকে এসে যোগ দিয়ে নিজকে 
গৌরবান্বিত করেছে। অনার সংস্কৃত বচন-বিনগাসের যে ধ্বানময় রমণীয়তা 'ও 
বাগথের হরগোৌরী মিলন-সম্পর্ক ত:ও রবীন্দ্রপ্রাতিভা সম্যকরূপে আত্মসাৎ করেছে। 
বঙ্গবাণন ও সংস্কৃতবাক সমান অনুরাগ সহকারে কাঁবকে বরণ করেছে। এককথায় 
প্রাচ্ভাষাজগতের সমস্ত কিছুই রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক উীচ্ছন্ট হয়েছে। এই কারণেই 
এদেশীয় মানুষের যা-কছ; আশা-আক্ক্ষা রবীন্দ্রনাথের কাব্যে আত অনায়াসেই 
রূপলাভ করতে সক্ষম হয়েছে। কারণ, মহত বাকশান্তই মহৎভাবের বাহন। 
এদিক থেকে রবীন্দ্রনাথকে মহাকাঁব বলা যান্তসংগত। কারণ, যাঁদেব উপযুস্তভাবে 


০ শপ | পীশি শীষ পস 


* তু০-_রসবান্ত হি ব্তাঁন সালংকারার্ি কাঁনাচং, 
একেনৈব প্রযক্ণেন নির্বত্যন্তে মহাকবেঃ ॥ 
আঁপচ-_ 


রসাক্ষিপ্ততয়া যস্য বন্ধঃ শক্যারুয়ো ভবেৎ। 
অপৃথগৃযত্রনির্বত্যঃ সে'হলংকারো ধনৌ মতঃ॥ 
ধেবন্যালোক) 


প্রাতভার [বিকাশ ১২১ 


আমরা মহাকাঁব আখ্যা দিয়ৌছ সেই বাল্মীক, কালিদাস, দান্তে, শেকস্ৃপায়র প্রভাীতর 
অত্যা্চর্য প্রকাশনৈপনণ্য_যা তংকালীন এক একাট জাতির সমুদয় মনোভাবের 
সম্যক বহনক্ষমতা লাভ করেছে তা-ই তাঁদের অননুকরণীয় বৌশিল্ট্য এবং মহাকাব্য 
মহৎ কাঁব-কর্ম ছাড়া আর 'কছুই নয়।* মনে পড়ে আধুঁনক কাঁব-সমালোচক 
এলিয়ট ক্লাসক নামধেয় উল্লেখযোগা প্রাচীন রচনার লক্ষণ-নির্ণয়ে প্রকাশ- 
ক্ষমতার এই অনন্যসাধারণ 'দিকাঁটর উপরেই লক্ষ্য নিবদ্ধ করেছেন।1 প্রসঙ্গকরমে 
বলতে হয় যে প্রয়োজনমত ইংরোৌজ বাক্রশীতও রবীন্দ্রনাথকে গ্রহণ করতে হয়েছে। 
বিশেষ ক'রে গদারচনায় প্রখ্যাত অপ্রথা।ত বহু ইংরেজ লেখকেব ডীন্তও আধাঁশকভাবে 
তিনি গ্রহণ করেছেন। অনসান্ধংসু পাঠক অধায়নের দ্বারা তা আবচ্কার করতে 
পারবেন। শিক্ষিত বাঙালর আধুনিক বাগ ভাঙগ--যে ভাথায আমরা 'লিখাঁছ -তার 
কৌশল যে আধাঁশকভাবে ইংরেজি তা অস্বীকার কবা ষয় না; এবং বিদেশসয় বহ- 
ভাবও যে-কাবিকে প্রকাশ করতে হয়োছল, 'তাঁন যে উন্নঙ সাহত্যের আঁধকারণণ 
আমাদের তৎকালীন "দ্বিতীয় মাতৃভাষা থেকে স্মীবধামত উপাদান সংগ্রহ করবেন 
তাতেও সন্দেহ নেই। কিন্তু আম।দেব বর্তমান আলোচনার পক্ষে অবান্তর বর্জন 
ক'রে আমরা যথাসম্ভব রবান্দ্র-কবিপ্রতিভার বিকাশেব মৃখ্য সত্রাটরই অনুসন্ধান 
কবব। 

ববীন্দ্রনাথের পূর্ব পর্যভ গশীভিকবের ভাষা বলতে বৈষব পদাবলণীর ভাষাই 
বোঝাত। পদরচয়িতারা বিচিত্র সক্ষম মনস্তত্ত বিশ্লেষণে প্রকৃত বাজ্লাকে অসামান্য 
ক্লডানৈপুণেনব সঙ্গে যেরকম দশাঁদকে চালত ককুবছেন এবং ষোড়শ-সপ্তদশ শতকেই 
তার মধ্যে যেভাবে বপুল শান্ত ও সৃ্টর সম্ভাবনা এনে গদয়েছেন তাতে 'বিস্ময়াঁন্বিত 
হতে হয়। অষ্টাদশ শতকে কাব ভারতচন্দ্র এ ভাষাকে পারমাঁজঙ ক'রে যে 
অভিনব কাব্য বচনারীতি গ'ড়ে তুললেন মোটাম,টি তা-ই হ'ল আমাদের কাব্যে 
মনে।ভ ব প্রকাশ করার তৎকালীন সম্পূর্ণ ভাষা। আধানক সাহিত্যের প্রবর্তনা 
না এলে ঠিক এ ভাষাতেই অমাদের বহনাদন চলে যেত। কিন্ত প্রথম অসন্তোষ 
জানালেন মধুসূদন । মহাকাব -রচ্নার প্রেবণায তাঁর কাঁবমানস ক্রিয়াগত বাক্যাংশের 
ব্যবহারে খাঁটি বাঙূলা ব্যবহার ক'রে বিশেষণাদিতত ইংরেজি এবং বাগৃভাঁঙ্ঞাতে মালত 
ইংরোৌজ ও সংস্কৃতির অনুসরণ যান্তিষুত্ত ব'লে মেনে নিলে। এই ভাষাই যে 
বাঙলা মহাকাব্যের তথা কাহনীকাব্যের শ্রেন্ঠভাষা তার প্রমাণ পাই ক্ষদ্র-বৃহৎ অসংখ্য 
কাঁবর কাহিনপকাব্য রচনায় এই ভষার অনুসরণে । কিন্তু নবতম সৌন্দরযবেদনামূলক 
নার্বষয় গঁতিকাব্যের মধ্যে ব্যবহারে এ পয়াবমূলক কাহিনশর ভাষা যখন অচল 
হয়ে পড়ল, তখনও নবতম ভাষাসূন্টির প্রয়োজন উপলব্ধ হ'ল না, অথবা, ক্ষমতা- 


* তৃ*-_ভামহ-_সৈষা সর্বেব বক্বোন্তরনয়ার্থো িভাব্যতে ।' 
বকোোন্তিজীবতকার-__-'বক্বোন্তিঃ কাব্জীবিতম । 
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সম্পন্ন কাবর আর্বভাব ঘটল না। আঁম আধুনিক বাঙলার প্রথম খাঁটি লিরক কবি 
বিহারীলালের কথা বলাছি যানি কবি অপেক্ষা সাধক 'ছলেন বেশি এবং ভাবতল্ময়তার 
আঁতিশষ্যে যান বন্তব্যের একটানা যৌন্তিকতা এবং শিল্পের প্রাত স্বভাবতই অমনো- 
যোগী ছিলেন। 

পয়ারছন্দে রাঁচত শিল্পস-ষমাশ্‌ন্য ঘরোয়া গদ্যের বহারী-ভত্গিতেই রবীন্দ্রনাথ 
তাঁর কৈশোরের 'পদ্যপ্রলাপ” শুরু করেন। মানসী" রচনার পূর্বপর্য্ত কবির 
অন্তরে যেমন তাঁর নিজের সত্যমৃর্তি গাঠত হয়ান, ভাবে ইংরেজির কবিদের ও 
বিহারীলালের অনুকরণ চলছিল, ভাষাতেও তেমান পয়ারছন্দে বিহারীলালের থেকে 
আঁধক অগ্রসর কাব হতে পারেন নি। এমন কি ছন্দঃকুশলতা অপেক্ষা ভাবের বহনের 
দিকে দৃষ্টি আধক ছিল ব'লে কাঁড় ও কোমলেও দু-এক জায়গায় ছন্দঃপতন থেকে 
কাব অব্যাহাতি পান 'নি। যেমন-__ 


৯০ ১০ 
থাক থাক চুপ কর তোরা | ও আমার ঘ্াময়ে পড়েছে 
১১ ৯) 


আবার যাঁদ জেগে ওঠে বাছা | কান্না দেখে কান্না পাবে যে 

অথচ 'মানসী'র ক'ল থেকেই কবির ছন্দঃকুশলতা ও ভাষানৈপুণ্য কাবোর দুইকৃল 
প্লাঁবত ক'রে নিয়ে চলল। লক্ষ্য করলে দেখা যাবে ধ্বানমাত্রক ছন্দের শান্ত 
আবিচ্কার এবং পদাবলর ভাষাচাতর্য আয়ত্ত করার ফলেই মানসীতে একজন শান্ত- 
মান কাবর লেখনীর পরিচয় প্রকঁটিত হ'ল। অথচ যে-ভাষায় ও যে-ছন্দে বাঙালির 
হৃদয়বীণা অনুরণনযোগ/তা লাভ করেছে পদাবলনর সে-ভাষার দিকে লারক কাঁব 
[বহারীলালের দাঁষ্ট স্বতই পড়া উচিত ছিল: তা যে ঘটেনি তা সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
উজ্জবলতম ব্যাতিক্রম মান্। শবহারীলাল যাকে অস্বীকার করলেন, প্রাতভাসম্পন্ন 
কাব তাকে সহজেই বরণ করলেন, কারণ, তাঁর অন্তর জানে. এ ছাড়া উপায় নেই। 
'মানস' থেকে রোম্যান্টিক ব্যাকুলতার প্রথম প্লাবনে পদাবলীর ভাষাই হ'ল কাঁবির 
গাঁতিময়তার মৃখ্য অবলম্বন। ভুলে. ভুল-ভাঙা, শবরহানন্দ, ভালো ক'রে বলে যাও, 
ভৈরবী গান প্রভাতি মানসীর ধ্বানমান্রক ছন্দের মধোই পদাবলণ স্টাইলের যাঁদচ 
আঁধকতর প্রকাশ,_নিশ্ফল কামনা, ব্ন্তপ্রেম প্রভৃতির মধ্যেও এর প্রয়োগ খুব বিরল 
নয়। তবে পয়ারজাতনয় ছন্দে অপেক্ষাকৃত কম এটুকু বলা যায় এবং আমন্রাক্ষরের 
হয়েছে। মানসী এবং সোনার তরীতে এই উভয়মুখী ধারাতেই কাব র্লমশঃ 'সাদ্ধি- 
লাভ করেছেন। এঁ দুই কাব্যের পদাবলঈ-অনুগ ভাষার কয়েকটি প্রত্যক্ষ দন্টাল্ত 
[দিলে বোধ হয় অত্যান্ত ঘটবে না, যাঁদও ভাষাভাঁঞঙ্গ কাঁবতার মধ্যে এমন অন:প্রাষ্ট 
যে তা অনুভবগম্য দজ্টান্তযোগ্য নয় বলেই আমরা মনে করি ঃ 

মনে পড়ে সেই হ্‌দয়-উছ্ভাস নয়ন-কৃূলে; এমন কাঁরয়া কেমনে কাঁটিবে মাধবী 
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রাত; আকুল বাতাসে মদির সূবাসে বিকচ ফূলে; চেয়ে আছে আঁখ, নাই ও আঁখতে 
প্রেমের ঘোর; গান শুনে আর ভাসে না নয়নে নয়ন-লোর; কে জানে সে ফুল তোলে 
"ক না কেউ ভর আঁচোর; কখনো সারারাত ধার হাত দুখানি, রীহ গো বেশবাসে 
কেশপাশে মারয়া; তোমার আঁখর মাঝে হাঁসর আড়ালে; মনে ক করেছ বধু ও 
হাঁসি এতই মধু, প্রেম না দলেও চলে শুধু হাস দিলে; বেলা যে পড়ে এল জলকে 
৮ল......কোথা সে ছায়া সাঁখ কোথা সে জল; লাজে ভয়ে থরথর ভালোবাসা সকাতর 
তার লুকাবার ঠাঁই কাঁড়লে নিদয়; পরাণে ভালোবাসা কেন গো দিলে রূপ না দিলে 
যাঁদ বাঁধ হে: কাঁচল পাঁর আঁচল টানি; উরসে পাঁর যুথীর হার বসনে মাথা ঢাঁক; 
তোমার লাগিয়া তিয়াস যাহার সে আঁখ তোমার হোক; শুধু আমারি জীবন মারল 
ঝুরিয়া চিরজীবনের 'তিয়াসে; ঘরে যারা আছে পাষাণে পরাণ বাঁধিয়া; কেবল আখ 
দিয়ে আঁখর সুধা পিয়ে হৃদয় দিয়ে হাঁদ অনুভব; ইত্যাদ। (মানস৭) 

যাহা লয়ে ছিনূ ভুলে সকালি দিলাম তুলে থরে 'বিথরে : ঠাঁই নাই, ঠাঁই নাই, 
ছোটো সে তরী; বাদর ঝর ঝর গরজে মেঘ, পবন করে মাতামাতি, শিথানে মাথা 
রাখ বিথান কেশ, স্বপনে কেটে যায় রাত; আচলখান পড়েছে খাস পাশে; আমার 
প্রাণ তোমারে সপপলাম: কলসে লয়ে বারি_কাঁকন বাজে নৃপুর বাজে চাঁলছে 
শরনারী; পারশে যেন বাঁসয়াছল ধারয়াছল কর. এখনো তার পরশে যেন সরস 
কলেবর; মরমে গুমার মারছে কামনা কত; এমান দুই পাঁখ দোহারে ভালোবাসে 
তবুও কাছে নাহ যায়, খাঁচার ফ'কে ফাঁকে পরশে মুখে মুখে নীরবে চোখে চোখে 
চায়; কবরী কেমনে বাঁধবে নিপুণ বেণন বিনায়ে যতনে; পরশে পরশে দোঁহে কার 
বানময়, মারব মধুর মোহে দেহের দুয়ারে; কমল-ফুল-টববমল শেজখান, নিলীন 
তাহে কোমল তনুলতা; জশগয়া উঠিয়া পরাণ আমার বাঁসয়া আছে, বুকের কাছে: 
ব্যথা পাছে লাগে, দুখ পাছে জাগে নাঁশাদন তাই বহু অনুরাগে বাসর-শয়ন করোঁছ 
রচন কুসুম থরে; উড়ে কুন্তল উড়ে অণ্চল, উড়ে বনমালা বায়চণল, ব'জে কত্কণ 
বাজে কিঙ্কণী মত্ত বোল; চিনি লব দোহে ছাঁড় ভয়লাজ, বক্ষে বক্ষে পরাশিব 
দোঁহে ভাবে বিভোল; যাঁদ ভাঁরয়া লইবে কুম্ভ এস ওগো এস মোর হ্‌দয়-নীরে : 
ওই যে শবদ চান নুপুর নিক 'ঝান, কে গো তুম একাকিনী আঁসছ ঘরে; 
যে-রজনন যায় 'ফিরাইব তায় কেমনে; আমার এই আঁঙনা 'দয়ে যেয়ো না, অমন 
দীন নয়নে তুমি চেয়ো না; রয়েছে সাধ, না জানি তার সাধনা; বিকল-হৃদয় ববশ- 
শরীর ডাঁকয়া তোমারে কাহব অধনীর কোথা আছ ওগো, করহ পরশ নিকটে আঁ: 
ইত্যাদ।_ (সোনার তরণী) 

ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী, চন্ডাঁদাস-বিদ্যাপাতি সম্পর্কে অলোচনা, মানসণর 
দু-একটি কাঁবতায় বার্ণত পদাবলণীর বিষয়বস্তু এবং রোম্যানটক িরহভাবনা 
প্রভীত থেকে এই যুগে কাঁবর পদাবলী-প্রণীত সম্পর্কে অনমানও করা যায়। 
পদাবলীর অদ্ভুত হৃদয়ভাব-প্রকাশের উপযোগী ভাষার প্রভাব গ্রহণ ক'রে আধুনিক 
মহাকাঁৰ একে ধীরে ধীরে আত্মস্থ ক'রে তুলেছেন। 'চন্রা-পর্যায়ে তাই পদাবলখর 
বাহ্য পরিচয় দুর্নিরীক্ষ্য শুধু আমার নূপুর আমারি চরণে বিমরি বিমার বাজে, 
ইত্যাদি দু-একটি দজ্টান্ত ছাড়া)। একালে একমান্র 'জীবনদেবতা*্ম এবং পরবতর্খ- 
কালের নৈবেদ্য-গীতাঞ্জাল-রাজা প্রভাতি অরুপভাবুূকতার রচনায় বৈষব-পদাবলশর 
ভঙ্গি প্রয়োজনবশেই কাঁবিকে গ্রহণ করতে হয়েছে। 


১২৪ রবণন্দ্র-প্রাতিভার পারচয় 


একাঁদকে পদানুসারী গশীতিময় ভাষা আর একাঁদকে মধুস্‌দন-নবানচন্দ্র প্রদর্শিত 
পয়ার জাতীয় ছন্দের কোমল ও পরূষ অক্ষরের মিলনাত্মক সংস্কৃতবহুল সাধুভাষা 
বাঁওকাঁম আমলের সাধু ও চলিত গদ্যের মতই রবীন্দ্ররচনায় পাশাপাঁশ প্রযুক্ত দেখা 
যায়। একাঁট মোটামুটি ধ্নিমান্রক ছন্দে, অপরাট মোটামুটি পয়ারজাতীয় ছন্দে 
ব্যবহৃত হয়েছে বলা যেতে পারে। কিন্তু লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, যে-উপমা- 
নৈপুণ্যে ও অন্প্রাসের যথোপয্স্ত ব্যবহারে কবিগদুর প্রাসদ্ধ এবং সামাসোন্তি ও 
উতপ্রেক্ষায় িদ্ধহস্ত, সেই সব সংস্কৃত অলংকারে ও মোটামুটি আলংকারিক বাক্য 
গঠনে এখনও রবীন্দ্-প্রাতিভা হস্তক্ষেপ করে নি। দু-একটি উপমাশ্রেণীর অলংকার ও 
[৯০1501120%6101 কাব স্বকীয় সহজ কাব্য-নৈপুণ্যবশে স্বতই প্রয়োগ করেছেন, 
সার্থক অননপ্রাসাদর ব্যবহারে এখনও তাঁর প্রাতিভা মনোযোগী হয়ান; পূর্ণ 
আলংকারক বাগৃবিন্যাসের আঁধকার যেন এখনও আসে নি। সোনার তরী রচনা- 
কালে তাঁর সহজনৈপুণ্যের মধ্যে ভবিষ্যতের এই অসাধারণ সম্ভাবনার চিহ্ত পাওয়া 
যয়। পয়ারজাতীয় ছন্দে লেখা 'নম্নালাখত অংর্শাটকে উদীয়মান কাঁবর সহজ 
প্রকাশশান্ত ও সম্ভাব্য পাঁরপূর্ণতার বহু নিদর্শনের অন্যতম ব'লে গণ্য করা যেতে 
পাবে 
চালতে চাঁলতে পথে হেরি দুই ধারে 
রৌদ্র পোহাইছে। তরশ্রেণ উদাসীন 
রাজপথপাশে, চেয়ে আছে সারাঁদন 
আপন ছায়।র পানে । বহে খরবেগ 
শরতের ভরা গঞঙ্গা। শুভ্র খণ্ডমেঘ 
মাতৃদুগ্ধ-পরিতৃপ্ত সুখনিদ্রারত 
সদ্যোজাত সুকৃমার গোবংসের মতো 
নীলাম্বরে শুয়ে। দীপ্ত রৌদ্রে অনাবৃত 
যুগযুগান্তরক্লান্ত 1দগল্তাঁবস্তৃত 
ধরণীর পানে চেয়ে ফোলনু নিশবাস। 
(যেতে নাহ 'দিব') 
সংস্কৃত বক্কোন্তময় বাগৃভঙ্গির আবিকল অনুসরণ এই সময়কার চিত্রাঙ্গদা 
নাট্যরচনাতেই প্রথম দ্ট হয়, এ সম্পর্কে পূর্বে আলোচনা করা হয়েছে। এচন্রাঙ্গদা, 
“সোনার তরণ'র সমসামায়ক হ'লেও ওর আভনব বাককুশলতা এ নাট্যেই আবদ্ধ 
ছিল, গাঁতিকাব্যে তেমন সণ্টারত হয়ান বললেও চলে। তথাপি মানসণতে ফা লক্ষ্য 
করা যায় না এমন আলংকারক বাগৃবিন্যাস সোনার তরশীতে আছে._সমুদ্রের প্রাত, 
প্রতীক্ষা, হৃদয়-যমূনা এই তিনটি কাঁবতা লক্ষ্য করলেই তা বোঝা যায়। এমন ক 


প্রাতভার বিকাশ ১২ 


উৎপ্রেক্ষায় কুমারসম্ভব অস্টম সর্গের বা কাদম্বরীর সন্ধ্যাবর্ণনার ছায়াপাত 'বাঁচন্র 
হয়নি। কিন্তু কেবল দু-একটি অলংকারেই সংস্কৃতান্সাঁরতার বা অন্যথার 'বচার 
হয় না। কাবির বচনভাঁঙ্গকে কবির অভিলাষ অনসারেই বিচার করতে হবে। সংস্কৃত 
শব্দের ধ্ানর এশবর্য তার অন্যতম গুণ। এখনো কাঁব আঁভপ্রেত ধবানগ্‌ণের 
জন্য, ওজাস্বতা-কোমলতার প্রয়োজনে, সংস্কৃত শব্দের চয়নে বা এ আদর্শে শব্দ 
গঠনে সচেন্ট হন নি। নতুবা “পরশ-পাথর'-এর মত ভাবের ও চিত্রের দিক থেকে 
মোটামুটি সুন্দর কাঁবতাতেও একস্থানে নীরস, গদ্যভাষা প্রয়োগে কাঁবর বাধে নি। 
যেষশন- 


[বিরহণ বিহঙ্গ ডাকে সারানাশ তরুশাখে, 
যারে ডাকে তার দেখা না পায় অভাগা । 
তবু ডাকে সারাদিন আশাহীন শ্রান্তহশীন 


একমান্ন কাজ তার ডেকে ডেকে জাগা। 
মোট কথা, সোনার তরীতে কাবর রূপাঁনর্মাণ-প্রচেষ্টা বিশেষ লক্ষ; করা যায় না, 
কাবি-প্রাতিভা কাব্দেহের উৎকর্ষসাধনে মনোযোগ হয় 'ন। 

চন্ত্রা-পর্যায়ে সৌন্দর্য-সাধনায় ব্রতী 'ও জনবনবোধে উদ্দীপ্ত কাব শব্দালংকারে 
অল্পাঁবস্তর মনোনিবেশ করেছেন দেখতে পাই। উর্শশ কবিতার 'যখাঁন জাঁগিলে 
[াবশ্বে যৌবনে গঠিতা' অথবা 'শষ্যশীর্ষে শহরিয়া কাঁপি উঠে' অথবা “কোনোকালে 
ছিলে না ? মূকাঁলকা ব্শীলকা-বয়স+' প্রীতির মধ্যে অননুপ্রাসের ব্যবহারে যথা- 
যোগ্যতার দিকে কবিকে দৃষ্টি দিতে দোখ। তেমনি স্বর্গ হইতে বিদায়' কাঁবতার 


'কল্যাণকঙ্কণ করে, সশমন্তসীমায় মঙ্গলাসন্দ্রাবন্দু" প্রীতির মধ্যেও উপয্স্ত 
শব্দালংকারময় সুন্দর শব্দের উপর কাঁবর আকর্ষণ লক্ষ্য করা যায়। আবার 
“অন্তর্যামী?তে-_ কভু বা পন্থ গহন জটিল, 
কভূ 'পিচ্ছল ঘনপাঁ্কল, 
কভু সংকটছায়া -শাঁঙকল, 
বঙ্কিম দুরগম 


প্রভৃতির মধ্যেও কাবাদেহের ধ্ৰনি-সৌকর্য-সাধনে ব্রতী হতে দোঁখ। 

কিন্তু কল্পনা কাব্যে অনুপ্রাসবহুল ও ব্যঞ্জনাময় শব্দের প্রয়োগে কবিকে যে- 
পরীক্ষায় অবতীর্ণ হতে দেখা যায় তা এর পূর্বে দেখা যায় না। বস্তৃতঃ 'কজ্পনা'র 
কয়েকটি কবিতাই ভাষাঁশল্পর সুন্দর কাব্যদেহ নির্মাণের সঙ্ঞান প্রচেষ্টার উদাহরণ, 
ফলে কোথাও একট. বাগৃ-বিকজপযুস্ত সুতরাং কৃত্রিম, এমন আভিমত প্রকাশ করলে 
বোধ হয় নিতান্ত অসংগত হয় না। আমরা "দুঃসময় কবিতা সম্পর্কে ইতিপূবেইি 
আলোচনা করেছি। মহাকাবির কেবল বাহ্যরূপ বা আর্ট নিয়ে 'বলার্গও অনেক সময় 
পাঠকের কাছে গুরুতর বলে মনে হতে পারে এবং কবি খেলাচ্ছলে যা সৃষ্টি 
করেন তা কোনো না কোনো অথের সূত্রে গৃহীত হয়ে গভনর কাবাপ্রেরণার উত্তম 


১২৬ রবীল্দ্-প্রাতভার প্ারচয় 


উদাহরণ বলে পাঁরগাঁণত হতে পারে। 'বর্ষামঞ্গল” এবং “আ'বর্ভাব'ও এই শ্রেণীর 
সৃষ্টি, যাঁদও রূপের দিক থেকে এরা "দুঃসময় থেকে আঁধকতর উন্নত। 

কিন্তু কেবল সূলালিত ধ্বানমান্রক ছন্দেই নয় বিলম্বিত-যাঁতর পয়ারশ্রেণীর 
ছন্দেও কাব ভাবানযায়শ শব্দচয়নশন্তির সার্থক প্রয়াস দেখিয়েছেন। বর্ষশেষ' এর 
উজ্জবল দখ্টাল্ত। এখানে ঝঞ্চার মঞ্জশীর বাঁধ উল্মাঁদন কাল-বৈশাখীর নৃত্য", ণনাঁশ 
নাশ রুদ্ধঘরে ক্ষুদ্রশিখা স্তিমিত দীপের ধূমাঁঙ্কত কাল”, 'উড়েছে তোমার ধৰজ। 
মেঘরন্প্রচ্ুত তপনের জব্লদর্টিরেখা' এবং পঁখল্ন শীর্ণ জীবনের শতলক্ষ 'ধক্কার 
লাঞ্থনা উৎসর্জন করি, প্রভৃতি কাব্যাংশে নৃতনতর শব্দযোজনার দ্বারা কাঁব যে 
দীপ্ত-গম্ভীর ভাব ব্যারঞ্জত করতে চাইছেন তা আত স্পম্ট। এমন ঘটনা ইতিপূর্বে 
আর ঘটান। এইজন্য আমরা কম্পনা-কাব্যকে কবির ভাষা নিয়ে পরাক্ষামূলকতানন 
একাঁট 'বাঁশম্ট অধ্যায় ব'লে মনে কার। হীতপূর্বে আমরা দুঃসময়-অসময় কাঁবতার 
'বর্গপথে' নামক পান্ডুঁলাপর প্রাতি পাঠকের দ্যান্ট আকর্ষণ করেছি। গ্রল্থন কতৃপক্ষ 
এই পাশ্ডালাপটি প্রকাশ ক'রে রবীন্দ্র-রাঁসকদের মহা উপকার করেছেন। পরবতাঁ* 
'ক্ষাণকা'য় কাঁবর স্বভাব এত সহজ, স্পম্ট ও কীন্রমতা বা আতিশয্যহীন যে মনে হয়, 
কাব যেন অকস্মাৎ লীরক কাব্যের ক্ষাণক মুহূর্তের উপযোগণী স্বকীয় ভাষা এত- 
[দনে খুজে পেয়েছেন। আমরা কল্পনা-কাব্য থেকে কাবর পরীক্ষামূলক অন:প্রাস- 
শিল্পের কয়েকটি উদাহরণ 'দাচ্ছ, এদের কতকগ্াঁল সার্থক ও তুলনারাহত, আবার 
কতকগাঁল অঞ্পাঁব্তর আঁতিশয্যযুত্ত। কল্পনার পূর্বেকোর কোনো রচনার সঙ্গে 
এরকম বচনভঙ্গির তুলনা 'মলবে না। 

'যাঁদও সন্ধা আসছে মন্দ মন্থরে, সব সংগত গেছে ইঙ্গিতে থাঁমিয়া।' 

“এ নহে কুঞ্জ কুন্দকূসুমরাঞ্জত, ফেনাহল্লোল কলকল্লেলে দুলিছে' 

“আত ভৈরব হরষে জলাসণ্িত 'ক্ষিতসৌরভ-রভসে' 

'উতলা কলাপণী কেকা-কলরবে বিহরে, 

“কেতকীী-কেশরে কেশপাশ করো সূরভ' 

“তালে তালে দুটি কঙ্কণ কনকানয়া, 

বাঁঙ্কম সংকীর্ণ পথে দুর্গম নিজনি' 

'কুসমরথে মকরকেতু ভীড়ত মধ,পবনে' 

“বকৃলতলে বাঁধছে চুল একেলা বাঁস কামিনী মলয়ানিল-শাথল দুকূলে ।, 

'গোপন-ব্যথা-কাতরা বালা বরলে ডাকি সখারে' 

উধর্বমূখে সূর্যমূখী স্মরছে কোন্‌ বল্পভে' 

“নবীন নবনী-নান্দিত করে দোহন কারিছ দুগ্ধ 

“কেন বাজাও কাঁকন কনকন কত ছলভরে' 

ধৃপের ধোঁয়ায় ধূসর বাসরগেহ, 

“আলোকে-পরশে মরমে মরিয়া? -ইত 


প্রাতভার বিকাশ ১২৭৫ 


স্ার্বাচিত অন-প্রাস প্রয়োগের এই ঘটা হীতপূর্বে ঘটে নি। কবির এই সময়কার 
ধ্ানাপ্রয়তার জন্যে মেঘদূত ও বিশেষভাবে জয়দেবের গীতগোবন্দই দায়ী ব'লে 
আমাদের মনে হয়। বৈষ্ণব কাব গোবিল্দদাসও কাঁবকে উদ্বুদ্ধ ক'রে থাকবে৷ অর্বাচন 
সংস্কৃত কাব্যে রসগভীরতা অপেক্ষা কলাকুশলতার "দকাঁট প্রধান হয়ে দেখা 1দয়েছে, 
জয়দেবে যার সবোৎকৃষ্ট প্রকাশ, এবং 'রমণীকমনীয়কপোলতলে পাঁরপশীতপটর- 
রসৈরলসঃ। অয়মণ্ঠাতি পণশরানূচরো নবনীপবনশধূবনঃ পবনঃ' প্রভীতির মত "বাক্ষি্ত 
শ্লোকেও যা লক্ষিতব্য! কাবে,র শিল্পগুণের 1দকে কাঁব-প্রাতিভার সতর্ক দৃষ্টির 
কারণ, কাব মনে করতেন- প্রকাশই কবিত্ব, রূপাঁনর্মাণই আসল কিকর্ম, বচনের মধ্য 
[দিয়েই আনব্চনীয়তা রক্ষা করতে হয়, (দ্রঃ সাহত্যের সামগ্রণ, সাহত্যধর্ম প্রভৃতি 
প্রবন্ধ) এবং আধুনিক কব এীলঅটের মত “016101780 79011 081) 001711)010)1- 
819 70901 1 15 01)09151990+* এমন ক আঁতারন্ত কলাকৌশলবাদন সংস্কৃত 
আলংকারিকদের মত (অন্ততঃ 'কংপনা' রচনার যুগে) তাঁর নিম্নীলাখতরূপ মনো- 
ভাব হওয়াও বিচিত্র নয়_ 

তয়া কবিতয়া কিংবা তয়া বাঁনতয়াপি বা। 
পাদবিন্যাসমান্রেণ যয়া ন হ্িয়তে মনঃ॥ 

বস্তৃতঃ কল্পনায় কোথাও কোথাও যে ধণনাবনটাসের আভিরেক ঘটেছে তাতে 
সন্দেহ নেই, কিন্তু তা ক্ষণিকের। আতি শশঘ্ই কবি তা কাটয়ে উঠেছেন, 'কথা' ও 
'ক্ষণিকা'র সংযত যথোপযত্ত ও সার্থক অন:প্রাস-প্রয়োগ এবং শব্দযোজনশান্তিই তার 
প্রমাণ দেখ। অতঃপর কাব সংস্কৃতির ধ্নিমন্রকে তাঁর প্রাতভার এমনি অজ্গনভূত 
ক'রে ফেলেছেন যে তাঁর স্বতউৎসারিত কাঁবমানসের প্রকাশ ব'লে কোনো সন্দেহ 
থাকে না। কতপনা কাব্যের নধোই এমন কয়েকটি রচনা রয়েছে যাতে অন:প্রাস-বাহল্য 
দোষ নেই, শব্দপ্রয়োগের মধ্যেও প্রয়াসের কোনো চিহ্ন লাঁক্ষত ত্য না, পরাশক্ষা- 
মুলকতার কোনো লক্ষণই নেই। রূপে ও রসে সামঞ্জস্যময় অনবদ্য প্রথম শ্রেণীর 
সূম্টি এদের বলা যেতে পারে । আমরা উদাহরণস্বরৃপ 'তুমি সন্ধ্যার মেঘ শান্ত সুদূর 
আমার সাধের সাধনা, মম শৃন্যগগনাবিহারশ' এই গানটি এবং “হে ভৈরব ছে রুদ্র 
বৈশাখ' এই কাঁবতাঁটব কথা বলছি। 'বৈশাখ' কাঁবতাঁটর চিন্রনির্মাণগত যে চারুত্বের 
কথা পর্বে উল্লেখ করেছি তার কতখানি সার্থক শব্দযোজনার ফল, কাঁবতাঁটির 
রূপাঁবচারেই তা উপলব্ধ হবে। ধুলায় ধূসর রুক্ষ উদ্ডখন ?পঙ্গল জটাজাল', 'তপঃ- 
'ক্লুন্ট তপ্ততন," '“দগ্ধতাম দিগন্তের, 'শস্যশুন্য তৃষাদীর্ণ মাঠ', 'রাহ রাহ দহি দহি", 
'আবার্তিয়া তৃণপর্ণ ঘূর্ণচ্ছন্দে শুন্যে আলোড়য়া' প্রভৃতির বচন-বিন্যাস ও অননপ্রাস- 


"তু বক্কোস্তজীবিতকারের বচন-_- 


অপর্যালোচিতেহপ্যর্থে বন্ধসোন্দ্যসম্পদা । 
গশীতবং হদয়াহত্রাদং তদীবদাং বদধাতি যং॥। 


১২৮ রবীন্দ্-প্রাতিভার পারিচয় 


প্রয়োগ রদদ্রমৃর্তি বৈশাখের একাঁট পাঁরপূর্ণ প্রাকীতিক চিত্র আমাদের নয়নগোচর 
করতে সহায়তা করেছে। 
কল্পনার এই পরাঁক্ষামূলকতার পরেই কবির সদ্ধহস্তে কথা ও ক্ষাণকার "চন 
ও সংগীতে পরস্পর-প্রীতিদ্বন্বী অপূর্ব কাঁবতাগ্লি রচিত হয়। 'আভসারে'র 
“নগরীর নটী চলে আভসারে যৌবনমদে মন্তা, অঙ্গে আঁচিল সুনীলবরণ, রুনুঝুনু 
রবে বাজে আভরণ, চিন্রাটই 'কথা'র কলানৈপুণ্ের সর্বোত্তম সৃন্টি। এ ছাড়া শসংহ- 
দুয়ারে বাঁজল বিষণ, বন্দীরা ধরে সন্ধ্যার তান, মন্ত্রণাসভা হ'ল সমাধান দ্বার 
ফ:কারিয়া বলে' 1কংবা ণদবসের শেষ আলোক মিলাল নগরসৌধ-পরে' প্রভৃতির 
রূপাঁনর্মাণও অপূর্ব। ক্ষাণকার লৌকিক বাঙলা ছড়ার ছন্দের মধ্যেও কাঁবর যথো- 
পযন্ত সুন্দর অনপ্রাসের অভাব নেই, তাঁর নৈপুণাগুণে এ চাতুর্ধ সূল্টির অঙ্গ ভূত 
হয়েছে, স্বকীয় প্রকট আস্তত্বে বাইরে অবস্থিত নেই । যেমন-_ 
বন্ধু ফিরে বন্দী করে বুকে 
সন্ধি করে অন্ধ আরদল, 
অরুণ ঠোঁটে তরুণ ফোটে হাঁস, 
কাজল-চোখে করুণ আঁখজল 


অথবা-_ 
চত্তদয়ার মস্ত ক'রে সাধুবাদ্ধ বাহর্গতা 
অথবা- 
পাষাণ-গাঁথা প্রাসাদ'পরে আছেন ভাগ্যবন্ত 
চে সং সং 
আড়াল বুঝে আঁধার খুজে সবার আখ এড়ায় 
অথবা- 
ঠেকল কখন তোমার কাঁকন-কাঁঙ্কণণীতে, 
কল্পনা গেল ফাটি হাজার গীতে। 
অথবা- 
কোনো নামাঁট মন্দালিকা, 
কোনো নামাঁট "চন্রালখা, 
মঞ্জুলিকা মঞ্জারণন 
অথবা__ ঝংকারিত কত। 
শৈলচূড়ায় নীড় বেধেছে সাগর-বিহঙ্গেরা। 


ক্ষাণকায় ছড়ার ছন্দে মধ্য ও অন্ত্যান প্রাসের ব্যবহার খুবই বোঁশ. কিন্তু তা এমাঁন 
সপ্রযান্ত যে কর্ণপীড়ার তো প্রশ্নই নেই, কাব্যের অবর্ণনীয় মাধ্যের আস্পদ 
হয়েছে। অপরপক্ষে ধ্বানমান্রক ছন্দে রচিত নববর্ষা, আষাঢ়, আঁবনয় প্রভাতি 
কাঁবতাতেও-_ 


প্রাতভার 'বকাশ ১২৯ 


বমরাজি আজ ব্যাকুল বিবশ, 
বকুলবীথকা মুকুলে মত্ত কানন-পরে, 
নবকদম্ব মাদর গন্ধে আকুল করে। 
প্রভীতির শাণোল্লিখিত মাঁণখশ্ডের মত শব্দে গ্রথত অংশ সহজেই মেঘদূতের মত 
শ্রেষ্ঠ রচনার সমধার্মতা দাবী করতে পারে। দেখতে হবে যে কল্পনার 'বর্ধামগ্গলে'র 
অথবা ক্ষণকার 'নববর্ষা' কবিতার প্রাচীনধমঁ চিন্রবর্ণনার মধ্যেই কবির ভাষা-কৌশল 
সীমাবদ্ধ নেই, বাঙ্লার পল্লী প্রকৃতির বাস্তব চিত্র যেখানে উন্মোচিত হয়েছে এমন 
'আষাঢ়' বা 'মেঘমূস্ত' কবিতাতেও ছন্দ ও ভাষাভাঁঞ্গ প্রত্যক্ষতাকে আঁধকতর উজ্জল 
ক'রে তুলেছে। “আষাঢ়' কবিতার_ 
বাদলের ধারা ঝরে ঝরঝর, 
আউশেন খেত জলে ভরভর, 
স্‌ সং সং 
ওই বেণুবন দুলে ঘনঘন পথপাশে দেখ্‌ ঢাঁহ রে। 
অথবা মেঘমুন্ত' কাঁবতার-_ 
কথা-বলাবাল নাহ চলে আর 
একাকার হল তীরে আর নীরে তালতলায়। 
প্রভীতিতে বর্ণনাকৌশল ও বাস্তবাঁচত্রনির্মাণ অগ্গাঁঙ্ভাবে মিশে গেছে। এমন 'কি 
'নববর্ষা, কাঁবতার কাজ্পাঁনক দোলা-আরোহিণীর বর্ণনার__ 
আঁচল আকাশে হতেছে আকুল, 
উীড়য়া অলক ঢাঁকছে পলক, কবরী খাঁসয়া খু'লছে। 
প্রভৃতি অত্যাশ্র্য পঙ্ান্তর সঙ্গে একাধারে পল্লনীপ্রকীতির বর্ণনাতেও এ চাতুর্ষের 
স্পর্শ অসংগত হয়নি, যেমন-__ 
ধেয়ে চলে আসে বাদলের ধারা, 
নবীন ধান্য দুলে দুলে সারা, 
কুলায়ে কাঁপিছে কাতর কপোত, দাদুরি ডাকিছে সঘনে। 
অথবা-- 
ঝরে ঘনধারা নবপল্লবে, 
কাঁপছে কানন 'ঝাল্লর রবে, 
তর ছাপি নদী কলকল্লোলে এল পল্লীর কাছে রে। 
এখানে লক্ষ্য করতে হবে যে ভাষার প্রাচীনাদর্শয় ধানগুণ কবি লৌকিক বাঙ:লাতেই 
নিষ্পন্ন করতে চেয়েছেন। বাঙলা ভাষার এই শান্তর আঁবজ্কার রবান্দ্রনাথের অসামান্য 
কাঁতিত্বের পাঁরচয় বহন করে। 


৯ 


১৩০ রবণন্দ্র-প্রাতভার পারিচয় 


সংস্কৃত ভাষাদর্শ বাঙ্লায় প্রাতফলিত ক'রে অথবা সংস্কৃতের সঙ্গে বাঙলার 
পারণয়বন্ধনে কাব যে-সাদ্ধলাভ করলেন তার ফল হ'ল সনদূরপ্রসারী। বলাকা- 
পৃরবী-মহূয্লার রবীন্দ্র-প্রীতিভার পাঁরণামের যুগের বিখ্যাত কাঁবতাগুঁলিতে ও নট- 
রাজের সংগীতে এই বচন-বিন্যাস-চাতুর্ই কবির আঁভপ্রেত জীবন ও অরুপের 
সমন্বয়ের অন্তগ্গ্ঢ রস প্রকাশ করতে সাহায্য করেছে। এ যুগের 'ঝঞ্জামদরসে 
মত্ত' বলাকার পাখার ধান, পূরবীর ণকশলয়ে কিশলয়ে কোতূহল-কোলাহল' ও 
শবদ্যুৎবাহর সর্প হানে ফণা যুগান্তের মেঘে" থেকে মহঃয়ার 'মধুর হল বধূর হল 
মাধবী নিশশীথনী" এবং বনবাণশীর শমলন-মাত্গল্য-হোম-প্রজীলত পলাশে পলাশে 
রান্তম আগুনে”, এমনাক পরপুটের 'নীলাম্বুরাঁশর অতন্দ্রতরঞ্গে কলমন্দ্রমুখরা 
পাঁথবী'র বর্ণনা পর্যন্ত সংস্কৃত-বাঙ্লার মিলন-প্রলাপেই মুখাঁরত। 

কাঁবতার চেয়ে সংগীতে এই চমৎকারিত্বের দিকটি আঁধিকতর সহজভাবে প্রকাশিত 
হয়েছে বল। যেতে পারে। রবান্দ্রসংগণীতে সুরের সঙ্গে কথার সমান আঁধকারের জন্য 
কথার মোহ সৃজনের দিকে কাঁবর দ্বাম্ট বিশেষভাবে নিবদ্ধ ছিল। সংগীতে কাব 
অন:প্রাসের ধবাঁনগ্ণকে সুরের আঁতীরন্ত অলংকারর্‌পে সার্থকভাবে ব্যবহার করেছেন। 
“নীল অঞ্জনঘন পুুঞ্জছায়ায় সমৃূবৃত অম্বর” এর মেঘমন্দ্রধানর চরম উদাহরণের 
কথা অথবা 'জনগণ-মন-আঁধনায়ক' এর সংস্কৃত হুস্বদীর্ঘ উচ্চারণের ভাঙ্গতে নিয়ামত 
ধ্বনিমান্রকতার কথা বাদ দলেও “চৈত্রপবনে মম চিত্তবনে বাণী-মপ্জরী সণ্ণালতা"” 
অথবা “কেশরকণীর্ণ কদম্ববনে মর্মর মুখাঁরল মৃদুপবনে, বণিহর্ষভরা ধরণীর ?বরহ- 
[িশাঁঙকত করুণ কথা” কিংবা “নৃত্যের বশে সুন্দর হল বিদ্রোহী পরমাণু; পদযুগ 
ঘরে জ্যোতি-মঞ্জীরে বাজিল চন্দ্র-ভানন” প্রভৃতি সহস্ত্রাধক স্থানের অসাধারণ ধৰান- 
ময়তা* অবর্ণনীয় সৌন্দর্যের সঙ্গে কাঁবর আঁভপ্রেত ব্যঞ্জনা ফুটিয়ে তুলেছে । অবশ্য, 
াবশেষ কতকগ্যাল মর্মমুখী গানে ও কাঁবতায় বাউলধমর্ঁ কাঁব ভাষাভাঁঙ্গতে আন্ত- 
রিকতাপূর্ণ অথচ তদ্ভব বাঞ্জ্লার অচতুর সারল্যের পথ বেছে নিয়েছেন এও দেখা 
যায়। 

ভাষাঁশল্প থেকে অনায়াসে ছন্দঃপ্রসঙ্গে আসতে হয়। রূপদক্ষ রবীন্দ্রনাথের 
ছন্দঃপ্রয়োগাসাদ্ধি কম বিস্ময়কর নয়। তন উন্নতশ্রেণীর গীতিকাবি বলেই বাঙলা 
ছন্দের বচিন্র বিন্যাসে- পর্ব-পর্বাঙ্গ গঠনে, উচ্চাঁরত মাত্রা ও ধৰানির সুষমারক্ষণে, 
চরণসজ্জায় তাঁকে পূর্বেকার থেকে পৃথক্‌ ও 'বাঁচত্র রীতি অবলম্বন করতে হয়োছল। 
যাঁদও একমাত্র গদ্যচ্ছন্দ ছাড়া নূতন পদ্ধাতর কোনো ছন্দ তান আঁবজ্কার করেন নি. 


প্রাতিভার বিকাশ ১৩১ 


তবু প্রচলিত অক্ষরবৃত্ত*, ধবনিমান্রিক এবং *বাসাঘাত ছন্দে যে বৌচন্র্য এনেছেন 
তাতে বাঞ্্লা ছন্দের সূক্ষসোন্দর্যসমূহ উদ্‌্ঘাঁটিত হয়েছে। 

আমরা কাবি-প্রাতিভার 'অপ্রকাশের কাল' অধ্যায়ে দৌখয়োছি যে পয়ারজাতশয় 
ছন্দে দীর্ঘপর্বের বিন্যাসে কাঁবর লেখনশ দু-একটি ক্ষেতে বাধা পেয়েছে। যে-ধ্বাঁন- 
মান্রক ছন্দের শিল্পচাতুর্য কাঁবর ব্যান্তিত্বের সঙ্গে অচ্ছেদ্যভাবে 'বিজাঁড়ত তার প্রারম্ভ 
'কাঁড় ও কোমলে'র শেষের দকে লেখা 'আঁজ শরত-তপনে' সংগীতাঁটতে। ছ-মান্তার 
পর্বের দুটি ক'রে পর্বান্তে মধ্যান্প্রাসের যোজনায় গানাঁট পাঠেও আতশয় মধুর 
হয়েছে। এর পর এ জাতীয় ছন্দে নৃতনতর পর্বাবন্যাসে বৌঁচন্ত্য-সম্পাদন নিয়ে 
কাব পরণীক্ষা চালালেন কয়েক বংসর ধ'রে। বরহানন্দ' 'ক্ষণিক মিলন" প্রভৃতি 
মানসীর কাঁবতয় চোদ্দ মাত্রার পয়ারের পঞ্জীন্তকে ধৰানমান্রকের উচ্চারণে গ্রথত 
ক'রে পর্ব ভাগ করলেন ৭1-৪+-৩। এ বিন্যাস কিন্তু পাঠ্য ছন্দের দিক থেকে সামঞ্জীস্য- 
হীন ও কৃত্রিম হ'ল, যাঁদও গানের যাঁতপাতে বা তালরক্ষণে কোনো ক্ষাত হ'ল না। 
অক্ষরবৃত্ত বা ধবানমান্রক ছন্দে রবীন্দ্রনাথ চার মাপার পঙ্গীস্ত গণনার নরেশ 
[দিয়েছেন (তাঁর নিজস্ব ছন্দের আলোচনায়)। অথচ একমান্র দ্রুতলয়ের শবাসাঘাত 
ছাড়া চার মাত্র পর যাঁতপাত আমাদের শ্রুতিযল্ের প্রত্যাশার বিরোধী । রবীন্দ্রনাথ 
যে এই বিভাগ সমর্থন করেছেন অর্থাৎ আটমাঘ্লার পর্বকে ৪+8 এবং সাতমাঘার 
পর্বকে ৪1৩ এ ভেঙে দেখতে চেয়েছেন, তার কারণ, রবীন্দ্রনাথের শ্রীততে পাঠ্য 
ছন্দের ষাতিবোধের চেয়ে সংগঈতের লয় ও তালের বোধ আঁধক প্রভাব বিস্তার করে- 
গল । এই প্রভাব তাঁর শেষজশবন পর্যন্ত কার্ধকরা হয়েছে । যাই হোক, কবি ক্রমশঃ 
অত্যন্ত অসমান পর্বাবন্যাসের শ্রাতিকটূতা থেকে মস্ত পেয়েছেন এবং 'মানসী'তেই 
ছয়মান্লার ধৰানমান্রকের উপর নিজ ব্যান্তত্বের স্বাক্ষর মুদ্রত ক'রে দিয়েছেন । মানসী- 
পূর্ব ভানুসংহ ঠাকুরের পদাবলণীতে ছ'মান্রা এবং আটমান্রা উভয় রীতির পর্বের 
ছন্দ যাঁদচ রয়েছে তা গোবিন্দদাসাঁদ বৈষ্ণব পদকর্তাদের থেকে অনুকৃত, এখানে 
দবকৃত, এই পার্থক্য। 

ষণ্মান্রক ধ্বানমাব্রকে কাবর সমানীত সৌন্দর্য হ'ল পর্বমধ্যে দুমানার 
অযোৌগিক অথবা যৌশ্সিক অক্ষরের সুসমঞ্জস ব্যবহার । যেমন, "একশ কৌতুক, 'নিত্য- 
নৃতন', 'যাঁদও সন্ধ্যা, আসিছে মন্দ', 'রূপযৌবন, উপটৌকন', বন্দীরা ধরে, সন্ধ্যার 
তান, 'কেশরকীর্ণ ক-, দম্ব বনে" গুরুগজরনে, নীপমঞ্জরী"- ইত্যাদ। এ [বিষয়েও 


সি পিস পাশ শা শিশিস্প্ণটশী টি 


* পয়ার-জাতীঁয় ছন্দের 'অক্ষরবৃত্ত' নামটিকে উড়িয়ে দেওয়ার তেমন যৌন্তকতা 
আমরা দেখি না! সংস্কৃতে তাবৎ ছন্দকে দুটি প্রধানভাগে ভাগ করা হয়েছে, 'বৃস্ত' 
বা অক্ষরগণনার উপর নির্ভরশশল এবং 'জাতি' বা মান্রাগণনার উগ্র নির্ভরশীল ! 
পয়ার-জাতীয় ছন্দে মোটামুটি এক-অক্ষর-একমান্রা রীতি (শব্দের শেষের ব্যঞ্জনান্ত 
অক্ষর ছাড়া)। এই জাতীয় ছন্দে কোনো অক্ষরের অনিয়মিত দীঘর্ঁকরণ বা প্রসারণ 
এত স্বল্প যে এ রকম ব্যাতিক্রমস্থলে তাকে ভুল বলেই ধরতে হয়। 


১৩২ রবশল্দ্র-প্রাতিভার পারিচয় 


অবশ্য তান গোঁবন্দদাসাদি বৈষব কাবর থেকে প্রেরণা পেয়োছলেন। ষণ্মান্িকে 
যেমন রবীন্দ্রনাথের কাবব্যান্তত্বের পাঁরচয় রয়েছে, আটমাত্রার ধ্নিমান্রকে তেমন 
না হ'লেও এই দীর্ঘপর্বের ধ্বানমান্রকের ব্যবহার তাঁর রচনায় খুব কম নয় 
ধবনিমান্লিকে ধ্বনির দীঘর্ঁকরণ-সামধ্যের চরমতা দেখতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ 'দেশ দেশ 
নান্দত কাঁর', 'জনগণ-মন-আঁধ,, "চীন গগন হতে” “কেন, পান্থ এ চগ্ুল, তা" প্রভাত 
রচনা করেছেন। এখানে সংস্কৃত উচ্চারণরশীতি অনুযায়ী মৌলিক স্বর আ. ঈ. উ, এ 
প্রভীতকেও প্রায়শঃই দুমান্রার মূল্য দেওয়া হয়েছে ।* 

[কিন্তু রবীন্দ্রনাথ গোটাগটি সংস্কৃত ছন্দের অনুসরণ কোথাও করতে যান ন, 
কারণ, এ প্রচেষ্টার হাস্যকর ব্যর্থতা সম্বন্ধে তান সচেতন ছিলেন । পার্ববতর্ণ কবি- 
কানষ্ঠ সত্যেন্দ্রনাথের এ বিষয়ে কঠোর প্রয়াস সম্পর্কে তান উৎসুক যাঁদচ ছিলেন, 
ফলশ্রাত বিষয়ে উদাসীন 'ছিলেন। সত্যেন্দ্রনাথ বাউলার আ. ঈ' প্রভাতি মৌলিক 
অক্ষরের দীর্ঘ উচ্চারণের দ্বারা সংস্কৃত ছন্দোরণীতি-অনুসরণের কীন্রমতা অনুধাবন ক'রে 
ব্ঞ্জনান্ত যৌগিক অক্ষরের উপরেই (যৌিক স্বরান্ত &, ও, আই, আউ তো আছেই) 
দীর্ঘভারবহনের সমৃহ দায়িত্ব চাঁপিয়ে দিলেন। মনে করলেন ব্যঞ্জনান্ত যৌগিক 
অক্ষরটা বাঙুলাতেও গুরু, সংস্কতের মত না হোক, কতকটা 'নশ্চয়। এইখানেই 
তাঁর ভুল হ'ল। সাধ।রণ বাঞ্লা উচ্চারণে মৌলিক যৌগিক সব এক মাত্রার, কেউ 
কারুর গুর-শিষ্য নয়। তবে ধ্ৰনিমান্রকে যে যৌগক অক্ষর মান্রেই দুমান্রার সে এ 
ছন্দের 'বাঁশম্ট ধনাঁনগত উচ্চারণভাঙ্গর উপর 'নর্ভর করছে। ফলতঃ তাঁর 'মাঁলন?', 
রূচরা'র ব্জনান্ত অক্ষরবতুল উচ্চারণ এবং পরপর অক্ষরে দীর্ঘতা অত্যন্ত কৃত্রিম 
হ'ল, আর মন্দাক্কান্তা-নামধেয় শীপঙ্গল বিহবল' এবং পণ্চচামর-নামধেয় “মহৎ ভয়ের 
মূরত্‌ সাগর যে কোনরুমে দাঁড়াল সে এঁ ধ্বনিমান্রকের পর্বাঁবভাগ ও উচ্চারণরশীতর 
সজাতীয় হ'ল ব'লে। তাঁর ইংরোজ ছন্দের অনুসরণেরও এই গাঁত হয়েছে অর্থাৎ 
ধবানমান্রক পদ্ধাতর অনুগত হয়েই তা বেচে আছে। যাই হোক, রবীন্দ্রনাথের 
উচ্চ-কাব্যবোধ তাঁকে উৎকট বৈচিত্র্য আনয়নের শ্রম থেকে বাঁচয়েছে এবং কাব্য- 
সরস্বতীকেও রক্ষা করেছে। 

'অক্ষরবৃত্ত' পদ্ধতিতে রবীন্দ্রনাথ ভাবানযায়শী যে বৌচন্রয এনোছলেন তা হ'ল 
এঁ পদ্ধাতর চরণক্ষেপের এবং মিলযোজনার কৌশলে । যেমন ধরা যায় ৮+১০ আঠারো 
মান্তার চরণগঠনে লিখিত হে আদি জননী সন্ধা” প্রভাতি কাবতা। অবশ্য, বহু 
পূর্বেকার 'কৃষ্কীর্তন, গ্রল্থে পয়ারজাতায় ছন্দের দীর্ঘ পর্ব 'নয়ে শবাঁচন্ন পরাণক্ষা- 





স্পা পাপা 


1এঁ সামঞ্জস্য রক্ষার্থেই পাঁরবার্তত পাণ্ঠ 

* এই পর্বাবন্যাসের ছন্দের পপ্রত্রমান্রাবৃত্ত' বলে নামন্তকরণের কোনো যৌন্তকতা 
দোখ না। তা ছাড়া বাঙলা ধ্বানমান্রিকে চারমান্রার মত নশ্মান্রার পর্ব গ্রহণ করাও 
সংগত নয়। এ সম্পর্কে মদীয় পরবতী গ্রন্থে বাঙলা কাব্যের রূপ ও রশীতি ধিবেচনে 
[িস্তারিত বলা হচ্ছে। 


[তিভার 1বকাশ ১৩৩ 


কৌশল দেখা গেছে। মধুসৃদনীয় আমন্চ্ছন্দকে গণীতরাঁসক রবীন্দ্রনাথ উন্নতদম্টিতে 
দেখেন নি তাই আমব্রচ্ছন্দের ছেদের অপেক্ষাকৃত স্বাধীন সণ্চরণকে 'তাঁন আভিনান্দিত 
করেছিলেন, কিন্তু পয়ারের চরণান্ত অনপ্রাস তিনি ত্যাগ করেন 'ন। 'মানসশ'তেই 
ছন্দ সম্ধন্ধে পরণক্ষণের কালে তিনি পয়ারের চরণকে ভেঙে এবং 'মল না 'দিয়ে 
শনম্ফল কামনা" কবিতা লেখেন। এ আমন্রচ্ছন্দেরই ছয় আট পর্বের নবতর রীতিতে 
৬, ৮, ৬+৬, ৮+৬, ৬+৮ প্রভীতি চরণে বিন্যাস। '“বলাকা"য় এই চরণাবন্যাসেরই 
ভাবানৃযায়ী কৌশল অবলাম্বিত হয়েছে যাঁদও মিল বজায় রাখা হয়েছে । কোথাও 
কোথাও, ৮, ১০ মাত্রার গোটা পর্ব নয়, চার এমনাক দহ'মান্নার পর্বাঙ্গ নিয়েও একটি 
চরণ স্থাঁপত হয়েছে। এই জাতীয় ছন্দকে ৮+১০ এর মহাপয়ারের নিয়ামত চরণ- 
বিন্যাসের খাতে আবদ্ধ ক'রতে গিয়ে পণ্ডশ্রম করায় লাভ নেই, এর যথাস্থিত রূপের 
অর্থাৎ চরণাঁবন্যাসের স্বাধীনতার দক থেকেই মূল্যায়ন করতে হবে। বলাকার ছল্দ 
099 %91$ নয়, গদ্যচ্ছন্দই যথার্থ মুন্তচ্ছন্দ। 

ছড়ার ছন্দ বা *বাসাঘাত-ছন্দ বহু পূর্বেই বাঙলা কাব্যে পাঙ্ন্তেয় হ'লেও 
(প্রচলিত কৃীত্তবাসী রামায়ণ, বৈঃ পদাবলী, অন্নদা-মঞ্গল এবং দাশরায়ের পাঁচালি 
প্রভৃতি দ্রঃ) উন্বততর সাহাত্যক রচনায় অধুনা রবীন্দ্রনাথই এর প্রবেশ অবারিত 
করলেন। এই ছন্দের প্রয়োগ বিষয়ে ক্ষাণকা, পলাতকা এবং কতকগুলি সংগীত 
লক্ষণীয়। “পলাতকার ছন্দ” ব'লে এই *বাসাঘাত-ছন্দের নূতন নামকরণের 'পছনে 
কোনো য্যান্ত নেই, এ পুরাতন চারমান্রার *বাসাঘাত-ছন্দই, তবে চরণাবন্যাসে পূর্ব 
কাথত স্বাচ্ছন্দ্যের আঁধকারণী। 

কাঁবর আঁবজ্কারের কাঁতিত্ব তাঁর গদ্যচ্ছন্দে। ইংরোজ ০৪০7709 'নয়ল্ল্িত 
০759 [7106 এর আদর্শে অনপ্রাণত হয়ে বাল গদোর ছল্ছোগ্ণ আঁবিচ্কার 
ক'রে কবি কিভাবে তার প্রয়োগের দ্বারা কাব্যের পরিসর বাড়িয়ে দিলেন তার 
আলোচনা আমরা গ্রল্থশেষের গোধূল-পর্যায়ে করোছি। অতঃপর রুপালোচনা থেকে 
নিবৃত্ত হয়ে আমরা পুনশ্চ রসালোচনায় প্রবৃত্ত হচ্ছি। 


'নৈবেদ্য* কাব্যটটকে আমরা ভাব-সন্ধিকালের রচনা বলে মনে করোছি। কালি- 
দাসের প্রকৃতি-আত্মীয়তামূলক তপোবনের জীবনাদর্শ ও উপানষদের ধর্মাদর্শের 
রাজ্যে 'বিচরণের ফলর্‌পে আমরা এই কাব্যটিকে পেয়েছি। নৈবেদ্য যেন এই সময়ের 
আদর্শলোকে িচরণশখীল কাঁব-মানসের ঘনণভূত প্রকাশ । তাই কাব্যাটর প্রায় সবন্প 
আত্মহারা জাতিকে প্রাচীন আদর্শে উদ্বুদ্ধ করার প্রয়াসও লাক্ষিত হয়। কিন্তু এই 
কাব্যটি এ ধর্মাদর্শ বা তাত্বকতা থেকে অরুপ-অনৃভূঁতিতে সংক্ু্ণের ইীতহাসও 
বহন করছে। নৈবেদ্যে ষে ঈশ্বরভাবুকতা আছে তা "খেয়া" কাব্যের নানা রচনায় দ্ট 
কাঁবধর্মের স্বকীয় প্রবণতা-জাত অরুপ-ব্যাকুলতা নয়, বহুল পারমাণে আদর্শের দ্বারা 
উদ্দীপত,_তথাপি এই কাব্যেই আমরা যেহেতু প্রথম রবীন্দ্র-ঈশবরের ধারণা পেলাম, 


১৩৪ রবান্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


কাঁব ধারে ধারে 'ভিন্ন রাজ্যে পদক্ষেপ করছেন বুঝলাম এবং যেহেতু এর প্রবল ধর্ম- 
ভাবের জাগরণ থেকে পরবতাঁ অরুপানূভঁতর অধ্যায়ের অনিবার্য সম্ভাবনা সূচিত 
হ'ল, সেহেতু, কাঁবর কাব্জীবনের বিকাশের দিক থেকে এই কাব্যটির বিশেষ মূল্য 
আছে বলেই আমরা মনে কাঁর। প্রকাশরীতির 'দক থেকে নৈবেদ্যে প্রসাদ মাধূ্ষ 
ওজোগুণের সমাবেশে ক্লাসিক্যাল ধর্ম পূর্ণতা পেয়েছে এবং এ পর্যায়ে এ রাঁতির 
এখানেই শেষ। এর পর খেয়া" থেকে কাঁব ভিন্নপথবতাঁঁ হয়েছেন। 


প্রাতভার বিকাশ 
তৃতশয় পর্যায় 
“নৈবেদ্য' থেকে 'শারদোৎসব 

পূবের অধ্যায়গ্ীলতে বার্ণত কবির রোম্যান্টিক ভাবাবেশ যা মূলতঃ প্রকৃতিকে 
আশ্রয় করে কখনো সৌন্দর্য-দর্শনে কখনো বা মর্তপ্রণীতির ব্যাকুলতায় উচ্ছ্বাসত 
হচ্ছিল তা সহজে এবং স্বাভাবিকভাবেই কবি-প্রাতভাকে অরুপ-দর্শনে নিয়োজিত 
করেছে। বলা বাহুল্য, বিশুদ্ধ রোম্যান্টিক অনুভূতি-সর্বস্ব কাবির এই ভাবান্তরে 
উত্তরণ বিচিত্র কিছুই নয়। কারণ, ভাববাদ রোম্যানৃটিক অনুভূতিপ্রবণ কাঁবরা যে 
কতক পারমাণে মিসৃটিক হতে পারেন তার প্রমাণ উনিশ শতকের কয়েকজন ইংরেজ 
কাবর মধ্যেই দেখা গেছে । মিসটিকদের একমুখী ভাবময় দৃম্টিভঞঙ্গি থেকে অরূপের 
ধারণায় আসা সম্মুখে আর একপদ মাত্র অগ্রসর হওয়ার অপেক্ষা করে। ইংরোজ 
সাঁহত্যে নব্য রোম্যানাটিক কাঁধদের মধ্যে, বিশেষতঃ কেল:ঁটক রহস্যময়তা 'নিয়ে 
আবিরভতি স্বপ্নদ্রষ্টা ইয়েটস-এর মধ্যে এ পাঁরণাম কতকটা লক্ষ্যগোচর হতে পারে। 
অন্য কোনো দজ্টান্ত থেকে না হোক রবীন্দ্রনাথের মত শ্রেষ্ঠ কবির রচনাতে রৃপময় 
কাব্-রসলোক থেকে রূপময় অরূপলোকে যে পাঁরবর্তন ঘটেছে তা থেকে, এ অনুমান 
অসংগত নয় যে ভাবসর্বস্ব মহৎ কাব্যোপলাব্ধি ও ধর্মোপলব্ধির মধ্যে দঢ় হলেও 
ক্ষীণ ব্যবধান মান্র থাকে । আর তুলনার দ্বারা একথা বলা যেতে পারে যে ওআর্ডসৃ- 
ওআর্থ বা শোল যদ্যাপ অধ্যাত্ব-অনুভূঁতির দ্বারদেশ থেকে 'ফরে এসেছেন এবং 
ইয়েটস প্রবেশ করেছেন মান্র, প্রাচ্য কাব আতি সহজেই সে রাজ্যে বিচরণ করতে 
পেরেছেন। এইজন্য যাবতীয় রোম্যান্টিক ভাবপ্রবাহ রবীন্দ্র-সমুদ্রে সার্থক সমাপ্তি 
লাভ করেছে বলেও আমরা মনে কার। 

রবীন্দ্র-কাব্যের এই ক্লমপারণামের সক্ষসূত্রট আমাদের দৃষ্টি থেকে প্রচ্ছল 
থাকার ফলে কবির অর্‌পের স্বরূপ, অরুপ-প্রেরণার আরম্ভ, কাব্য-যৌবনের সৌন্দর্য- 
সন্তা ও জাঁবন-দেবতার সঙ্গে অরূপের সম্বন্ধ প্রভতির ক্ষেত্রে অপরিস্ফুট ও 
অপাঁরণত ধারণার অবকাশ ঘটেছে। কিন্তু রবীন্দ্র-কাব্যে অরূপের আবর্ভাব যেন 
দ্রুত ঘটেছে বলেই মনে হয় এবং তার কারণের পুনরূল্লেখ এখানে নিষ্প্রয়োজন হবে 
না। প্রথমতঃ জঁবনদেবতার উপলব্ধির মধ্যে 'বিকাশ-পরায়ণ কাঁব-আত্মার সাক্ষাৎকার 
লাভ এবং সেই সূত্রে ক্রম-পারণামের পথে ধাবমান ব্যক্তিত্বের সঙ্গে বিশ্বের যোগ- 
আঁবম্কারের পরমতম বিস্ময়, এবং দ্বিতীয়তঃ প্রান প্রাচযসাহিত্য__মূলতঃ কাঁল- 
দাসের সত্গে কবির গভনীর পাঁরচয়ের ফলে সংস্কৃত সাহত্যাদর্শ, তপোবনাদর্শ ও 
ক্লমশঃ প্রাচীন ভারতীয় ধর্মাদর্শের প্রতি কবির স্থির অনুরাগ-প্রতিষ্ঠা-এই দুটি 


১৩৬ রবণন্দ্-প্রতিভার পরিচয় 


ঘটনা কাঁবর কাব্যজীবনকে দ্রুত পাঁরবর্তনের পথে নিয়ে গেছে এবং ধর্মীভিমুখী 
করেছে, নৈবেদ্যে যে ধর্মাভিভাবের প্রথম প্রকাশ। 

অজ্পসংখ্যক কয়েকাঁট গান এবং বহ্সংখ্যক চতুদর্শ পঞ্ান্তর কবিতায় 'নৈবেদ্য 
পূর্ণ । নামেই প্রকাশ একাঁটি আধ্যাঁত্বক ভাব এর সমস্ত রচনাকে ঘরে আছে। নৈবেদ্যে 
ঠবশুদ্ধ কাব্য যে নেই তার কারণ যে-আদর্শ এতাবং কাঁবর অন্তরে সাত হাচ্ছিল 
তাকেই কবি এখানে রূপ 'দয়েছেন। তপোবনাদর্শ ও উপপনিষদের ধর্মাদর্শ কাবকে 
এই যুগে কী পরিমাণ মুগ্ধ করেছিল তার একটি পাঁরপূর্ণ পাঁরিচয় নৈবেদ্যই বহন 
করছে। চৈতালিতে যে ভাবধারার আরম্ভ, নৈবেদ্যে তারই পূর্ণতা । নৈবেদ্যের চতুদর্শ- 
পঙ্ীন্তর কাবতাগঁল কাবর এই আদর্শের রৃপায়ণ হিসেবেই সাধারণ্যে সুপাঁরিচিত 
এবং সংহত ও সংযত রীতি-গাম্ভশর্যে মূল্যবান । ভাবে ও ভাঁঙ্গতে ক্লাঁসক্যালধর্ম- 
প্রবণতাই এর একমান্র কাব্যস্বরূপ। 

নৈবেদ্য ভগবদ্‌ভাবময় সত্য, 'কন্তু ভাবাদর্শের বন্ধনই এখানে লক্ষণীয় বিষয়, 
কাঁবমানসগত মূুস্ত উপলব্ধি নয়._অর্থা এখানে কাব্য-উপলব্ধির সূত্রে নৈসার্গক 
লীলার মধ্যে প্রকাশমান অসম কাঁবচিত্তকে ব্যাকুল করছেন না_যেমন করেছেন 
খেয়াতে অথবা গ্রীতাঞ্জলতে, এমন তর্ক উত্থাপন করলে তার উত্তর "দওয়া কঠিন 
হয়। এমন কি প্রারম্ভের গানগুিতেও উপলাব্ধর বিস্ময় অপেক্ষা উপলব্ধ বস্তুর 
স্বর্প এবং অনুরাগীর অন্তরের প্রার্থনার ভাবই মুখ্যভাবে দেখা দিয়েছে এমন 
মন্তব্য করাও অযৌকন্তক হবে না। কারণ, উপলাব্ধর 1বস্ময়ের মধ্যে কাঁবর স্বকীয় 
অরূপ কিভাবে আসছে তার পাঁরচয় আমরা অব্যবাহত পরেই উৎসর্গ ও খেয়ার 
মধ্যে পাচ্ছি। ইন্দ্রিয়ান্ভূতি সহযোগে ডীঁদত প্রজ্ঞান অপেক্ষা প্রত্যয়ই যেন মধ্যযুগের 
[মিসৃটিকদের মত নৈবেদ্যে কবিকে আধক অন:প্রাণত করেছে__ 

আঁধারে আবৃত ঘন সংশয় বিশ্ব কাঁরিছে গ্রাস, 
তাঁর মাঝখানে সংশয়াতীত প্রত্যয় করে বাস। 
বাক্যের ঝড়, তর্কের ধূলি, অন্ধ বৃদ্ধি ফারছে আকুলি, 
প্রত্যয় আছে আপনার মাঝে, নাই তার কোনো ভ্রাস। 

জ্ঞান এবং বিচারবৃদ্ধির অতীত এই প্রত্যয়ই যে সর্বাবষয়ে ঈ*বরানুরাগীর অবলম্বন 
তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু কাঁবর এই প্রত্যয় তাঁর প্রথম ভগবদুপলাব্ধির ক্ষে্রে হীন্দ্রিয়- 
নিরপেক্ষ আদর্শ প্রেরণামূলক কিনা সে সংশয় স্বাভাবক। উপাঁনষদের সঞ্জীবনরস 
যে কাঁবর এই প্রাথামক ভগবং-মুখিতার কারণ তাতেও সন্দেহ নেই। তথাপি এই 
প্রেরণার বশবতরঁ হয়ে বাহ্যভাবে একজন আত সাধারণ কাঁবর মতই 'তাঁন এই কাবতা- 
গুলি রচনা করেছেন, এরকম ধারণা তাঁর একালের আদর্শ-স্লাবনের মুখেও পোষণ 
করতে বাধে । অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ স্বীয় কাঁবধর্মের আঁভলাষবশতই অরুপমুখী 
হবেন, বর্তমানে উপানিষদ তাঁর এ আঁভলাষকে এঁশ্বর্য 'দয়ে প্রগল্ভ করেছে মান্ন, 


প্রাতভার বকাশ ১৩৭ 


এরূপ অনুভবই যথার্থ অনুভব। এই কারণে, কবিতাকে বাদ 'দয়ে তার অন্তর্বতাঁ 
কাঁবকে দেখতে পেয়েছি বলেই, নৈবেদ্যকে আমরা অরুপ-সাধনার প্রবেশচ্বারের 
সমীপে বর্তমান বলে মনে করোছি। 


দেখা যায়, কয়েকাঁট কাবিতাতেই জীবনের সঙ্গে অনন্তের যোগ যেন কাঁবর 

কাব্য-প্রেরণার সূত্রেই ঘটেছে। নিম্নীলাঁখত অংশে কাঁবর 'বিশিস্ট: পুরাতন প্রকৃতি- 
ভাবুকতার সঙ্গে বর্তমানে উঁদত অনন্তের ধারণা যেন অবাধে স্বতই যন্ত হয়ে 
পড়েছে 

আঁজ হেমন্তের শান্তি ব্যাপ্ত চরাচরে। 

জনশনন্য ক্ষেত্রমাঝে দীগ্ত দ্বিপ্রহরে 

শব্দহীন গাঁতহশীন স্তব্ধতা উদার 

রয়েছে পাঁড়য়া শ্রান্ত দগন্তপ্রসার 

স্বর্ণশ্যাম ডানা মৌল । ক্ষীণ নদীরেখা 

নাহ করে গান আজি, নাহ লেখে লেখা 

বালুকার তটে। দূরে দূরে পল্লী যত 

মাদ্রত নয়নে রৌদ্র পোহাইতে রত 

শনদ্রায় অলস ক্লান্ত। এই স্তব্ধতায় 

শহানতেছি তৃণে তৃণে ধুলায় ধুলায়, 

মোর অঙ্গে রোমে রোমে লোকে লোকান্তরে 

গ্রহে সূযতারকায় নিত্যকাল ধ'রে 

অণদপরমাণদদের নত্যকলরোল, 

তোমার আসন ঘোর অনন্ত কল্লোলু। 
অথবা-_ 


474 সেই প্রাণ চুপে চুপে 
বসৃধার মাত্তকার প্রাত রোমক্‌ূপে 
লক্ষ লক্ষ তৃণে তৃণে সণ্টারে হরষে, 
বিকাশে পল্পবে পুম্পেবরষে বরষে 
বিশ্বব্যাপী জন্মমৃত্যু সমূদ্রদোলায় 
দ্টীলতেছে অন্তহীন জোয়ার-ভাটায়। 


'দেখা যাচ্ছে সোনার তর” ও পঁত্রার যুগের বিশ্বাত্ববোধের মধ্যে কবির যে বিস্ময়- 
ব্যাকুলতা প্রকাশ পেয়োছল তা-ই এখন অসাম সম্পাঁকতি ধারণায় কাবকে চাঁলত 
করছে। নিম্নালাখত অংশেও তাই, বসুন্ধরা তার.রূপরসগন্ধ 'নিয়ে কাবকে কেবল 
মুশ্ধ করছে না, হীনল্দ্িয়ানুভাঁতির নিমিত্তভৃত সত্যের ধারণাতেও ধীরে ধীরে নিয়ে 
যাচ্ছে_ 


১৩৮ রবণন্দ-প্রতিভার পাঁরচয় 


এক শ্যাম বসুন্ধরা, সমুদ্রে চণ্ল, 

পর্বতে কঠিন, তরু-পল্পবে কোমল, 

অরণ্যে আঁধার। এক 'বাচন্র বিশাল 

আঁবশ্রাম রাঁচতেছে সৃজনের জাল 

আমার হীন্দ্রিয়ন্তে ইন্দ্রজালবং। 

প্রত্যেক প্রাণীর মাঝে প্রকাণ্ড জগৎ। 

ক্ষুদ্র এ আমার মাঝে অনন্ত আসন, 

অসম 'বাঁচন্ত্র কান্ত। 

এই প্রসঙ্গে পূর্বে আলোচিত “সোনার তরী" অধ্যায়ের “সমুদ্রের প্রাত' কাঁবতার 

প্রবল রোম্যান্টিক উপলাব্ধর কথা স্মরণ করা যাক্‌ঁ_'মানব-হৃদয়-সিম্ধৃতলে, যেন 
নব মহাদেশ সৃজন হতেছে পলে পলে, আপাঁন সে নাহ জানে । শুধু অর্ধ অনুভব 
তাঁর ইত্যাদ। দেখা যাচ্ছে যেন সেই অনুভূতির আশ্রয়েই কাব বর্তমানে তাকে 
অতিক্রম করছেন ও বিশ্বব্যাপী কোনো এক শান্তর আস্তত্ব আপনার অন্তরে অনুভব 
করছেন। সেই পূর্ব কাব্যজীবনের স্বার্থাবস্মৃত সৌদ্দর্যউপলাব্ধর বা বিশবাত্- 
বোধের মূহূর্তগুলি যে কাবি-বার্ণত অসীম বা অরুপের অপাঁরস্ফুট আভাস তা 
কাঁব মান্র এখন জানতে পারলেন। কাঁবর পূর্বেকার কাব্যোপলব্ধি যে ভগবদপলাব্ধিতে 
রূপান্তারত হচ্ছে এখানকার কয়েকটি দস্টান্ত থেকে তার প্রমাণ পাওয়া যায়, যাঁদও 
কিভাবে রূপান্তর ঘটছে তার পাঁরচয় কাঁব দেনাঁন, দিতে পারেনও না। কারণ, উপ- 
লাঁব্ধর প্রকারমান্ন কাঁবর আয়ন্তগম্য, কার্যকারণ-পরম্পরা অন.সান্ধৎস্‌ দার্শীনকের 
1বচারযোগ্য। কাঁব বলছেন-__ 

তখন কারান নাথ, কোনো আয়োজন; 

বিশ্বের সবার সাথে, হে বিশবরাজন্‌, 

অজ্জাতে আসিতে হাসি আমার অন্তরে 

কত শুভাদনে; কত মুহূর্তের 'পরে, 

অসমের চিহ লিখে গেছ। লই তুলি 

তোমার স্বাক্ষর-আঁকা সেই ক্ষণগীল,_ 

খেলা-মাঝে শুনিতে পেয়েছি থেকে থেকে 

যে চরণ-ধান, আজ শুনি তাই বাজে 

জগৎংসংগণীত সাথে চন্দ্রসূর্য-মাঝে। 
শৈষের কয়টি পঙ্ান্ততে কাব স্পম্টভাবেই নির্দেশ দিলেন যে পূর্বতন প্রায়-অতখীল্দুয় 
সোন্দর্য-অনুভাতি প্রভীতিকে মান্র এখন বিশবসংগীতের সঙ্গে যস্ত ক'রে তিনি উপলব্ধি 
করতে পারছেন। অর্থাৎ এ সকল অনভীত কেবল ানজ মনোঁবকার নয়, তার মূলে 


প্রাতভার বিকাশ ১৩৯ 


যে বিশ্বব্যাপী অর্‌পের লীলা রয়েছে, তা সবেমান্র আজ কাব বুঝতে পারছেন। 
এর থেকে এই অনুমানও করা যায় যে নৈবেদ্যের পূর্বে রাঁচিত কাব্যের মধ্যে কুত্রাপ 
ভগবদুপলাব্ধি নেই। এই হ'ল কাঁবর 'বি*বদেবতা সম্পর্কে প্রথম সচেতন অনুরাগ । 


উপাঁনষদের ধর্মাদর্শের সূত্রে কাঁবির প্রথম ভগবদুপলব্ধির স্পর্শ এখন পাওয়া 
গেল. যাঁদও কিভাবে 'িতনি রোম্যানৃটিক ভাব-বহবলতা থেকে অনন্তের মধ্যে এলেন 
সেই সংক্রমণের প্রকার বা এ অনন্তের স্বরূপ বহুল পাঁরমাণে পাঠকের অগোচরে 
থেকে গেল। বক্ষচর্যাশ্রম প্রতিষ্ঠা, উপাঁনষদের আলোচনা ও বক্ষমন্ত্র রচনার কালেই 
নৈবেদ্য রচিত হয় ব'লে ঈশ্বরের কাব্যময় অনুভূতির দিককে আবৃত ক'রে ভাবাদর্শ- 
প্রবণতাই এতে আঁধকমান্রায় প্রকাশ পেয়েছে, ন্তু এর পরবতর্ঁট কালে রাঁচিত 
'উৎসর্গে'র কয়েকাঁট কাঁবতার মধ্যে কাঁবর পার্ঘব হীন্দ্রয়ানভূঁতর অপার্থবন্ধে সহজ 
সংরুমণের ইতিহাস মীদ্রত রয়েছে: এগ্ীলর মধ্যে কাঁবমানসের যে ীবহবল রস- 
চেতনার পরিচয় পাওয়া যায়, তা ইন্ড্রিয়ান্ভূতির মাধ্যমে আগত হ'লেও বস্তুজগতের 
সঙ্গে একান্তই সম্পকশীবহশীন, আনন্দময় শুদ্ধ রসস্বরৃপ উপলাহ্ধ মান্র। যেমন- 
মোর কিছু ধন আছে সংসারে, 
বাঁক সব ধন স্বপনে, নিভৃত স্বপনে । 
ওগো কোথা মোর আশার অতাঁত, 
ওগো কোথা তুমি পরশচাঁকত 
কোথা গো স্বপনাবহারী। 
এখানে কাব যাকে নানাভাবে সম্বোধন ক'রে আসবার জন্যে অনুনয় জানাচ্ছেন 
[তান কে? উত্তরে শুধু এই বলা যায় যে তিনি আর কেউ নন, কাঁবর তৎকালশন 
রসানৃভাতি-মৃহূর্তের ব্যান্তর্প কল্পনা মান্র। স্বপ্নময়তা এবং চাঁকতের স্পর্শই 
এর স্বরূপ, রাজপথে প্রত্যক্ষতার মধো এর আনাগোনা নেই। কাঁবর মানসে ইতি- 
পূর্বে বহুবার এবংবিধ রসচর্বণা ঘটলেও এই রসমূহূর্ত সম্পর্কে ভাববার অবস্থা, 
এর স্বরূপ অনুধাবনের চেম্টা এবং একে অসীমের অনুভূতি ব'লে সাব্যস্ত করার 
যৌন্তকতা যেন এতাবৎ উপাঁস্থত হয়ান। কোনো বিদোশনীর পদশব্দ হইাতিপূর্বে 
বারবার শ্রুতিগোচর হ'লেও একে সদূরবততা অসীমের রহস্যের আলোকে নৃতন 
ক'রে দেখার মত মনোভাব তখন কাঁবর ছিল না। উৎসর্গের নিম্নের পঙীন্তগৃলিতে 
কাবর রসোপলব্ধির বিস্ময়-ব্যাকুলতা এবং তাকেই একটি সন্তারূপে উপলাব্ধি 
করার আগ্রহ আরো পরিস্ফুটভাবে ব্যস্ত হয়েছে। এখানে বার্ণত স্র“ুর অনিরদেশ্যতা 
ত্যাগ ক'রে একটি বিশেষ রসমার্ত পাঁরগ্রহ করেছে। পূর্বেকার নির্দ্দেশ সৌন্দর্যের 
ব্যাকুলতা ও মর্ত-ব্যাকুলতাই যেন এখন একটি পারবার্তত আকার লাভ করতে 
চলেছে-- 


১৪০ রবীন্দু-প্রাতিভার পারচয় 


আমি চণ্ল হে, 
আম সুদূরের পিয়াসী। 
দন চলে যায়, আমি আনমনে 
তারি আশা চেয়ে থাঁক বাতায়নে, 
ওগো প্রাণে মনে আম যে তাহার 
পরশ পাবার প্রয়াসী। 
সং সং সং 
সুদুর, বিপুল সুদুর, তুম যে 
বাজাও ব্যাকুল বাঁশরী-_ 
কক্ষে আমার রুদ্ধ দুয়ার, 
সে কথা যে যাই পাসাঁর। 
উৎসগ্গের এই সুদ্‌রের প্রাতি ব্যাকুলতার 'নাশ্চত মনোভাবকে কোনো কোনো 
পূর্বস্রী-নিদেশত জীবনদেবতার লশলানুভূঁতি বলে গ্রহণ করলে ভুল হবে। 
কারণ, আমরা পূর্বেই দেখোঁছ যে জীবনদেবতা ঈ*বর বা অরূপ নন, তার সম্পর্কে কাঁবর 
এহেন ব্যাকুলতাও নেই এবং িন্রা-পর্যায়ের পর জীবনদেবতাবোধের প্রয়োজনও লঃস্ত 
হয়ে গেছে। ইনি জীবনাতিশায়ী অর্‌পের পূর্বাভাস মান্। এখানে কাঁব ধরা-না- 
দেওয়া অনন্ত মুহূর্তগ্ীলকেই ব্যান্তরূপে দেখেছেন এবং ঠিক এর পরবতাঁকালেই 
কার্যকে কারণরূপে দেখার ভ্রান্তি থেকে মুস্ত হয়ে তান অনায়াসেই এই মুহূর্ত- 
গুলিকে কার্য মনে করেছেন ও তার কারণরূপে বদ্যমান অরুপ বা অসীমের কল্পনায় 
প্রবৃত্ত হয়েছেন। খেয়াতেই অসামের মধ্যে এই স্বাভাবিক উত্তরণের অবস্থা ঘটেছে, 
ঠিক উৎসর্গে নয়। উৎসর্গে এ কার্য থেকে নিশ্চিতরূপ কারণে যাওয়ার সংক্রমণ 
অবস্থা সৃচিত হয়েছে। 'িনম্নোদ্ধৃত কাঁবতাংশ পরীক্ষা ক'রে দেখলে বোঝা যাবে 
কাব অরূপকে জানা-না-জানার অবস্থার মধ্যে রয়েছেন। কাঁবমানস একে উপলাব্ধি 
ক'রেও ঠিক ধরতে পারছে না। কেবল “আস্ত' এই ধারণাটুকুর মধ্যে স্থির হয়েছে__ 
কত জনে এসে মোরে ডেকে কয় 
“কে গো সে” শুধায় তব পাঁরচয় 
“কে গো সে” 
ও সং 
তোমারে জান না চান না একথা 
বলতো কেমনে বাল? 
থনে খনে তুমি উশক মারি যাও 
খনে খনে যাও ছলি। 
জ্যোংস্নানশনথে, পূর্ণশশীতে 
দেখোছ তোমার ঘোমটা খাঁসতে, 


প্রাতভার [বিকাশ ১৪১ 


আঁখর পলকে পেয়োছ তোমায় 
লখিতে। 
বক্ষ সহসা উঠিয়াছে দুল, 
অকারণে আখ উঠেছে আকুলি, 
বুঝেছি হৃদয়ে ফেলেছ চরণ 
চঁকিতে। 


এই অভাবনীয়ের চাঁকত-স্পর্শ-বহ্বল রসাগ্লুত কাঁবাচত্ত এখানে রসরূপ কার্যে 
পশ্চাতে অসীমর্প কারণ অনুসন্ধান করছেন। আরো পরে প্রকৃতির লীলার মধ্য 
দয়ে ও মানুষী স্নেহ প্রেম প্রভৃতির মধ্য দিয়ে প্রকাশমান অরূপকে কাব নিশ্চিত- 
রূপে ধরেছেন। রসরৃপ মানাঁসক অবস্থাটিকে অরুপস্পর্শ ব'লে তখন স্পন্টভাবে 
আঁভাঁহত করেছেন। বিশ্বের তাবৎ অনুভূতির মধ্যে অরূপই আমাদের কাছে এসে 
ধরা 'দচ্ছেন (ত*-তানই আমাঁদগকে আকর্ষণ কারতেছেন, আর কাহারও টানিরার 
ক্ষমতা নাই”), কাঁবর বিশ্বদর্শনের এই মূল কথাঁট তত্ব আকারে নৈবেদ্যের 
'বৈরাগ্য-সাধনে মীন্ত সে আমার নয়" ইত্যাঁদ পীীন্তর মধ্যে বলা হ'লেও এ তত্র 
কাঁবস্বভাবের মধ্যে যথার্থ উপল।ব্ধর রূপ পরে দেখলাম। পাঁর্থব রসোপলব্ধিই যে 
ঈশবরোপলাব্ধ এই তত্ঁটি পাঁরণত জাঁবনে সাহিত্য-সমালোচনার মধ্যেও কাঁব 
নানাভাবে বিবৃত করেছেন এবং “রলো বৈ সঃ 'আনন্দরুপমমৃতং যাঁদবভাতি, 
প্রতীতি উপানষদের ভীন্ত সমর্থনসত্রে উদাহৃত ক'রে বিশুদ্ধ রসানুভূতিকে অনন্তের 
সঙ্গে বিজাঁড়ত ক'রে দেখেছেন। 'বিশ্বের স্বাম্টর মধ্যেও যেমন, আমাদের অন্তরাত্মার 
অধ্যেও তেমান একের প্রকাশলীলা চলেছে, কাব্য-আলোচনার ক্ষেত্রেও কবি এই 
হেগেলীয় ধারণার পারচয় দিয়েছেন €সাঁহত্যের পথে আলোচনা গ্রল্থ দ্রঃ)। আমরা 
পৃূরবীর “আহবান' কাঁবতাটির আলোচনাকালে কবির অন্তর্গত রসবোধের সঙ্গে 
এক্যানূভঁতির এই দিকঁট সম্পর্কে পরে আলোকপাত করোছি। 'এক' বলতে রবীন্দ্রনাথ 
আমাদের অনুভূতির বাইরের কোনো সত্তাকে লক্ষ্য করেন নি। এইখানে রবীন্দ্রনাথের 
হেগেলীয় মনোনিষ্ঠা, অথবা, ভাব ও বস্তুর পার্পারক অচ্ছেদ্য সম্পর্ক দর্শন। 
'সত্য” বলতেও কাঁব মানৃষের চিন্তা ও অনুভূতির বাইরের দারীনক বা গাঁণাতক 
বস্তুর আস্তত্ব স্বীকার করেন নি। মানবাঁয় রসবোধের মধোই যে অসমের বা 
অর্‌পের স্বাদ গ্রহণ করা যায় এই ধারণাটি রবীন্দ্রকাব্যে স্বতঃসদ্ধ সত্যরূপে দেখা 
দিয়েছে। 


উৎসর্গের 'হে বিশবদেব, মোর কাছে তুমি দেখা দিলে আজ কাঁ বেশে" ইত্যাঁদ 
কাবতাঁটিতে যাঁদচ আধ্যাত্মিক কোনো আইডিয়ার প্রভাব অনুভব করা যায়, নিম্ন- 
[লাখত স্থানগুলিতে তিনি কাঁবর স্বানুভূঁতিতেই প্রাতাষ্ঠত এমন মনে করা 
স্বাভাবক, যেমন-_ 


১৪২ রবণন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


আজ মনে হয় সকলোর মাঝে 
তোমারেই ভালোবেসোছ। 
জনতা বাহিয়া চিরাঁদন ধ'রে 
শুধু তুমি আম এসোছি। হত্যা 
অথবা- চিরকাল এ কী লীলা গো অনন্ত কলরোল। 
অশ্রুত কোন্‌ গানের ছন্দে অদ্ভুত এই দোল। 
ধপ্রবাসী' এই শ্রেণীর কাঁবতার মধ্যে শ্রেচ্চ সৃন্টি। এখানে কাঁব বিশ্বের অণুপরমাণুর 
সঙ্গে আপনার যোগ উপলাব্ধ ক'রে পরমূহূর্তে এই অকারণ যোগের হেতুভূত 
অসমের কথাই দ্‌ঢ়ভাবে জানালেন-_ 
মনে হয় যেন সে ধৃলর তলে 
যুগে যুগে আমি ছিনু তৃণে জলে, 
সে দুয়ার খুলি কবে কোন্‌ ছলে 
বাহর হয়োছ ভ্রমণে। 
যেথা যাই আর যেথায় চাঁহরে 
তিল ঠাঁই নাই তাঁহার বাঁহরে 
প্রবাস কোথাও নাহিরে নাহরে 
জনমে জনমে মরণে। 
এই শ্রেণীর কাঁবতাগালতে নৈবেদ্যের সদৃশ মনোভাব ব্যস্ত হ'লেও, এ সকল কথা 
আমরা পরবতাঁ গঁতাঞ্জীল গাীতমাল্যে বার বার পেয়েছি। এইসব কারণেও 
নৈবেদ্যকে আমরা অরূপানূভূতির প্রবলতম সহায়ক ব'লে মনে করেছি। উৎসর্গের 
৪২ সংখ্যক কাঁবতাঁটতে াব*বললার দ্বৈতরূপের মধ্যে স্ন্দর ও ভয়ংকর) অর্‌পের 
আঁবর্ভাবের পাঁরচয় দেওয়া হয়েছে ।' দ্বৈতরুপের মধ্যে বিশেষতঃ - দুর্যোগময় 
দুঃখরূপের মধ্যে অরূপ সম্পকিতি ব্যাকুলতার আবিভগব কাঁবর 'বাশিম্ট উপলব্ধি। 
রবীন্দ্রনাথের কাঁবস্বভাব যে জাঁবন-দার্শনকতায় লীন হয়ে গেছে তার মূলে 
অরুপ-উপলাব্ধির এই বোশিষ্ট্যাটই কাজ করেছে। উৎসর্গের এই কাঁবতাঁটর মধ্যে 
প্রথম আমরা কবির এ অনুভূতির পরিচয় পেলাম। কবিতা একটু পরেই 
আলোচিত হচ্ছে। 
উৎসবের সব কাঁবতাই যে অসাীমের দ্বারপ্রান্তের বর্ণনা এমন নয়। সাধারণ 
মান্ষের হতাশা ও বেদনা, নারীর মাধূর্য, প্রকীত-প্রশীত প্রভীত সম্পর্কে লেখা 
কাঁবতাও এতে আছে। নৈবেদ্যের মত উৎসর্গও অরূপ-সাধনায় প্রবেশের প্রস্তুতির 
বার্তা বহন করে, শুধু উৎসর্গ এক পদ অগ্রসর এইজন্য যে, নৈবেদ্যে অধ্যাতবোধ 
প্রাচীন ধর্মাদর্শের দ্বারা গ্রস্ত, উৎসর্গে তা স্বকীয় অনুভূতির প্রত্যক্ষে জীবন্ত। 
1কন্তু উৎসর্গের-_ 


প্রাতভার বিকাশ ১৪৩ 


“আলো নাই, দন শেষ হোলো ওরে 
পান্থ, বিদেশী পান্থ 
প্রভীতি পঙ্ণীস্তর কাঁবতার পার্থব ভাবীবলাসকে অধ্যাত্মে আরোপিত ক'রে বিশন্ধ 
কাব্যের রূপক ব্যাখ্যায় যেন প্রবৃত্ত না হই। 
কাঁবর অরুপ-উপলাষ্ধ তাঁর প্রকৃতি-ভাবকতা বা প্রকৃতি-সৌন্দর্যাঁবহহলতা 
থেকেই উৎপন্ন হয়েছে। প্রকীতি-উদ্বোধত রসোপলাব্ধর এই 'নাবড় মূহূর্তগুল 
কী ভাবে কাঁবকে অসীমের উপলাব্ধতে নিয়ে গেছে তার আশ্চর্য পাঁরচয় “খেয়া 
এবং 'শারদোৎসবে বর্তমান । ধরা যাক খেয়ার দ্বিতীয় কাঁবতা “ঘাটের পথে" যেখানে 
বেণুশাখার উপর বারিপতনের ঝর ঝর শব্দ, একূলে ওকূলে কালো ছায়া, আঁধার 
সন্ধ্যায় জোনাকির চমকের সঙ্গে ঝালর ঝংকার_এসব বর্ণনার পর কাব এ পথের 
জন্যে ব্যাকুলতার কথা জানাচ্ছেন__ 
ওগো দিনে কতবার ক'রে 
ঘর-বাহরের মাঝখানে রাহ 
এ পথ ডাকে মোরে। 
এবং কল্পনা করছেন-__ 
আম বাহর হইব ব'লে 
যেন সারাঁদন কে বাঁসয়া থাকে 
নল আকাশের কোলে। 
[ঠিক এই প্রকারের উৎপ্রেক্ষা যাঁদচ পূর্বেকার কোনো কোনো কাঁবতায় লক্ষ্য করা 
যায়, উভয়ের ব্যঞ্জনার মধ্যে আকাশ-পাতাল তফাৎ তা একটু সহৃদয়তা সহকারে 
বিচার করলেই ধরা পড়ে। যেমন ক্ষাঁণকার 'াবখ্যাত “নববর্ধা” কাঁবতায়__ 
ওগো নদীকৃলে তীরতৃণতলে 
কে বস অমল বসনে 
শ্যামল বসনে। 
প্রভীতিতে প্রকীতিভাবুক কাঁবর প্রাচ্ভাবান্গত একটি চিন্রকজ্পনা মাত্র প্রকাশ 
পেয়েছে। যেমন একজন আধুনিক কাবও আতশয়োন্ত সহকারে জ্যোৎস্না-রান্ির 
বর্ণনায় বলছেন-__ 


মাধবীলতার ফঁকে বকুলের তলে 

কে তরুণী মুঠি ভরি ধরে চন্দ্রালোক! 
অথচ "ঘাটেব পথে" কাঁবতায় কেবল প্রকৃতি নয়, প্রকীতির মধ্যে প্রকাশত কোনো 
সত্তার প্রত ইঞ্গিতের ভাবই স্প্ট। এমন কি উৎসর্গের পূর্বে-উল্লিখিত “আমি চণ্ল 
হে" কাঁবতার নিম্নলাখত পীন্তগীলতেও অসামের প্রাত নিরেশিই দেওয়া 
হয়েছে 


১৪৪ রবণন্দ্র-প্রাতিভার পারচয় 


রৌদ্র-মাখানো অলস বেলায়, 
তরুমর্মরে, ছায়ার খেলায়, 
কন মূরাঁতি তব নীলাকাশশায়ী 
নয়নে উঠে গো আভাস। 
এই অনূভূঁতি সম্পর্কে দর্শনশাস্নের অপ্রামাণ্যতার প্রশ্ন তুলে' কাব একট; আগেই 
বুঝিয়েছেন যে এই রহস্যময় 'কী" বা 'কে' শাস্ত ও তত্বের বাঁধাধরা মতামতের মধ্যে 
ধরা না গেলেও তাঁর কাছে সত্য, যেহেতু এ তাঁর উপলব্ধ বশেষ একাঁট সত্তা 


না জানি কারে দোখয়াছি, দেখোছ কার মৃখ। 
প্রভাতে আজ পেয়োছি তার চিঠি। 


পশ্ডিত সে কোথা আছে, শুনেছি না কি তান 

পাঁড়য়া দেন খন নানামতো । 

যাবনা আম তাঁর কাছে, তাহারে নাহ চিনি, 

থাকুন লয়ে পুরানো পুরা যতো! 
(উৎসর্গ) 
রসাবেশের এই ক্ষদ্র নিমেষগাঁলর মূল্য কী তা 'শুভক্ষণ' ও 'ত্যাগণ এই দুটি 
কাঁবতায় কাব ব্যঞ্জনার দ্বারা জানাতে চেয়েছেন। পার্থব সম্পকশন্য 
অপ্রয়োজনীয়তা-পারাচ্ছন্ন এই শুভক্ষণের জন্য বিশেষভাবে প্রস্ততি আবশ্যক এবং 

প্রয়োজনীয় সর্বস্বই ত্যাগ করতে হয় 
“মোর বক্ষের মাঁণ না ফেলিয়া দিয়া রহিব বলো কণ মতে।' 
কৃপণ” কবিতাতেও কবির এই উপলব্ধি বিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে যে, সমস্ত 
পার্থব প্রয়োজন-সম্পর্ক ত্যাগ করতে পারলে তবেই রসরূপ অনন্তের সাক্ষাংলাভ 
করা যায়। যে পাঁরমাণে স্বার্থম্ান্ত সেই পাঁরমাণেই অমূল্য অনন্তের স্বাদ লভ্য। দেখা 
যাচ্ছে, এই মূহর্তগুলিই অনন্তস্বরৃপ; কবিবৃদ্ধি এর কারণ অনুসন্ধানে ধীরে ধীরে 
স্বতই অনন্তত্ব ও অসামদ্বগুণযুস্ত ঈশ্বরের তত্বে গিয়ে পেছেচে। “খেয়া” কাব্যের 
বোশিষ্টা-_অরুপ-সাধনায় কাঁবর প্রবেশের পথ ও পদাঁচহন এর মধ্যে স্পজ্টভাবে আঁঙ্কত 
হয়েছে। এবং এর মাহাত্ম্য হ'ল এই যে কাঁব-সাধকের অরুপাঁসাদ্ধর প্রকারও এখান 
থেকেই একরকম স্যানার্ঘন্ট হয়ে গেছে । কারণ, অরৃপলীল!র দ্বর্পাঁট এখানেই 
প্রথম পাঁরস্ফুটভাবে কাবিচিন্তের গোচরাঁভূত হয়েছে। আমরা এখান থেকেই একরকম 
ধারণা করতে পার যে কাঁবর অরুপ বা অসীম বা এক প্রকৃতির লশলার মাধ্যমে 
রসরূপে কবির অন্তরে প্রবেশ করেছেন, পূর্বানার্দন্ট কোনো আইডিয়া বা তত্বরূপে 
নয়। নৈবেদ্যের মধ্যে যাঁদই ভারতীয় আদর্শের প্রভাব লক্ষণীয়, এখানে সহজ 
উপলাব্ধর শনর্মল আলোক উপভোগ্য । 


প্রাতভার বিকাশ ১৪ 


এই কাব্যটির প্রবেশমূুখে স্থাঁপত বিষাদ-করুণ সুরের 'শেষ খেয়া” কাঁবতাটি 
কবির অরুপলোকে প্রবেশের সংকেত দিচ্ছে। কবিতাটি একাল্তভাবে বাউলধর্মী 
রচনা । বাউল সংগীতের ভাষা ও ভাঁঙগ এবং অন্তানশহত জল্ম-মত্যু, যাওয়া-আসা 
প্রভাত সম্পর্কে সচেতনতাই এই কাঁবতাঁটর শান্তাবষাদের কারণ। "সোনার কূলে”, 
চুকিয়ে সুখ যাবার মূখে' 'সাঁঝের বেলা ভাটার স্রোতে", “আমার ঘাটে", “ঘরেও নহে, 
পারেও নহে" প্রভৃতি নানান উীন্ত বাউলদের অনুরূপ কল্পনাভ্গর পরিচয় দেয়। 
সমস্ত কাঁবতাটিতে কাঁবর পারগাম বৈরাগন মনের পাঁরচয় ফুটে উঠেছে। যেমন 
অনেক বাউল-সংগঁতের সোজাসুজি ব্যাখ্যা হয় না, একমানন মরমণর কাছে তার অর্থ 
টিপলাব্ধর বিষয় হয় মানত, তেমাঁন কাঁবর সদৃশ বৈরাগ্যের অবস্থায় 'নার্বগাচত্তে 
পার্থবতা অপার্থবতার মাঝখানে থাকার কালে এই কাঁবতাটির রস উপভোগ হতে 
পারে। "ঘরেও নহে পারেও নহে" প্রভতিকে সাধনপথে আভলধিত বস্তুর অগপ্রাপ্তর 
অবস্থা, বা কেমন ক'রে চিনব ওরে ওদের মাঝে কোনখানা আমার ঘাটে ছিল আমার 
দেশে" প্রভৃতিকে কাঁবর হারয়ে যাওয়া কোনো 'নাঁবড় অরুপ-উপলাব্ধর স্মৃতি 
ইত্যাঁদরূ্পে একরকম বাখ্যা করা যেতে পারে বটে, কিন্ত এরকম ব্যাখ্যা বেশদূর 
টেনে নিয় গেলে রূপকের জালে আবদ্ধ হওয়ার সম্ভাবনা । ঘরছাড়া বৈরাগণীর মন 
নিয়ে প্রবেশ করলে কাঁবতাটর মর্ম কতকটা অন:্ধাবন করা যায়, ব্যাখ্যা করা যায় না 
ব'লে আমরা মনে কার । বস্তুতঃ এই কাঁবতাটি রবনন্দ্রচিন্তে বাউল সংগণতের অসামান্য 
প্রভাব নদেশ করে এবং কাঁবর 'বাঁশঘ্ট অর্‌পমুখীনতার চিহ্ন বহন করে। 
খেয়ার কাঁবতাগুলির প্রকীতি-অনরাগ ও সহজ প্রকাশ-ভাঙ্গ কক্ষাণকা'র বহু 

কবিতার সঙ্গে তুলনার যোগ্য । বিশেষ এই যে, খেয়ায় পার্থব প্রশীতকে আতিরুম 
ক'রে অপার্থব অনূভূতিই কাঁবমানস আশ্রয় ক'রে বিদ্যমাল। অবশ্য খেযায় কয়েকাট 
বিশহদ্প প্রকীতি-প্রীতিরসের কাবতা'ও রয়েছে এবং দ'একাঁটি কাবিতায় পার্থব প্রকাতি- 
প্রীত ও পার্থবাতশায় অতশীন্দ্রিয়্ 'নাবশেষ রসানূভাতি এই দুয়ের মধ্যে কাবি- 
চিত্তের একটা দ্বন্দ ফুটে উঠেছে। যেমন 'নীড় ও আকাশ' কাঁবতায় ওআর্ডস:ওআথ" 
এর ৪19181 এত মত শন্যে বিহার ও মর্তে প্রত্য/বর্তনের আবরাম যাতায়াত 
কাঁল বর্ণনা করেছেন। কাঁবর এই দ্বিধা পরবতাঁ কাব্য-জীবনেও প্রকাশ পেয়েছে 
এবং তা লক্ষ্য ক'রে কাব বলেছেন (পথে ও পথের প্রান্তে, দ্রঃ)--'মনটা দুই বাসার 
পাঁখ, একটা কাছের বাসা, আর একটা দূরের । অবশ্য এই কাঁবতাটর মধ্যে এ- 
কথাও রয়েছে যে হীতপূর্বে কাব ঠিক এরকম শূন্যে বিহার করেন 'নি- 

নাড়ে বসে গেয়েছিলেম আলোছায়ার 'বাচন্ত গান। 

সেই গানেতে মিশেছিল বনভূমির চণ্চল প্রাণ । 

চু রং রং 
আজ কি আমায় গাইতে হবে নীল আকাশের নিজন গান। 


নড়ে বাঁধন ভুলে গিয়ে ছাড়িয়ে দেব মুক্ত পরান ? 
১০ 
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আপন মনের পাইনে দিশা, ভূল শঙকা, হারাই তৃষা 
যখন কার বাঁধন-হারা এই আনন্দ-অমৃত পান। . 
তবু নীঁড়েই ফরে আস, এমান কাঁদ এমাঁন হাঁস 
_ইত্যাঁদ 
বোঝা গেল কাঁবর মানব-অনুরাগের সঙ্গে এই আকাশাঁবহারী শৃন্যতায় অরৃপা- 
নুসম্ধানে যাত্রা অসংগাঁতপূর্ণ নয়। বিখ্যাত 'প্রবাসী' কাবতাঁটতে কাব এই দৃই 
বির্দ্ধ মনোভাবের অপূর্ব সমাধান ও সামঞ্জস্য দৌখয়েছেন। আবার দেখা যায় 
আগ্রহ প্রবল। সে অবস্থা যেন পার্ঘব উপভোগরত দ্বৈতাবস্থা নয়, অসীমের সঙ্গে 
তখন কাব যেন একীভূত, যেমন-_ 
যাক না মুছে তটের রেখা, নাইবা কিছু গেল দেখা, 
অতল বাঁর দিক না সাড়া বাঁধন-হারা হাওয়ার ডাকে। 
দোসর-ছাড়া একের দেশে একেবারে এক নিমেষে 
লও রে বুকে দু-হাত মৌল অন্তাঁবহীন অজানাকে। 
দুএকাঁট কবিতায় আবার প্রকৃতি ও অসামের সম্পর্ক-বিরাহিত শুদ্ক ও ব্যর্থ কর্ম- 
প্রচেষ্টার জীবন 'নান্দিত হয়েছে । যেমন শদনশেষ' (হায়রে বিজন দীর্ঘরান্র, হায় রে 
ক্লান্ত কায়া') অথবা 'সব পেয়েছির দেশ' কবিতা । “বন্দী কাঁবতায় তেমন লোভ, 
মহংকার ও প্রতাপের বশে আমাদের বান্দত্ব পারস্ফুট করা হয়েছে-_ 
ভেবেছিলেম আমার প্রতাপ করবে জণং গ্রাস 
আম রব একলা স্বাধীন, সবাই হবে দাস। 
তাই গড়োছি রজনশীদন লোহার 'শকলখানা-_ 
কত আগুন কত আঘাত নাইকো তার ঠিকানা। 
গড়া যখন শেষ হয়ছে কঠিন সুকচোর, 
দোঁখ আমায় বন্দী করে আমার এই ডোর। 
বহন; পরের 'রন্তকরবী” নাটকে প্রকাতি-রসসম্পক্কহীন মানূষ-আত্মার এই বান্দত্ব ও 
বন্ধনমোচন দেখানো হয়েছে। খেয়ার রচনায় বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের সময়কার রাম্্র- 
নৌতক বাঁহজাঁবনের দ্বন্দ ও সংঘাতের ফলে কাঁবর বাস্তবতা থেকে এই উত্তরণ 
কিছ-টা সম্ভব হতে পারে। প্রকৃতিরসে নাবড় এই মূহূর্তগীলর আনন্দ আঁত- 
বাস্তব কর্মময় পাঁরপাশ্র্বকের মধ্যে যে লভ্য নয়, এ যে বাতব-আঁতিশায়শী, অনাবশ্যক, 
অহৈতুক অথচ আত সহজ তা কাব জানালেন 'অনাবশ্যক' কোশের বনে শূন্য নদীর 
তারে). “তোরা কেউ পারবি নে গো পারাঁব নে ফুল ফোটাতে, ইত্যাদির মধ্যে। 
পূর্বে উৎসর্গের একটি কবিতায় প্রকীতির দ্বৈতর্প বর্ণনা এবং এর মাধ্যমে 
অনুভূত অরুপের কথা উল্লেখ করোছ। এতে প্রকৃতিগত আনন্দময়তা সম্পর্কে কবি 
বলেছেন-__ 


প্রাতিভার 1বকাশ ১৪৭ 


সোঁদন ক তুমি এসেছিলে, ওগো 
সে ক তুমি মোর সভাতে ? 
হাতে 'ছিল তব বাঁশ, 
অধরে অবাক হাঁসি, 
সোঁদন ফাগুন মেতে উঠোছল 
মদ-বিহবল শোভাতে। 
প্রকীতির সূন্দররূপের মধ্যে অরূপের এই আবির্ভাব কিন্তু সামায়ক। খতুপরিবর্তনে 
পুনশ্চ যে নবীনের আবর্ভাব হয় তার মৃর্ত দুঃখময়, ভয়ংকর-সুন্দর। কি 
প্রকীতির এই দুই মার্তকে অরূপের বাভন্ন আকারে প্রকাশ বলেই মনে করেন। 
এই জন্যে 
সোঁদনের সভা ভেঙে গেছে সব 
আজ ঝর ঝর বাদরে। 
পথে লোক নাহ আর, 
রুদ্ধ করোছি দ্বার, 
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তুম যে এসেছ ভস্মমলিন 
তাপস মূরাতি ধাঁরয়া। 
শখ খু মং 
ললাটে তিলকরেখা 
যেন সে বাহুলেখা, 
হস্তে তোমার লৌহদণ্ড বাজছে লৌহবলমে। 
শৃন্য ফাঁরয়া যেয়োনা আতাথ সব ধন মোর না লয়ে। 
প্রভৃতির মধ্যে অরূপের এই কঠোর প্রকাশের নিকটে সর্বস্ব সমর্পণ কাঁবমানসের 
প্রকীতিগত রস-উপলান্ধর পাঁরণামের একটি অবস্থা সূচিত করে। ক্ষাণকাপ্র 
আঁবভভাব নামক 'বখ্যাত ভাঁঙ্গকুশলতাময় কাঁবতাটিতে “বহ্াঁদন হল কোন ফাঙ্গুনে 
ছদ্ আম তব ভরসায়, এলে তুমি ঘন বরষায়” ইত্যাঁদর মধ্য দিয়ে প্রকীতির দুই 
রূপে কাঁবর মৃপ্ধত্ব বার্ণত হ'লেও সেখানে অরুপের ইঙ্গিত নেই। 'শিল্পকলা- 
প্রধান নিসর্গরসাঁবহহলতাই সেখানকার সর্বস্ব। অথচ এখানে স্পজ্ট ইত্গত দেওয়া 
হ'ল এই এর বিশেষত্ব « এই দুই কাঁবতার সাদৃশ্য ও বৈসাদৃশ্য থেকেও এই সিদ্ধান্তে 
আসা যায় যে প্রকৃতি-বিহলতা থেকেই কবির অসীম-বিহবলতার উদয়। 
শন্দস্পর্শীদি তন্মাত্রের মাধমে কবি এই যে অবর্ণনীয় রসম্বরুপ অসাঁমকে 
পেলেন তা যদি কেবল পার্থিব সুখানুভূতিরই বশবভা্ হ'ত তাহলে অসাঁমের 
কল্পনা হ'ত খশ্ডিত। কিন্তু দুঃখানুভূতির মধ্যেও তিনি লভ্য, বরণ দুঃখের 
গভীরতায় অর্‌পের সম্যক দর্শন যেমন সম্ভব তেমন সুখে নয়, এই ততৃঁটিও খেয়ার 
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অরুপ-সাক্ষাংকারের একাঁট বোশিষ্ট্য। িবশ্ব-সৃষ্টিলীলার দুটো দক, একটাতে 
আনন্দময়তা, আর একটাতে দুঃথবেদনা, ভয়ংকরের অনুভূতি_এই দুই রূপের 
মধ্যেই কাব লীলাময়ের সাক্ষাৎ পেয়েছেন। দুই বিরোধের মধ্যে একের লালা- 
দর্শনই তাঁর অরুপদর্শনের সার কথা, এবং 'খেয়া, থেকে আরম্ভ ক'রে বলাকা-পুরবী- 
কালের জীবন-অরূপের সমন্বয় পযন্তি কাবর এই উপলাব্ধীটই কেমন মৃলসূন্রূপে 
কাজ করেছে তা আমরা পরে বিশেষভাবে দেখব । 
আগমন, দৃঃখমৃর্ত, দান, হার প্রভাতি খেয়ার কয়েকটি 'বাশস্ট কবিতায় লীলা- 
ময় অরুপ রূদ্র-ভয়ংকরের বা দুঃখের রূপে প্রতীয়মান। “আগমনে" নিশীথরারে 
মেঘগরনন ও বিদ্যুতের ঝিলিকের মধ্যে প্রাকীতিক দুর্যোগে যার পদক্ষেপ কাঁবর 
শ্রাতগোচর হ'ল তাকে বরণ ক'রে নেওয়ার বা সর্বনাশকেই আনন্দের সঙ্গে আলঙ্গন 
করার দ্বার উৎসাহ নিশ্চয় সাধারণ নয়। এই উৎসাহ “দান” কাবতাষ বার্ণত 
হয়েছে 
এ তো মালা নয় গো, এ যে তোমার তরবারি 
জ্বলে ওঠে আগুন যেন, বজ্র হেন ভারি। 
চে সং সং 
ভোরের পাঁখ শৃধায় গেয়ে কী পোঁল তুই নারী। 
নয এ মালা, নয় এ থালা, গন্ধজলের ঝাঁর 
এ যে ভীষণ তরবার। 
তথাঁপ এর কাছে কাঁবকে আত্মদান করতেই হবে 
সর্বনাশা তোমার যে ডাক, 
যায় যাঁদ যায় সকাঁল যাক, 
শেষ কাঁড়ীটি চুকিয়ে দিয়ে খেলা মোদের করব সারা। (হার) 
প্রয়োজনের জগতে এ হ'ল হেরে যাওয়ার, ভোগসূখে বাণ্চত হওয়ার, দারিদ্রু আদ 
সর্বাবধ দুঃখের মধ্যে পাঁতিত হওয়ার কথা। কিন্তু কাঁব কিসের জোরে একে আঁতব্রম 
ক'রে হেরে গিয়ে জিতবেন তা ভাববার 'বিষয়। তাই 'হার কাঁবতার শেষে আতীরিক্ত 
পাঁর্থব, ভোগণ দাঁম্ভক স্বার্থমূঢ ব্যক্তিদের যেমন একাদকে 'নারস্ত করেছেন তেমাঁন 
হেন্ধে জেতার কথা বা অহং-লোপের আনন্দময়তার জয়ের কথা কবি যান্তর আকারে 
উপস্থাপিত করেছেন- - 
এই হারা তো শেষ হারা নয়, আবার খেলা আছে পরে। 
জিতল যে সে জতল কিনা কে বলবে তা সতা ক'রে। 
হেরে তোমায় করব সাধন, 
ক্ষাতর ক্ষুরে কাটব বাঁধন, 
শেষ দানেতে তোমার কাছে 'বাঁকয়ে দেব আপনারে। 
এখানে প্রশ্ন উঠবে কাব কি তাহ'লে নিবৃত্তিমার্গের সাধনাই গ্রহণ করবেন? এর 


তিভার বিকাশ ১৪৪ 


উত্তরে সংক্ষেপে এই কথাই বলা যাবে যে কখনোই নয়, বাস্তব জীবনকে গ্রহণ কারে, 
অথচ প্রবৃত্তি, লোভ এবং স্বার্থকে পরিস্ফীত না হতে 'দয়ে প্রয়োজনম্ন্ত জীবনে 
যে বিশুদ্ধ আনন্দ পাওয়া যায় তা-ই কবির কাম্য হবে। স্পম্টই দেখা যাচ্ছে কাঁবর 
অরুপ-উপলব্ধির সঙ্গে জীবন-দর্শন মিশ্রিত রয়েছে। উন্ত দুই লশলাকে আভক্- 
ভাবে গ্রহণ ক'রে এর সঙ্গে নিজকে সম্পূর্ণ মিলিত করাই যে কাঁবর আঁভলাষ, তাঁর 
কাব্যোপলাব্ধর চরম কথা, তা অসংখ্য গানে, কাঁবতায়, খতুনাট্যে, অরৃপনাট্যে, ঠাকুরদা 
বা তৎসদৃশ চারন্রে প্রাতফাঁলিত হয়েছে । “আমার ধর্ম” প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতির 
দ্বৈতলশলার অনুভবের মধ্যে দুঃখানুভঁতির 'দকটির উপর বিশেষ জোর 'দয়েছেন 
এবং কী ক'বে এই দুঃখানুভূঁতির উত্তরণ-স্বভাব তাঁকে অরুপদর্শনে উত্তীর্ণ করলে 
তাও বোবাবার চেষ্টা করেছেন। “আমার ধর্ম' প্রবন্ধটী রবীন্দ্র-কাবোর আভব্যান্তর 
সঙ্গে সঠিক পাঁরিচয় লাভের দিক থেকে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । নিছক প্রকাতি-প্রশীত 
থেকে মানবপ্রশীত বা সুখদুঃখময় বাস্তব-জাীবন-প্রীততে পারবর্তন (এবার ফিরাও 
মোরে”) এবং তা থেকে আরম্ভ ক'রে ধীরে ধীরে ঘনীভূত দুঃখবোধের মধ্যে অরূপো- 
পলাব্ধি কী প্রকারে ঘটল এবং সেই অরূপের স্বরূপই বা কী তা এ প্রবন্ধে কতকটা 
বিস্তৃতভাবেই কাঁৰ আলোচনা করেছেন । খেয়ার 'আগমন' ও 'দান, কাঁবতা সম্পর্কে 
কাব বলছেন__ 
“খেয়াতে আগমন ব'লে যে কবিতা আছে, সে কাঁবিতায় যে মহারাজ এলেন 
[তান কে? তানি যে অশান্তি। সবাই রাব্রে দুয়ার বন্ধ ক'রে শান্তিতে 
ঘুমিয়েছিল, কেউ মনে করে নি তান আসবেন। যাঁদও থেকে থেকে দ্বারে 
আঘাত লেগেছিল, যাঁদও মেঘগজনের মতো ক্ষণে ক্ষণে তাঁর রথচক্রের ঘর্ঘর- 
ধরন স্বপ্নের মধ্যেও শোনা গিয়োছল তবু কেউ 1ব*বাস করতে চাঁচ্ছল না 
যে তিনি আসছেন, পাছে তাদের আরামের ব্যাঘাত ঘটে। 'কন্তু দ্বার ভেঙে 
গেল_ এলেন রাজা। 
ওরে দুয়ার খুলে দে রে, বাজা শঙ্খ বাজা। 
গভীর রাতে এসেছে আজ আঁধার ঘরের রাজা। 
বিদ্াতেরি ঝালক ঝলে, 
ছিন্লশয়ন টেনে এনে আঙিনা তোর সাজা, 
ঝড়ের সাথে হঠাৎ এল দুঃখরাতের রাজা! 
এঁ খেয়াতে "দান ব'লে একটি কাঁবতা আছে।......... এমন যে দান এ পেয়ে 
80075155858575999785554 
[ভিতর 'দয়ে না পাওয়া যায়।” 
অরুপ-উপলাহ্ধর এই বৈশিষ্ট্য বিকাশশশল কাঁব-প্রাতিভার স্বকীয় হ'লেও তখনকার 
রাষ্ট্রগত দঃঃখবোধ দ্বারা উদ্দীপিত হয়ে থাকবে। নিসর্গে দুই পরস্পর বিপরণত 


১৫০ রবীন্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


রূপের অবস্থান ইতিপূর্বে নিসর্গ-ভাবূক এবং সাধক কাব বিহারীলালের দীষ্টতে 
প্রীতভাত হয়োছিল, িল্তু তিনি এর সমাধানে মনোযোগী হন 'ি বা অসমর্থ ছিলেন 
(সাধের আসন দ্ঃ)। তারও পূর্বে বাঙ্লাসাহত্যে শ্যামাসংগীত রচয়িতাদের 
ণবশেষতঃ রামপ্রসাদের প্রজ্ঞাদ্ণষ্ট স্বতই এর স্বরূপ ব্যাখ্যায় এবং দুঃখের পারন্রাণের 
উপায় 'নিদেশে নিয়োজত হয়োছল কিন্তু তার প্রকীতি অশ্পীবস্তর স্বতন্ত্র বলে 
এখানে আলোচনার অবকাশ রইল না। 

দুঃখকে আলিঙ্গন করার এবং সেইভাবে বরণের দ্বারা তাকে আতন্রম করার 
আগ্রহ রবীন্দ্রনাথ কাব্যে ও নাট্যে যেরুপ 'চান্রত করেছেন পূর্বেকার ভারতীয় 
সাহিত্যে বা দর্শনে ঠিক তেমনভাবে দেখা যায় না। জ্ঞানমার্গে দুঃখ এবং আনন্দ 
উভয়প্রকার পার্থব চেতনাকেই প্রাতভাঁসক সত্য বা মথ্যা বলে অস্বীকার করা 
হয়েছে । ভন্তিমার্গে প্রেমময় ও আনন্দময় ঈশ্বরের নিকট সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণের 
দ্বারা শুদ্ধ আনন্দ লাভের উপর জোর দেওয়া হয়েছে। বৌদ্ধদর্শনে বাস্তব দুঃখের 
কারণ তৃষ্ণা ও বাসনা সমূলে উৎপাঁটত ক'রে সুখদুঃখহশীন অবস্থায় উত্তীর্ণ হতে 
বলা হয়েছে। যাঁদ বলা যায় যে রবীন্দ্রনাথ আনন্দরূপ ব্রহ্ম এবং বৃহৎ দুঃখ স্বরুপ 
আঁভন্ন বলে মনে করেন এবং তদর্থে উপাঁনষদের বহু মন্ত্র উদ্ধার করেছেন, তাহলে 
তান নূতন কিছ উপলাব্ধি করলেন একথা বলা যায় কী ক'রে? তার উত্তরে এই 
বলা যায় যে_-্রহ্গই সত্য, যাঁদও এর আতারন্ত উপলাব্ধর আর কিছুই নেই, তথাপি 
যেহেতু রন্ষের স্বরূপ অনির্ণেয় সেইহেতু তাঁকে নানাভাবে জানার আগ্রহেই নানা 
মতবাদ দেখা দিয়েছে দর্শনে ও সাহতো। সুতরাং নবভাবে তাঁর স্বরুপ উপলাব্ধর 
অবকাশ অবশ্যই আছে। তাছাড়া উপাঁনষদের মন্ত্রগুল 'বাভন্ন মনীষীর দ্বারা 
বাভন্লভাবে গৃহীত হয়েছে এবং রবীন্দ্রনাথও স্বীয় ধারণার অনুকূল অর্থেই উপ- 
নিষদকে গ্রহণ করেছেন €এ সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা পরবতার্ঁ অধ্যায়ে দুষ্টব্য)। 
সুতরাং উপপানবদের ও পরবতাঁ পাঁরস্ফুউট কোনো দার্শীনক ধারণার মধ্যে দাতা- 
গ্রহীতার্প সম্পর্ক স্থাপন যুক্তযুত্ত নয়। উপনিষদের আলোকে রবীন্দ্রনাথের 
ধারণার 'বচার করতে গেলে অপ্রামাণ্যতারই প্রশ্রয় দেওয়া হয়। রবীন্দ্র-মানসে 
যে যে অর্থে উপনিষদের বচনগাীল গৃহঈত হয়েছে সেই সেই অর্থে আবার উপাঁনষদের 
প্রভাব বিচার করার পাকচক্র থেকে এতাব আমরা অব্যাহাত পাই নি। বস্তুতঃ 
রবীন্দ্র-মানসের স্বকীয়তাকে উদ্ধার ক'রে দেখতে হবে। ইীন্দ্রিয়নগত আনন্দ ও 
দুঃখের হেতুর্‌পে প্রতীয়মান দ্বৈত সন্তার বিরোধলীলার মধ, 'দয়ে অরূপ প্রকাঁশত 
হচ্ছেন কাঁবর এমন ধারণা বরণ হেগেল্‌এর দর্শনমতে প্রামাঁণক বলে গণ্য হতে 
পারে। আর যাঁদ ঈশ্বর বিশ্বসাম্টর অল্তর্ভৃন্ত এই 'বাঁশিষ্টাদ্বৈতবাদশ ব্যাপক ধারণার 
উপর "ভাত্ত ক'রে কাব একথা বলেন যে_অর্‌পের লীলাময়ত্ব উপলাব্ধর দ্বারাই 
তাঁকে জানা যায় এবং তখন সুখদুঃখ সমস্তই একাকার হ'য়ে বিশুদ্ধ আনন্দর্প 
প্রাতভাত হয়, যেমন কাব বলেছেন নিম্নের পঙান্তগুলতে__ 


প্রতিভার বিকাশ ১৫১ 


তোমার অসামে প্রাণমন ল'য়ে যতদ্‌রে আম যাই 
কোথাও দুঃখ কোথাও মৃত্যু কোথা বিচ্ছেদ নাই।' 
এবং এই প্রকারে সর্বাবধ দ্বৈতাঁনমূুন্ত হওয়ার আদর্শ প্রকটিত হয়, তাহলেও বোধ 
হয় বিরোধের সমাধান হয়। ঈমবরের আঁস্তত্ব-অনাঁস্তত্ব নয়ে রবীল্্নাথে কোনো 
ণবরোধ নাই, তাঁকে উপলাব্ধি করার প্রকার নিয়েই ভারতীয় দর্শনে মোটামুট 
বাঁশল্টাদ্বৈতের অন্তর্ভুন্ত হয়েও 'তাঁন নূতন। তাঁর ধারণাকে কবির ধারণা ব'লে 
শিছনে ফেলে রাখলেও আমাদের ক্ষতিগ্রস্ত হতে হবে। 
সুখদঃখানুভাতি সম্পর্কে কাব ধর্ম ও শান্তিনিকেতন বন্তুতামালায় পুনঃপুনঃ 

তাঁর মতামত ব্যস্ত করেছেন, বাহুল্যভয়ে এ সম্পর্কে নানা অংশের উদ্ধার থেকে 
বিরত হলাম। রবীন্দ্রনাথ অদ্বৈতবাঁদগোচ্ঠীর মতই দঃখকে আতান্তিক ব'লে 
স্বীকার করেন দন, সুখকেও অর্থাৎ বষয়ানন্দকেও নয়। কারণ, তাঁর মতে কেবল 
সুখরুপ জাবস্বভাব স্বার্থের আঁবলতাসমাকীর্ণ, বিষয়তষ্ঞাজাত, বদ্ধতার কারণ 
এবং অপারিশুদ্ধ; দুঃখও জৈব সীমাবদ্ধতা ও সংকীর্ণতার ধর্ম। অদ্বৈতবাদগদের 
সঙ্গে কাঁবর পার্থক্য এই যে, কাব হীন্দ্রিয়ানুভূতিগত বাস্তব দুঃখসুখকে 
পাঁরত্যাদ, করতে চান না, করণ তান মনে করেন এগ্ালকে গ্রহণ না 
ক'রে আনন্দময়তায় উত্তীর্ণ হওয়া যায় না, জীবনকে গ্রহণ না ক'রে ত্যাগ করা 
বা জীবনাতীত হওয়া অসম্ভব । যথাভূত সুখদুঃখ গ্রহণপূর্বক বাসনাতীত মাান্তর 
আনন্দময়তা কাবির কাম্য,_এই হ'ল রবীন্দ্র-জীবনদর্শনের শেষ কথা । অনেক সময় 
গভীর দুঃখ আমাদের এ অতাঁত অবস্থায় 'নয়ে যায়, এজন্য কাব্যেও সুখানূভাঁতি 
অপেক্ষা দুঃখানুভতির উপরেই তিনি জোর 'দিয়েছেন। গভনর বাস্তব দ:ুঃখ কাঁবর 
মতে উন্নীত (50%11790 ) হযে আনন্দে রুপান্তরিত হতে পারে যেমন 
গা2৮০৫% র দুঃখ ও শঙকা বিশুদ্ধ আনন্দে রূপান্তারত হয়। +কল্তু গভীর 
বাস্তব দুঃখকে আতিক্রম করার মত তুরীয় মানীসক অবস্থারও আঁধকারণ হওয়া চাই, 
অথবা অরুপলণলার সঙ্গে নিজকে একীভূত করা চাই। এই নিয়েই কবির ধনঞ্জয়- 
বৈরাগণ ও ঠাকুরদা চাঁরন্রের কল্পনা । এরা সেই অবস্থায় উঠেছেন যেখানে উপনীত 
হ'লে দুঃখেষ অনুদ্বিগনমনাঃ সংখেষু্‌ বিগতস্পৃহঃ হওয়া যায়,_যস্মিন স্থিতো 
ন দুঃখেন গুরুণাঁপ 'বিচাল্যতে। বাস্তব দুঃখের উপরে সাহাত্যক দৃষ্টি আরোপ 
ক'রে কবি 'সাহত্যের পথে" গ্রন্থের ভূমিকার্‌পে ব্যবহৃত একটি চিঠিতে বলেছেন-_ 

দুঃখের তীব্র উপলব্ধিও আনন্দকর, কেননা সেটা নিবিড় আঁস্মতাস্চক, 

কেবল অনিম্টের আশঙ্কা এসে বাধা দেয়। সে আশঙকা না থাকলে দ£ঃখকে 

বলতুম সনন্দর। দ:ঃখে আমাদের স্পম্ট ক'রে তোলে, আপনার ক্যছে আপনাকে 

ঝাপসা থাকতে দেয় না। গভীর দুঃখ ভূমা, ট্রদ্জোডর মধ্যে সেই ভূমা আছে, 

সেই ভূমৈব সৃখম্‌। 
বলা বাহুল্য, বাস্তব দুঃখ থেকে প্রায় নার্বিশেষ ভূমানন্দসহোদর অবস্থায় উত্কমণ 


১৫২ রবশন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


রবীন্দ্রনাথের মত কাঁবর পক্ষেই সম্ভব হয়েছে। আর আমাদের সান্তনা এই যে কাব 
“দণ্ডীর দণ্ড' নিয়ে তাঁর নিরদৌোশত পথে আমাদের চালিত করার দায়ত্ব গ্রহণ 
করেন ন! 
ধাতুচক্রের আবর্তনের মধ্যে যে-অরূপের পদধবাঁন কাঁবর শ্রুতির গোচরীভূত 
হয়েছে ব'লে কাব বারবার উল্লেখ করেছেন তার প্রথম 'বস্তৃত পাঁরচয় 'শারদোৎসবে'র 
মধ্যে পাওয়া যাবে। শারদোৎসবে কাঁবর উপলাব্ধ উপসংহারের বিখ্যাত গানাঁটিতে 
প্রকাশিত 
আমার নয়ন-ভুলানো এলে। 
আঁম কী হোরলাম হৃদয় মেলে! 
এই একান্ত রসাস্পদ, রূপের মধ্যে রূপাতীত, পার্থব প্রকীতির মধ্যবতা রহস্যময় 
অপার্থবকে সন্ন্যাসী এবং তাঁর সহচরেরা কিরকম 'বস্ময়ের স্গে প্রত্যক্ষ করলেন 
তা নিম্নালাখত অংশ থেকে বোঝা যায়__ 
“সন্ব্যাসী। এ যে আকাশ ভরে গেল! 
প্রথম বালক। 'কসে? 
সন্ন্যাসী । কিসে! এই তো স্পম্টই দেখা যাচ্চে আলোতে, আনন্দে! বাতাসে 
শাশরের পরশ পাচ্চো না 
দ্বিতীয় বালক। হাঁ, পাঁচ্। 
সন্্যাসী। তবে আর 'ি! চক্ষু সার্থক হয়েছে, শরীর পাঁবন্ন হয়েছে, মন 
প্রশান্ত হয়েছে । এসেচেন. এসেচেন, আমাদের মাঝখানেই- এসেচেন। 
দেখেচো না বেতাঁসনী নদীর ভাবটা! আর ধানের খেত কিরকম 


প্রকীতির মধ্যে অরৃপ-উপলাব্ধ শারদোৎসবে একেবারে স্পনট। প্রকৃতিকে অন্তরের 
মধো গ্রহণ করতে পারলেই ষে মাীন্ত ঘটে তা আলোচনা-প্রসত্গে কাব এক জায়গায় 


রা প্রকীতির সভায় ধতু-উৎসবের 'নিমল্ণ যখন গ্রহণ কার তখন আমাদের 
মিলন আরো অ.নক বড় হইয়া উঠে। তখন আমরা আকাশ বাতাস গাছপালা 
পশহপক্ষী সকলের সঙ্গে মাঁল- অর্থাৎ যে-প্রকীতির মধ্যে আমরা মানুষ 
তাহার সঙ্গে সত্যসম্বন্ধ আমরা অন্তরের মধ্যে স্বীকার কার। সে স্বীকার 
কখনোই নিম্ফল নহে। 
অন্যন্ত কাব শারদোংসবকে ছুটির নাটক বলে আঁভাহত করেছেন। “ওর সময়ও 
ছুটির, ওর বিষয়ও ছনাটর। রাজা ছনট নিয়েছে রাজত্ব থেকে, ছেলেরা ছুটি 'নয়েছে 
পাঠশালা থেকে । তাদের আর কোনো মহৎ উদ্দেশ্য নেই, কেবল একমান্ন হচ্ছে 
বিনা কাজে বাঁজয়ে বাঁশি কাটবে সকল বেলা ।' . প্রয়োজন-সম্পককরাহত অহেতৃক 
আনন্দের মধোই সন্ন্যাসী, ঠাকুরদা ও ছেলের দল অরুপকে লাভ করেছে । কিন্তু 


প্রাতভার [বিকাশ ১৫৩ 


কঠোর কর্মে রত উপনন্দ  , কাব বলছেন এইখানেই এ অর্প-উপলাব্ধর বৈশিষ্ট্য । 
উপনন্দ, নিজের প্রয়োজনে নয়, প্রভুর ধাণ শোধ করতে স্বেচ্ছায় আনন্দের সঙ্গে 
পংাথলেখার কাজ বা কাজের দুঃখ বরণ করেছে। এই স্বেচ্ছায় দুঃখবরণেই তার 
মস্তি । সন্ন্যাসী বলছেন__'লেখো, বাবা, তুমি লেখো, আমি দোখ! তুমি পওীন্তর 
পর পঙীীন্ত লিখছ, আর ছটর পর ছুটি পাচ্ছ। কাঁব বলেন, এই ধণশোধের 
সৌন্দর্যটই শারদোৎসবের মূল কথা, কেবল খেলা নয়। “ওই ছেলোট দুঃখের 
সাধনা দিয়ে আনন্দের ধণ শোধ করছে-সেই দঃখেরই রূপ মধুরতম। বিশবই যে 
এই দুঃখতপস্যায় রত; অসীমের যে দান সে নিজের মধ্যে পেয়েছে, অশ্রান্ত প্রয়াসের 
বেদনা দিয়ে সেই দানের সে শোধ করছে। প্রত্যেকাট ঘাস 'ানরলস চেষ্টার দ্বারা 
আপনাকে প্রকাশ করছে. এই প্রকাশ করতে গিয়েই অন্তীর্নীহত সত্যের খণ শোধ 
করছে।” বলা বাহ্‌ল্য, এখানেও দঙখানুভ্তির মধ্যে অর্পানৃভাতির পূর্বপারাঁচিত 
তত্ব নাহত রয়েছে'। কিন্তু তা সত্বেও খণশোধ'এর ততটুকু এই নাটকের আশ্চর্য 
নিসর্গরস-প্রেরণাকে ক্ষাতিগ্রস্ত করে নি এমন বলা যায় না। অরূপের সঙ্গে মানব- 
আত্মার যে আদান-প্রদান সম্পকটর উল্লেখ কাঁৰ এখানে করলেন তা খেয়ায় 'কপণ, 
কাঁবত/টতে পূর্বে পাঁরস্ফূট হয়েছে। এ কাবিতাঁটর 'নম্নালাঁখত পঙীীস্তগুলি এ 
সম্পকে দ্রষ্টব্য 


হেন কালে কিসের লাগ তৃমি অকস্মাং 

“আমায় কিছু দাও গো” ব'লে বাড়য়ে দিলে হাত। 
মার এ কী কথা রাজাধরাজ “আমায় দাও গো কিছ” 

শুনে ক্ষণকালের তার রইনু মাথা-নিচু। 


এই আত্মোৎসর্গের দুঃখাদর্শকেই কাব ধম প্রবন্ধে শোঁল্তিনিকেতন) বান্ত 
করলেন--ঈশবরের মধ্যে যেমন পূর্ণতা আছে আমাদের মধ্যে তেমনই পূর্ণতার মূল্য 
আছে-_তাহাই দুঃখ: সেই, দুঃখই সাধনা, সেই দূঃখই তপস্যা, সেই দুঃখেরই 
পাঁরণাম আনন্দ, মানত, ঈশ্বর ।......... আমাদের পক্ষ হইতে ঈশ্বরকে যাঁদ কিছ 
দিতে হয় তবে কী দিব, কী দিতে পারি? তাঁহার ধন তাঁহাকে দিয়া তো তৃপ্তি নাই 
_আমাদের একাঁট মান্ত ষে আপনার ধন দুঃখধন আছে তাহাই তাঁহাকে সমর্পণ 
কারতে হয়।, 


দেখা গেল অরৃপ-লখলারসের প্রথম পর্যায়েই মানবীয় সুখের সঙ্গে দুঃখের 
মমগিত পার্থক্যের দকাঁট কবি উপলাব্ধ করেছেন এবং অরৃপ-আনন্দের প্রেরণায় দুঃখ, 
ভয় এবং মৃত্যুও আতক্রম করে যাচ্ছেন। এই পর্যায়ের পর গশতীপ্রুটলতে বিশেষতঃ 
গশতালিতে এই ভাবাঁট অত্যন্ত প্রবল হয়ে দেখা দিয়েছে এবং বলাকায় কাব 
দুঃখময় গতির জীবনকে বরণ করেছেন। বলা বাহল্য, দুঃখকে বরণ ও দুঃখাতিক্রমণের 
মূলেই কবির অভিপ্রেত জীবন-অর্‌পের স্মন্বয় প্রাতষ্ঠিত হয়েছে। শারদোৎসবের 


১৫৪ রব"ন্দ্র-প্রাতভার পাঁরচয় 


দুএকটি গানে অরূপ-স্পৃহ কাঁব সুখত্যাগ ও সর্বনাশকে বরণের আগ্রহ জানালেন 
_যার মধ্যে “আনন্দের সাগর থেকে" গানটি অন্যতম। কবির আভলাষ হ'ল_ 
কোন পাপে কোন্‌ গ্রহের দোষে 
সুখের ডাঙায় থাকব বসে? 
পালের রাঁশ ধরব কাঁস 
চলব গেয়ে গান। 
মানুষের সমস্ত আনন্দ ও দুঃখকে একটি নৈসার্গক রহস্যময়তার মধ্যে গ্রাথত 
ক'রে রসর্পে উপলব্ধ অর্পের সঙ্গে জীবনের যে উদ্দেশ্যময় সংযোগ-সাধন তাই 
হ'ল রবীন্দ্র-কাব্যোপলাব্ধর মর্মকথা। কাঁব-দার্শীনক পার্থৰ সুখকে আনন্দে 
উত্তীর্ণ ক'রে দেখেছেন, দৃঃখকেও আনন্দস্বর্প বলেই আঁভাহত করেছেন। তাঁর 
মতে কেবল স্বার্থময় বষয়ানন্দ ভোগে আনন্দ নেই। তাঁর যান্ত কতকটা এইরকম ৪ 
সাঁষ্টর যাবতীয় বৌঁচন্ত্যের মধ্যে লীলাময় আপনাকে প্রকাশ করছেন। তাঁর প্রকাশ 
আনন্দরূপ:; তা সুখ ও সৌন্দর্যাঁদ "প্রয় বস্তুর মধ্যেও যেমন আভবান্ত, দুঃখের 
বা ভয়ানকের মধ্যেও তেমাঁন আঁভব্যন্ত। যেহেতু লৌকক জগতে কেবল সুখকেই 
আমরা চরম ব'লে মনে কার ও চাই এবং দুঃখ ও ীবপদ প্রভীতিকে শ্ুরুপে দোখ 
সেইহেতু অরূপানুভাতিলাভ আমাদের ঘটে ওঠেনা। এই তত্ঁটি রাজা" নাটকে 
প্রাতপন্ন করা হয়েছে। 
ধণশোধের অন্তর্নিহিত এই দুঃখতত্বের আত্যন্তিক মূল্য ছাড়া এর অরুপ- 
উপলাব্ধর প্রকারের দিকটি অবহেলার যোগ্য নয়। শারদোৎসব অরুপের আগমনের 
বিস্ময়রসে স্পান্দত হয়ে উঠেছে_আমার নয়ন-ভুলানো এলে। এবং উপনন্দকে 
অতিক্রম ক'রে ঠাকুরদা ও সন্ন্যাসীই সহৃদয় সামাঁজকের আকর্ষণস্থান হয়ে উঠেছে। 
এই 'াকুরদা' চারন্রের মধ্যে যেহেতু জীবন ও অরূপাঁসাদ্ধ বিষয়ে কাবর উপলব্ধ 
সত্যাট ধারে ধারে প্রকাটিত হয়েছে তাই এর সম্পর্কে পরে আমরা বিস্তারিত 
আলোচনা করাছ। 
শারদোৎসবের স্বজ্প পূর্বে লেখা প্রায়শ্চিত্ত এীতিহাঁসিক নাটক হ'লেও কাঁবর 
বিশিষ্ট জীবনাদর্শেব দ্বারা অন্রাঞ্জত। এই নাটকের মূল 'বৌঠাকুরাননর হাট' 
উপন্যাসে বসন্তরায়ের চাঁরন্রে কাব তাঁর তৎকালীন আদর্শ উদার, প্রোমক ও সদানন্দ 
মান্ষকে রূপায়িত করেছিলেন। বিসর্জন নাটকের গোঁবন্দমান্ক্যও সেকালের এই 
শ্রেণীর সৃম্টি। সমগুণান্বিত চরিত্র 'মাঁলন?” নাটকের 'স্বীপ্রর' আরো একটু অগ্রসর 
_বাস্তবজীবনবোধে অন:প্রাণিত। সর্বত্রই এই ধরণের চারন্রের সঙ্গে বিপরীতধর্মা 
চরিত্রের সংঘর্ষ দেখানো হয়েছে। প্রায়শ্চন্তে বসন্তরায়ের পাশাপাশি যে-ধনঞ্য় 
বৈরাগণ' কাঁজ্পত হয়েছেন তান আরো আঁধক অগ্রসর এবং কাবর পূর্ববর্তা আদর্শ- 
আঁভলাষের মূলে উৎপন্ন হয়েও বহুলাংশে ভিন্ন। এই চাঁরন্রে কাবর বাউলধমণ 
অরু্পান্রাগ ও বাস্তব-জীবনের একান্ত মিশ্রণ ঘটেছে। চাঁরন্র্ট খেয়া-শারদোংসব 
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কালের নবোদত অরুপানূরাগের পাঁরচয়-জবন ও অরুপের সমন্বয়, ভীষণ ও 
মধুরকে অন্তরে গ্রহণ করার প্রত্যক্ষ প্রথম দক্টাল্ত। 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে ধনঞ্জয় বৈরাগণর প্রকট জীবনধর্মের দিকাঁট দক্ষিণ 
আঁফ্রকায় সত্যাগ্রহী মহাত্মা গান্ধীর দৃষ্টান্ত থেকে গৃহাঁত। প্রায়াশ্চত্ত রাঁচত হয় 
১৩১৬ বৈশাখে । ১৩১৫ সালে গান্ধীজীর নিক্ষিয় প্রাতরোধ ও সতাগ্রহ দক্ষিণ 
আঁফ্রকায় একাট সুস্পম্ট রূপ লাভ করে এবং এদেশীয় সংবাদপত্রে আলোচিত হয়। 
এ সময়ে এদেশেও স্বদেশী আন্দোলনের তীর্তা। কিন্তু উত্ত বাস্তব চন্র থেকে 
অন্লাখত হ'লেও ধনঞ্জয় বৈরাগী কেবল রাজনোতিক সত্যাগ্রহের বিগ্রহ নন, এর 
সঙ্গে পূর্বপারকাজ্পত ভাবাদর্শ ও অধুনা উপলব্ধ বাউলের যোগে স্বকীয় আশ্চর্য 
সীষ্ট। আর এই চীরন্রটি প্রায় আবিকলভাবে বহুপরবতর্ট "মুক্তধারা নাটকে গৃহনত 
হ'লেও এবং 'ন্তকরবী'তে আংশকভাবে অনুসৃত হ'লেও প্রায়শ্চিত্তের অবাবহিত 
পরেই 'ঠাকুরদা'র মধ্যে ইনি সত্যাগ্রহী মর্ত ত্যাগ ক'রে সম্পূর্ণ নবকলেবর ধারণ 
করেছেন। 

দেখতে হবে প্রায়শ্চিত্ত নাটকে কবি কোনো রাজনোতিক সমস্যা সমাধানের দাঁয়ত্ 
গ্রহণ করেন নি এবং সত্যাগ্রহী ও বাউল 'ধনপ্রয় বৈরাগণ'ও সে সমস্যার সমাধান 
করছেন না। এ বৈরাগীর অর্ধেক মহাত্মা গান্ধীর চিত্র, বাঁক অর্ধেক কাঁধর স্বকীয় 
এবং সব মিলে কার্যতঃ কবিকলপলোকের বন্তু। 


প্রাতভার বিকাশ 
চভূর্থ পর্যায় 
অরুপানুভূতির পূর্ণতা 
ধাশতাঞ্জাল” থেকে গঈতাঁল 


খেয়া ও শারদোৎসবে যে-অরুপ প্রকাতিগত বিস্ময়-ব্যাকুলতার মধ্যে কাঁবর চোখে 
ধরা দিলেন 'তাঁন গীতাঞ্জালতে কাঁবর হৃদয় জুড়ে বসেছেন দেখা যায়। গাঁতাঞ্জালর 
মত বহুজ্ঞাত, বহুপাঠত ও বহু-আলোচিত রচনার নৈপুণ্য ও বক্তু-ীবশ্লেষণে 
আমরা কালক্ষেপ করতে চাই না, শুধু পৌর্বাপর্যের দক দিয়ে এই উপলাব্ধর প্রকার, 
স্বরূপ ও পরবতাঁ কাব্যস্তরে এর প্রভাব ইত্যাদ বর্তমানে প্রয়োজনীয় বিষয়ই 
আমাদের আলোচ্য । গীতাঞ্জালর সমসাময়ক ও অব্যবাহত পরের রচনা রাজা ১৩১৭), 
অচলায়তন (১৩১৮), ডাকঘর ৫১৩১৮) এই নাটকরয় এবং গীতিমাল্য ও কতকাংশে 
গশতালি এই স্তরে আমাদের একত্র 'বচার্য হবে। 
শারদোংসবের পর গাতাঞ্জালর গানগ্ঁলর রচনার সময় লীলাময়ের প্রকাশ দঢ়ত্বে ও 
ধূবত্বে উপনীত হয়েছে, এবং কাঁবর চিত্তে তাঁর সথ্গে একাট হাদর্য সম্পর্কে গগড়ে 
উঠেছে দেখতে পাওয়া যায়। কিন্তু অরূপের পশ্চাতের প্রকীতি-লীলার ভূমিকা অপ- 
সারিত তো হয়ই নাই বরণ উজ্জবলতর হয়ে উঠেছে এবং পরবতাঁকালের খতুনাট্য- 
চান্িত হয়েছে। রচনাবলীতে মাাদ্রত গতাঞ্জীলর একশ সাতান্নাট গীঁতের মধ্যে 
(শারদোংসবের কয়েকটি গান সমেত) অন্ততঃ পচশাঁটতে অরুপানরাগের ভূমিকা- 
রূপে প্রকৃতির বিশেষভাবে আঁবর্ভাব হয়েছে দেখা যায়। যেমন, "আজ ধানের খেতে 
রৌদ্রছায়ায়', “আমরা বেধোছ কাশের গন", “আমার নয়ন-ভুলানো এলে", 'মেঘের 
'পরে মেঘ জমেছে", শ্রাবণ-ঘন-গহন মোহে" 'আষাঢ় সন্ধ্যা ঘনিয়ে এল", 'আজ ঝড়ের 
রাতে তোমার আভসার, 'আজ বার ঝরে ঝর ঝর, এসহে এস, সজল ঘন, বাদল- 
বারষনে” “আবার এদেছে আষাঢ় আকাশ ছেয়ে", ইত্যাঁদ। এ সকলের মধ্যে 
শারদোৎসবে দম্ট, অরূপের আকাঁদ্মক আঁবর্ভাবে উচ্ছবাসত চিত্তের পর্যাকুল 
অবস্থাও লক্ষিত হয়, যেমন_ 
রিয়া রাহয়া বিপুল মাঠর "পরে 
নবতৃণদলে বাদলের ছায়া পড়ে। 
এসেছে এসেছে এই কথা বলে প্রাণ, 
এসেছে এসেছে উঠিতেছে এই গান, 
এই মনোভাবের দিক থেকে গাতাঞ্জালর সঙ্গে গীতিমাল্য এবং গণতালর 'কিপ্িং 
পার্থক্য দৃষ্টিগোচর হয়। গীতমাল্যে অরুপ-উপলব্ধিতে 'সিম্ধ, রসমৃক্ধ 
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কাঁব-আত্মার বোৌচন্রয এবং বিস্তারের দকটিই বিশেষভাবে প্রকাশ্য হয়ে উঠেছে। 
স্পম্ট দেখা যায়, কাঁব প্রকাতি-গত অরুপ-চেতনার 'বিস্ময়-ব্যাকুলতা থেকে উত্তীর্ণ 
হয়ে নাবড় আনন্দ-চৈতন্যময় রাজ্যে উপাঁস্থত হচ্ছেন, অরুপতত্তের দিকে দৃষ্টি 
দচ্ছেন এবং গীতালতে অরুপের আলোকে জীবন ও গাঁতকে দেখছেন। গীতালতে 
এসে এইটুকু বোঝা যায় যে অতঃপর অরূপ-রস-চর্বণায় সমাহিত চিত্তেই কাঁব 
অবস্থান করবেন না, জীবন ও অরূপের সমন্বয় সাধন ক'রেই তাঁর মানস পাঁরতৃ্ত 
হবে। কাঁবর বর্তমান প্রজ্ঞান-আলোকিত চিত্তের দুঃখবরণের ?দকটি যে শারদোৎসব 
এবং খেয়ায় খুব গৌণ স্থান পায়ান তা আমরা পূবেই দেখোছ। গাীতাঞ্জালর বজ্র 
তোমার বাজে বাঁশ সে ক সহজ গান' অথবা “চরজনমের বেদনা, প্রতীতি গানগুলিতে 
এই দুঃখানন্দ উপলাব্ধর কথা বার্ণত হয়েছে। উল্লাখত দ্বিতীয় সংগনতাঁটর শেষে 
দুঃখবোধ কিভাবে আনন্দে উত্তীর্ণ হচ্ছে তার আভাস দেওয়া রয়েছে, যা থেকে রসজ্ঞ 
পাঠক অরুপাভমুখী কাঁবমানসের পাঁরণাম সম্পর্কে ধারণা করতে পারবেন 

গরাঁজ গরাঁজ শঙ্খ তোমার 

বাঁজয়া বাঁজয়া উঠুক এবার, 

গর্ব টুটিয়া নিদ্রা ছটয়া জাগুক তীব্র চেতনা । 
অনাত্র কয়েক স্থানেই বর্ধাঘন দৃর্যোগময় রান্রর মধ্যে কাঁবাঁচত্তের অরুপ্‌-ব্যাকুলত। 
বার্ণত হয়েছে, যেমন-_ 

গগনতল গিয়েছে মেঘে ভাঁর, 

বাদল-জল পাঁড়ছে ঝার ঝার। 

এ ঘোর রাতে কিসের লাগ 

পরান মম সহসা জাগে 

এমন কেন কারছে মার মার। 
এই সহখদুঃখাতীত বিহবলাবস্থা €তু* গীতালি--দঃখ এ নয়, সুখ নহে গো. গভীর 
শান্তি এ যে) আরো স্পম্টভাবে কবি নিচের পঞ্জীস্তগূলিতে জানাচ্ছেন__ 

অন্তরে আজ কী কলরোল 

বারে দ্বারে ভাঙল আগল, 

হৃদয়মাঝে জাগল পাগল আজ ভাদরে। 
তিক এই অবস্থাতেই কাঁবর অরূপের উপলাঁষ্ধ ঘটছে-_ 

আজ এমন ক'রে কে মেতেছে বাঁহরে ঘরে। 
কল্ত এ সম্পর্কে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য গান হত্ল_ 
বর্ধাপ্রকত কাঁবর অরৃপ-উপলব্ধির যেমন সহায়ক হয়েছে এমন বসল্ত বা শর হয়ান 
এই ব্যাপারটি সাধারণ পাঠকেরও দৃম্টিগোচর হবে। 

আশা কার, কবির অরুপোপলাব্ধির এই 'বাঁশম্ট মনোভাব সম্পর্কে আর বেশী 


১৫৮ রবণন্দ্র-প্রাতভার পারিচয় 


কিছু বলার প্রয়োজন হবে না। এইভাবে প্রকাতিলশলার মধ্যে লনলাময়ের 
আগমনসংকেত অন্য কোনো দেশীয় কি বিদেশী কাঁবর অনুভূতিতে এমন স্পম্টভাবে 
ধরা পড়েছে বলে আমরা জান না। রবীন্দ্র-প্রাতভার এই একান্ত মৌলিক "স্থির. 
পাঁরণামশ সত্তাঁট আমাদের দৃন্টর অগোচরে থাকলে তাঁর কাব্যের স্বরুপও আমাদের 
অনাধগত থাকবে। 

গীতাঞ্জলির এই অরুপানূভূঁতির পর কাঁবর সমাহত "চিত্তে ঈশ্বরীয় লীলারসের 
যে আন[যাত্গক বৈচিত্র্যগহীল পাঁরস্ফুট হয়েছে তার মধ্যে সর্বপ্রধান হ'ল 'নাঁথল- 
মানবের মধ্যে নরদেবতারূপে তাঁকে প্রত্যক্ষ করার আগ্রহ, অনুরাগ-সম্পর্ক স্থাপনের 
ফলে উপাসকের ন্যায় সংযত, শুভ্র ও ভান্ত-বিগালত ভাবের প্রকাশ এবং অসাীমের 
লীলায় নিশ্চিত বিশ্বাসী কাঁবমানসের মৃত্য-অস্বীকার। 

প্রথমোন্ত শ্রেণীর মধ্যে আমার একলা ঘরের আড়াল ভেঙে বিশাল ভবে”, একা 
আম রব না আর এমন ক'রে", শব*বসাথে যোগে যেথায় বিহারো” আজ বরষা 
রূপ হোর মানবের মাঝে", যেথায় থাকে সবার অধম দীনের হতে দীন", ভজন পৃজন 
সাধন আরাধনা সমস্ত থাক পড়ে" এবং 'হে মোর চিত্ত পুণ্য তঁথে” ও হে মোর 
দুর্ভাগা দেশ প্রভাতি কবির মানব-প্রশীত সম্পাঁক্ত বহপারাচিত কাবতাগ্যালকে 
গ্রহণ করা যায়। এগুীল থেকে নিশ্চিত ভাবে এই আত সংগত অনুমানে আসতে 
হয় যে কবির মানব-প্রীতি অরুপানুরাগের দ্বারা গভীরতর হয়ে উঠেছে। 
পূর্বজীবনের রোম্যান্টিক বিশ্বাত্ববোধ, এমন কি এবার ফিরাও মোরে'র বাস্তব 
জীবনের প্রাতি আগ্রহও 1বশেষভাবে কাব-কল্পনার বস্তুরূপেই অবাঁস্থত ছ্ছিল এমন 
[বিতর্ক শোভন ও সংগত। অধুনা অরৃপানুপ্রাণত স্থির সমাহিত চিত্তে কাব 
মানুষকে যে-আদর্শের সঙ্গে হৃদয়ে গ্রহণ করলেন তার আন্তাঁরকতায় আর সন্দেহের 
অবকাশ রইল না। 

আমরা ক্লমশঃ দেখতে পাব অরুপ-বোধের সঙ্গে মাশ্রত এই উদার মানবায়তা, 
দুঃখ ও মত্যুকে অস্বীকার প্রভাতি কাঁবকে ক্ষাণকের জন্যে গাঁতলোকে উধাও ক'রে 
একটি ধুব আদর্শে জীবনকে দেখায় অনুপ্রাণিত করেছে। যেহেতু কাঁবর 'বাশিষ্ট 
অরুপানুভাতিই এর্প জীবনদর্শনের মূলে সেইহেতু অরূপ-সম্পকেরে এই অধ্যায়াট 
আমরা আতিশয় গুরুত্বপূর্ণ বলে মনে কাঁর। 

সৃস্টি সত্যতা সম্পর্কে স্থির ধারণায় উপনশত কবির নিবিড় মানবানুরাগের 
পরিচয় এর পর থেকে তাঁর রচনায় বিশেষভাবে ফূটে উঠতে লাগল। 'অচলায়তন: 
নাটকে কাব এদেশের বর্তমান অমানবীয় সংস্কারের বরৃদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করলেন, 
বলাকা ও ফা্গুনীতে দুঃখতাপজরজর মানৃষের মহিমা কীর্তন ক'রে তাকে অগ্রগ্রতততে 
উৎসাহিত করলেন, মুন্তধারা ও রন্তকরবীতে সর্বাবধ রাম্দ্রীয় ও যাল্লিক নিপীড়ন 
থেকে মান্ষকে উদ্ধার ক'রে তার স্বরূপে অবাঁস্থত দেখতে চাইলেন। কাব্য- 
জীবনের সায়াহে1ও কাব বাস্তব মানবপ্রীতর বাণশতেই নিজ কাব্যকে চরিতার্থ করতে 


প্রাতভার বিকাশ ১৬৯ 


চাইলেন। কাঁবর এই' একান্ত মানবানুরাগের কথা আত্মজীবনাববৃতর সঙ্গে 
শরালজয়ন্‌ অব্‌ ম্যান, এবং মানুষের ধর্ম" বন্তৃতায় প্রকাশিত হয়েছে। এ দ্যাট 
গ্রন্থে তাঁর জীবনদর্শনের প্রায় সমাক পরিচয় ফুটে উঠেছে। 'পন্রপুট” কাব্যের 
একাটি কবিতায় কাব আত্মস্বর্প বিশ্লেষণের মধ্যে নরদেবতার কাছে 'নম্নালাঁখতভাবে 
প্রার্থনা জানিয়েছেন__ 
মানুষকে গণ্ডির মধ্যে হাঁরিয়োছ, 
[মলেছে তার দেখা 
দেশাবদেশের সকল সীমানা পোরয়ে। 
তাকে বলেছি হাতজোড় ক'রে 
পারন্রাণ করো- 
ভেদাচিহেনর 'তিলক-পরা 
সংকীর্ণতার ওদ্ধত্য থেকে। 
হে মহান পুরুষ, ধন্য আমি, দেখোছি তোমাকে 
আম রাত্য, আম জাতহারা। 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে বাঙালির ভাবসাধনার মধ্যে মানুষ-জীবনের মাহমা যাঁদও 
নানাভাবে লক্ষিত হয়েছে যেমন বৈষবদের "দুলভ মানব জনম', সহজ সাধকদের 
“সবার উপরে মানুষ সত্য” রামপ্রসাদের খ্িমন মানব-জমিন রইল পাঁতিত'), তথাপি 
ঠিক মানুষকেই অরৃপ বা ঈশ্বর বলে ধারণা করা হয়ান। মানুষ-জীবন সেখানে 
উপলক্ষ্য বা সাধনার সহায়ক মাত্র। আধুনিক কাব-দার্শীনকের এই ভাববাদশী অথচ 
জশীবনবাদী দৃম্টিভঙ্গি নবতম এবং তাঁর স্বকীয়। এ বিষয়ে বাউল-সাধকদের 
থেকেও তান একপদ অগ্রসর এবং যথার্থভাবে সাধারণ মানুষের আধাঁনক কাঁব। 
উল্লিখিত দ্বিতীয় প্রকারের গণীতগৃালতে ভন্তস্নাত শুভ্র জীবনের প্রাতি আকর্ষণ 
লক্ষণীয়। অরৃপ-সমাহিত কাঁবচিত্তের বিগলন যদ্যাপ “অমন আড়াল 'দয়ে লুকিয়ে 
গেলে চলবে না* অথবা ধিনে জনে আছি জড়ায়ে হায়" কি অন্তর মম বিকশিত কর' 
ইত্যাদর মধ্যে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়, তথাঁপ সাধকের স্বাভাঁবক আদর্শ- 
প্রবণতার জন্যে 
এই মলিন বস্ত্র ছাড়তে হবে, 
হবে গো এইবার_ 
আমার এই মাঁলন অহংকার । 
প্রভৃতি এই শ্রেণীর কয়েকটি গান অনেকটা নীতিমূলক হয়ে পড়েছে । উপারউত্ত 
কাবতাগুলির কলেবরে বৈষবাঁয় ভন্তিভাবুকতার পরিচয় পাওয়া যায় মান, অভ্যল্তরে 
প্রবেশ করলেই বোঝা যায় এ সম্পর্ক কবিকর্তক আরোপিত। কবির অরৃপও নরবপ্দ 


১৬০ রবান্দর-প্রাতভার পারচয় 


'দ্বিভুজ বা চতুর্ভুজ ভগবান নন এবং কাঁবও কোনো বিশেষ স্তরের ভন্ত নন। বস্তুতঃ 
হার্য সম্পর্কের বলেই কাব্যে এহেন অনুরাগ কাঁঞ্পত হয়েছে। এমন কি 
নিম্নালাখত পঙ্ীন্তগুলির কৃপাভক্ষারও আত্যন্তিক কোনো মূল্য নেই বা এর মধ্যে 
বৈফবাঁয় কৃপাবাদের ব্যঞ্জনা নেই, বিশ্বে্বরের সঙ্গে উপাস্য-উপাসক সম্পর্ক স্থাপনই 
এবংবিধ বৈলক্ষণ্যের কারণ। নিম্ন দল্টান্তে “সাধনা” শব্দে ভজনপুজনাদি শাস্ত্রবাহত 
পলন্থার প্রাত কবি লক্ষ্য করে বলছেন-__ 

জানি আমার নাই সাধনা, 

ঝরলে তোমার কপার কণা 

তখন নিমেষে কি ফুটবে না ফুল, 

চাঁকতে ফল ফলবে না। 
বস্তৃতঃ রবীন্দ্রনাথ ঈশ্বরবাদন হ'লেও জাীবনবাঁজতি বৈষ্ণবাঁয় ভাবসাধনার পক্ষপাতী 
ছিলেন না। গ্রকাশভাঁঙ্গর সহায়তার জন্যে কাব্যে পদাবলীর রূপকল্প গ্রহণ 
করেছিলেন মান্র। 
উল্লিখিত তৃতনয় প্রকারের কাঁবিতায় দেখা যায় সুখদুঃখ জল্মমৃতা; কাবির কাছে 
এক হয়ে পড়েছে। প্রজ্ঞানে উত্তীর্ণ অনুভূতির দ্বারা বাহার্বশ্বে ঈশ্বরীয় লীলা 
প্রত্যক্ষ করলে স্বার্থময় সুখদঃখাঁদর বোধ তিরোহিত হয় এবং মৃত্যুভয় থাকে না। 
গীতাঞ্জাীলর অন্যতম বোশিল্ট্য এই যে, মততযু সম্পর্কে একাট স্নশ্চিত ধারণায় কাব 
একালে উপনীত হর়েছেন। ইতিপূর্বে নৈবেদ্যে “তোমার অসামে প্রাণনন লয়ে" 
প্রভৃতির মধ্যে মৃত্যুকে অস্বীকার করার কথা থাকলেও তা বহুলাংশে উপনিষদের 
ভাবাদর্শ-জাত এমন সংশয় স্বাভাবিক। স্বকীয় উপলাব্ধর পথে অরৃপকে প্রত্যক্ষ 
করার পরই মৃত্যুর অবাস্তরতা সম্পর্কে কাবর ধারণা জন্মেছে। গীতাঞ্াল-পূর্ব 
কাবাজীবনে কাঁব যাঁদও কয়েকবারই মৃত্যুকে আলগ্গন করার বা আত্মাবসজনের 
আগ্রহ প্রকাশ করেছেন তা রোম্যানৃটিক উচ্ছবাসের বশবতা হয়েই করেছেন। যেমন 
উৎসর্গের 'অত চুপি চুপি কেন কথা কও, ওগো মরণ, হে মোর মরণ" প্রভীতিতে 
কল্পনায় বিহবল হয় কাব মত্যু বরণ করতে চাইছেন, সত্যোপলাব্ধর মর্মে নয়। এ 
সম্পর্কে কাঁবর ধারণার ব্লমাবকাশ আমরা একটু পরেই আলোচনা করব। 
মৃত্যু সম্পর্কে লেখা পূর্বেকার কাঁবতাগুলিতে যাঁদ উচ্ছবাঁসত ভাবাঁবলাস দেখা 

যায়, গীতাঞ্জল থেকে 'স্থর উপলাব্ধই অনুভূত হয়। গাঁতাঞ্জীলর কাঁব যাঁদও সেই 
আগেকার রোম্যান্টক স্বপ্নাবলাসী কাবই, তথাপি অপুনা অসীমের ধারণায় 
উপনীত হয়ে যেন যথার্থতর বোধির দৃষ্টিতে তিনি বি*বকে প্রত্যক্ষ করছেন এমন 
মনে হয়। মৃত্যুর মধ্য 'দয়েই এই' জীবনের যাবতীয় উপলাব্ধর পূর্ণতা. অথবা 
কাঁবকৃত উপনিষদ-ব্যাখ্যার অনুসরণে, মৃত্যুর মধ্য দিয়েই যে অমৃত, তা যেন এই 
দার্শনিক কাঁবর একটি বিশেষ সত্যোপলব্ধি। নিম্নালাঁখত গানগ্লর মধ্যে এই 
উপলব্ধি বিবৃত হয়েছে_ 


প্রাতভার [বিকাশ ৯৬৯ 


“ওগো আমার এই জীবনের শেষ পাঁরপূর্ণতা, 
মরণ, আমার মরণ, তুমি কও আমারে কথা ।” 
“কে বলে সব ফেলে যাবি 
মরণ হাতে ধরবে যবে। 
জীবনে তুই যা নিয়োছস 
মরণে সব নিতে হবে।” 
“মরণ যোদন দিনের শেষে আসবে তোমার দয়ারে। 
যা কিছ মোর সাত ধন 
এতাঁদনের সব আয়োজন 
চরমাদনে সাঁজয়ে দিব উহারে" _ইত্যাঁদ। 
জীবনের যা-কিছ আনন্দের আয়োজন মৃত্যুর মধ্য দিয়েই পূর্ণতার জন্যে অপেক্ষা 
করছে একথা রবান্দ্রকাব্যে এই প্রথম শোনা গেল। জীবন ও মৃত্যুকে এখানে এক 
ক'রে দেখার সঙ্গে সঙ্গে কবি নজকে বোধ থেকে বোধান্তরের মধ্য দিয়ে গাঁতিশশীল 
যাত্রী বলে মনে করলেন। এখন থেকে বিশ্বসম্টির মৌলিক দুঃখের রূপ, মৃত্যু, 
এবং জীবন ও মৃত্যুর একাঁট 'নরবাচ্ছিন্ন প্রবাহের ধারণা কাবকে অনুপ্রাণিত করেছে। 
এর পর থেকে স্পম্টই দেখা যায় কাব কেবল অরূপ-ভাবাঁনমগন থাকতে পারেন 'নি। 
অরুপ-সমাহত চিত্তে জীবনকেই ব্যাখ্যা করেছেন এধং জীবন ও অরূপের 
একটা সমন্বয করেছেন। গীতাঞ্জীলর 'কবে আম বাহির হলেম তোমার গান গেয়ে, 
সে তো আজকে নয়, সে আজকে নয়, “এ যে তর* দিল খুলে” যাত্রী আম ওরে, 
প্রভীত গানগুলি এই সত্যোপলাব্ধজাত প্রাথামক গাতিমাখতার পাঁরচয় বহন করছে। 
রবধন্দ্র-প্রাতভার অনন্যসাধারণ স্বকীয় বিকাশের দক থেকে এগাালর মূলা অপ 
নয়। | 
গঁতাঞ্জাল থেকে গাঁতিমাল্যে মোটামুটি কবির অরুপ-বিহারী মানসের 'বাচন্র 
সক্ষম ভাবাবেশ ও এঁ অরুপের স্বরূপ বিবৃত হয়েছে। গণীতমাল্যের অনেকগ্ালি 
গান “রাজা” নাটকের রচনার সমসাময়িক 'রাজা'য় যেমন এখানেও তেমান অর্পের 
একান্ত রহস্যময় স্বরূপ নির্ণয়ে কাঁবমানস ব্যাপৃতি আছে দেখতে পাই । যেমন-_ 
কোলাহল তো বারণ হল 
এবার কথা কানে কানে। 
এখন হবে প্রাণের আলাপ 
কেবলমান্র গানে গানে । 
অথবা 
অন্ধকাবেব রল্ধে রন্ধে 
পাঁশছে সুর স্বপনে। 
১৯ 


১৬২ রবণন্দ্র-প্রাতিভার পারিচক়্ 


এরকম কয়েকটি গানের মধ্যে 'রাজা' নাটকের 'বাভন্ন স্থানের প্রাতধবাঁন শুনতে পাওয়া 
যায়। অন্য কয়েকটি স্থানে চাঁকতে বা গোপনে আনন্দ-চৈতন্যর মধ্যে এই রহস্যময় 
অরু্‌পকে যে-ভাবে প্রত্যক্ষ করা যায় তার প্রকার বিবৃত করা হয়েছে। এই উপলাব্ধর 
মূহূর্তগুলি যেমন তত্তসংকেতে গভীর, তেমনি কাঁবমানসের বিশিষ্ট অরুপ- 
মৃূহূর্তের পারচয়-বহনে বিস্ময়কর, যেমন__ 


ভোরের বেলায় কখন এসে পরশ করে গেছ হেসে। 
আমার ঘুমের দুয়ার ঠেলে কে সেই খবর দিল মেলে, 
জেগে দৌখ আমার আঁখ আঁখর জলে গেছে ভেসে। 


অন্তরের গভীরতম প্রদেশে এই রহস্যময়ের স্পর্শ যে রুপ ব্যাকুলতার সৃষ্টি 
করে তা পরবতাঁ 'গঈতাল'তেও অনুরূপভাবে ব্যন্ত হয়েছে, যেমন-_ 
ও আমার মন যখন জাগাল নারে 
তোর মনের মানৃষ এল দ্বারে। 
তার চ'লে যাবার শব্দ শুনে ভাঙল রে ঘুম 
ও তোর ভাঙ্‌ল রে ঘুম অন্ধকারে । 


গীতিমাল্যের চেয়ে গীতালির গানগুলি আরো আঁধক ব্যঞ্জনাধমর্ঁ এর মধ্যে 
অরুপ ও তার সঙ্গে কাবর ভাবসাম্মলন আঁধকতর স্পম্টরেখায় আঁঙ্কত এবং মোটের 
উপর এগ্ীল অধিকতর কবিত্বগ্ণমশ্ডিত। কিন্তু গীতালিতে যদ্যাপ একান্ত 
সমাহত চিত্তের নিবিড় রসোপভোগের প্রকার বা তত্তুসংকেতময়তার বর্ণনা সুলভ, 
এমনাঁক প্রথমাগত অরুপচেতনার নিসর্গময়তার প্‌নঃপ্রকাশও দজ্প্রাপ্য নয়, যেমন, 
শরৎ তোমার অরুণ আলোর অঞ্জলি, ছড়িয়ে গেল ছাঁপয়ে মোহন অঞ্গ্াীল' প্রভাতি, 
তব গীতালির স্বরৃপ-লক্ষণ হ'ল অরুপের উপলব্ধিতে সঞ্জশীবত কাঁব-মানসের 
বাস্তব জীবন ও জীবনের অনৃভূতিগুঁলকে নৃতন ভাবসংকেতে গ্রহণ করা। এ হ'ল 
জীবনের গাঁতশীলতার সংকেত। অতপর কাব কেবল অরুপ-ীবলাসে নিমগ্ন 
রইলেন না, জীবনাতিশায়ী অরৃপানুভূঁতির সঙ্গে জীবনের একান্ত মিশ্রণ ঘটালেন। 
গীতালিতে অরুপানৃভাঁতর এই 'দক্পারবর্তন যে সম্ভব হ'ল তার কারণ 'নাহত 
রয়েছে এই অনুভূতির 1র্বাশষ্ট প্রকারের উপর, পূর্ববার্ণত দূর্যোগদুঃখের প্রাকীতিক 
পটভূঁমকার উপর, যা আবার প্রকাঁত ও জীবনের উপর নির্ভরশণল রোম্যান্টিক 
কাবধর্মের পারণাম। 

গশতালি'র এই আঁভনব কাব্য-স্বরূপ বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে এতে আছে 
€১) গাঁতিমাল্য-গীঁতাঞ্জীল-খেয়া স্তরের মতই প্রবল দঃখানূভূঁতির মধ্যে অরৃপ- 
চেতনার আগ্রহ, €২) অসামের উপলাব্ধতে প্রাতাম্ঠত মানসের জন্মমৃত্যুময় বিশব- 
সৃম্টির রহস্যের একত্ব ও অনন্তত্ব উপলাব্ধি, €৩) উভয়ের সাঁ*মলনে বিশ্বের 
গাঁতশনীলতা সম্পর্কে ধারণা ও নিজকে অজানা পথের যাত্রী ব'লে বিশোষত করা। 


প্রাতভার 'বকাশ ১৬৩ " 


গীঁতালির আঁধকাংশ গানই উপারিউন্ত দুঃখের, গাঁতর ও যাত্রার সুরে স্পান্দিত। তাঁরখ 
মিলিয়ে দেখলে, গীতালির গানগ্ীল ১৩২৯এর ভাদ্র থেকে কার্তক মধ্যে রাঁচত, 
ফাল্গুন এ ফাল্গুন মাসে এবং 'বলাকা' গোটা ১৩২১ এবং ১৩২২এর লেখা 
কতকগ্যাীল কাঁবতার সংকলন। এইজন্যে গীতাঁলির সঙ্গে বলাকার ও ফাক্গুনখর 
মূলসরের সাদশ্য এত আধিক। বলাকার কয়েকটি সংস্কারমনীস্তুবিষযয়ক কাঁবত৷ 
গীতালিরও কিছু পূর্ববতাঁঁ কেবল যে-কবিতাগুিতে বিশ্বের গাঁতশীলতার 
চরমরূপ প্রকাঁটত হয়েছে তা পরের বংসরের। গীঁতাঁলর পূর্বে গঁতাঞ্জলর 
দুএকাঁট গানে এবং গ্ীতমাল্যের 'অনেক কালের যাত্রা আমার অনেক দুরের পথে, 
অথবা “এবার ভাসিয়ে দিতে হবে আমার এই তরা?” প্রভাতিতে এই যান্না জীবন- 
বোধের সঙ্গে বিশেষভাবে যাস্ত হয়ে তবেই গীতাঁলিতে 'এক হাতে ওর কৃপাণ আছে 
আর এক হাতে হার' অথবা 'বুঝি বা এই বজ্ররবে নূতন পথের বার্তা কবে, কোন্‌ 
পুরশতে গিয়ে তবে প্রভাত হবে রাতি', অথবা 'পাল্থ তৃমি, পাল্থজনের সখা হে, 
পথে চলা সেই তো তোমায় পাওয়া, প্রভীতি নূতন ধরণের গানগুলর জল্ম 'দিয়েছে। 
সহৃদয় পাঠক লক্ষ্য করবেন, বিশ্বের দুঃখরূপ, যাত্রী, পথ ও পাঁথক ইতআ্আঁদর ধারণা 
নিয়ে লেখা এতগাীল গান বা কাবতা একসঙ্গে ইতিপূর্বে আর কোথাও পাওয়া যায় 
না। কাঁবর নিজস্ব যান্রাবোধ এবং বিশ্বগত দুঃখের রূপ সংযুস্ত হওয়ার ফলে গাঁতির 
অনুভূতি এই সময়কার প্রধান কাব্য-বিষয় হয়ে পড়েছে। বলাকা-স্তরের আলোচনায় 
পুনরায় গীতালির এই বৈশিষ্ট্য আমাদের অনুধাবন করতে হবে। 


রাজা-অচলায়তন-ডাকঘর-অরৃপ-সাধনার যুগের এই তিনাট সাংকোতক নাট্যে 
কাব তিনটি বিভিন্ন দিক থেকে পাঠকের নিকট এই অর্‌পকে উপস্থাঁপত করার 
চেস্টা করেছেন। অন্তরের গোপন কক্ষে অনির্বচনীয় রসাস্বাদরূ্পে যান অবস্থান 
করছেন পার্থিব লশলায় তাঁর কাঁ দান. মান্ষের মধ্যেই বা কির্পে তান নিজকে 
প্রকাশিত ও উপলব্ধ করেন তার 'বাঁভন্ন দিক সম্পর্কে এই তিনটি নাট্যে আলোকপাত 
করা হয়েছে। এই নাটকত্রয় গঁতাঞ্জলি ও গাতিমাল্য রচনার সমসামায়ক এবং 
কবির দিক থেকে তাঁর অন্তর্গঢ় মানসের কথা-যা ভাষায় ব্যন্ত করার যোগ্যতা 
রাখেনা--তাকে পরিস্ফট করার আভনব প্রয়াসের দজ্টান্ত। এগুলির মধ্যে কোথাও 
সংকেত ও ব্যঞ্জনা, কোথাও ক্ষীণ রূপকের অন্তরালে অরূপ-লীলার আভাস, সবন্ধ 
সংগীতে ও উীন্তভঙ্গিতে জগন্ময়ের চকিত রসস্পর্শে দর্শক ও পাঠকের হয়ে 
রোমাণ্ের সন্টার করা হয়েছে। 

অচলায়তনে প্রাচীন কুসংস্কারের ধ্বংসকারী ও নিপীড়িত মানবাত্বার মযান্ত- 
সাধকরূপে অরূপের আবির্ভাব কল্পনা করা হয়েছে। 'রাজা নাটকে এই অরুপের 
প্রায় সম্পূর্ণ একটি রূপ কাব উদঘাটন করতে চেয়েছেন। 'রাজায়' প্রাতিপন্ন করা 
হয়েছে যে তিনি কেবল মনোহর ও হীল্দয়গ্রাহা সুন্দর নন, তিনি ভয়ংকর-সূন্দর 


১৬৪ রবণন্দ্-প্রাতভার পারচয় 


এবং এই দুইরূপে যিনি তাঁকে জানেন তাঁরই অন্তরের সেই গোপনকক্ষে 1তাঁন 
আস্বাদনযোগ্য-যে কক্ষে পার্থিব বাঁদ্ধ প্রবেশ করতে পারে না, বৃদ্ধি যতই তীক্ষ 
হোক না কেন। ডাকঘরে অচলায়তনেরই ধারা অনুবর্তন ক'রে ব্যান্তগত আধ্যাত্মিক 
আকৃতির স্বরূপ ও রাজার আগমনের প্রকার বার্ণত হয়েছে। 

'রাজা'য় রানী সুদর্শনার উপলব্ধির ভুল 'দিয়ে নাটক আরম্ভ হয়েছে, ভ্রম- 
নিরসনে নাটকের শেষ। এইটি যদ্যাপ এই নাটক রচনার মূল প্রেরণা, নাটকীয় 
প্রয়োজনে এবং অরূপের প্রকার বিশ্লেষণে 'বাভন্ন চাঁর্র ও তাদের কার্যকারতা 
বার্ণত হয়েছে-যেমন সরঙ্গমা, কাণ্চীরাজ ঠাকুরদা প্রীতি, এবং সমস্ত মিলে 
অরূপের যে বিশিষ্ট রূপ ধরা পড়েছে তা এই নাট্যরচনা ছাড়া অন্য কোথাও হয়নি। 
“খেয়া থেকে আরম্ভ ক'রে অরুপ-উপলাব্ধর প্রাথীমক পর্যায়ে যে নিসর্গের 
দ্বৈতর্পের মধ্যে লীলাময়ের আত্মপ্রকাশ বার্ণত হয়েছে সেকথা ইতিপূর্বে বারবার 
বলা হয়েছে, এবং এ দ্বতলঈলার মধ্যে করুণ-কমনীয় শান্ত-সুন্দর প্রাকীতিক 
পাঁরবেশে সুন্দরের আগমনের প্রকার অপেক্ষা দূর্যোগময় বর্ষণমুখর রূদদ্র পাঁরবেশে 
আগমনই যে কাঁবর কাছে আধকতর আকর্ষণীয় সেকথাও 'ববৃত হয়েছে। আসলে 
এ দুইরূপের মধ্যে সদৃশভাবে অরূপ উপলাব্ধিই কাঁবর মতে যথার্থ উপলাব্ধ। যার 
কাছে অরূপ কেবল বাহ্য সৌন্দর্ষেরই প্রতক তান অরৃপকে ঠিক জানতে পারেন 
না। কারণ, কেবল হীন্দ্রিয়স্খকর বস্তু সুন্দরের ভ্রান্তি জন্মাতে সক্ষম; অপরপক্ষে 
ইীন্দ্রিয়ের অপ্রীতিকর ভয়ংকরতা ও দুঃখ আঁনান্দ্রয় 'বিজ্ঞান-আনল্দময় চত্ধর্মে 
গভীরভাবেই মৃদুত হওয়ার যোগ্য। সতরাং অরুপের এই যে আপাত-বিরুদ্ধ 
ভীষণ-মধূর রূপ, তা বহিদর্ঘটতে অথবা পার্থব বিচার দূদ্টিতে উপলব্ধির যোগ্য 
নয়। অন্তরের গোপনতম কক্ষে উত্ত আনন্দসংাবতময় রসর্‌পে একে প্রত্যক্ষ করলে 
তবেই এ বিরুদ্ধতার সমাধান সম্ভব। দুই 'বরুদ্ধতার মধ্যে লীলাময় একরপে 
অরূপের বিহারের তত্তুই এর পরমাশ্চর্যস্বরূপ, তাই অন্ধকারের মধ্যেই তানি 
অনূভবগম্য, লৌকিক দৃন্টির অনাঁধগম্য। গাঁতায় উত্ত আত্মস্বরূপের মত এর 
সম্পর্কেও বলা যায়__ 

আশ্চর্যবং পশ্যাত কাশ্চদেনমাশ্চর্যবদ বদাতি তখৈব চান্যঃ । 
আশ্চর্যবচ্চৈনমনাঃ শৃণোতি শ্রুত্বাপ্যেনং বেদ ন চৈব কশ্চিং॥ 
সুদর্শনা সেই নিতে এ দুয়ের মালতর্‌পে তাঁকে দেখতে পায়নি, এবং কেবল 
সন্দর বা হীন্দ্রিয়মনোহর রূপে দেখতে চেয়োছল বলেই তাঁর রহস্যাবৃত রূপ 
প্রত্যক্ষ করতে পারেনি। অথচ কেন অরুপ তাকে আলোকে সুন্দররূপে-দেখা দেবেন 
না তার সে আভমান ছিল তঈবু। 

নাটকের আরম্ভেই দেখতে পাই স্দর্শনা সুরঙ্গমাকে সাধারণ সংসারী মানুষের 
মত প্রশ্ন করছে-_-“কোথাও অন্ধকার কেন থাকবে ।” এবং আলোর জন্যে অের্থাং 
কেবল হীন্দ্িয়ানুভূতিগম্য প্রত্যক্ষতার জন্যে) অস্থির হয়ে উঠেছে__“না, না, আমি 


প্রাতভার 1বকাশ ১৬৫ 


আলো চাই” ইত্যাঁদ। অথচ তারই দাসণ সুরগ্গমা দুঃখানলে দগ্ধ হয়ে দুঃখের 
মধ্যে (যেহেতু দুঃখেই অন্তরতম উপলাব্ধ সম্ভব) রাজাকে সম্পূর্ণভাবে লাভ 
করেছে। আবার ঠাকুরদা হীন্দ্রিয়মান্তসথকর বিষয়ানন্দ ত্যাগ ক'রে আত্মত্যাগময় 
ধি্কাম আনন্দে আধাম্ঠিত হয়েই ব্রাজার প্রাতানাধ হওয়ার যোগ্যতা লাভ করেছেন। 
যাই হোক, সংদর্শনার সমস্ত স্বার্থলাভেচ্ছা ও আত্মাভমান নিঃশেষে দগ্ধ হ'লে 
অপাঁরসীম দ:ুঃখভোগের পর সে যখন পথে বৌরয়েছে তখনই “অন্ধকার কক্ষে' 
অন্তরঙ্গ রাজার সঙ্গে তার সাক্ষাৎ সম্ভব হ'ল। এই সাংকোতকতা কাঁব স্বয়ং ব্যাখ্যা 
করেছেন। তার পুনরাবাত্ত না ক'রে এই অরুপের যে রূপ এবং উপলাব্ধর প্রকার 
কাব আভাসত করতে চান সে সম্পর্কে আর দুএকাঁট কথা বলব। এই নাটকে দশ্যতঃ 
না হোক কথোপকথনের মধ্যে রাজাকে অবতীর্ণ করানো হয়েছে, আর পাঠক বা 
দর্শকের অরুপ-রসানুভতির সহায়ক কয়েকটি 'বাঁশম্ট গানের সাল্লবেশ করা 
হয়েছে। 

এই ঈশবর বা অরূপ সম্পর্কে সুরঞ্গমার উপারউন্ত অন্ধকার গৃহে উপলাব্ধি 
ও ঠাকুরদার আলোকের মধ্যে প্রাপ্তির স্বরূপ প্রথমে বুঝতে হবে। বলা বাহুল্য, 
উভয়েই 'রাজা'র উত্ত দুই পরস্পরাবিরুদ্ধ স্বরূপের অন্তার্নীহত এঁক্য উপলাব্ধি 
করতে পেরেছেন। ফলে একজন ভাবানুভূতির মধ্যে সততই অরূপের স্পর্শলাভ 
করছেন, ইীন্দ্রিয়াতীত প্রজ্ঞালোকে অরূপের সাক্ষাতে তাঁর ইন্ড্রিয়মন সমস্তই রস- 
তল্ময়তার মধ্যে নাবিড়ভাবে নিমাঁজ্জত হচ্ছে_ইনি হলেন সুরত্গমা। আবার প্রকাতি 
ও মানূষের মধ্যে ললাময় অরুপের যে লীলা চলেছে সেইখানে তাঁর লীলা-সহচর 
হয়ে জীবনের মধ্যে অরূপকে বা অরুপের মধ্যে জীবনকে যে "দ্বিতীয় ব্যন্তি উপলাব্ধ 
করেছেন_তান হলেন ঠাকুরদা । স:দর্শনার এই দুরকম উপলাব্ধর কোনোটাতেই 
আঁধকার ছিল না, কারণ তিনি রাজার রহস্যময় ভয়ংকর-সুন্দর রূপ অনুভব করতে 
পারেন নি; আলোর মধ্যে দশ্যতঃ সুন্দর রূপেই দেখতে চেয়েছেন। 

এই সব প্রধান চাঁরন্রের মধ্যে রাজার যে-প্রকৃতি পারস্ফ্ট হয়েছে তাতেই রাজার 
পারচয় সম্পূর্ণ হয়েছে ব'লে অরূপরাঁসক কাব মনে করেন ?নি। তাই অর্প 
সম্পর্কে লৌকিক ধারণার 'বাঁভন্ন দিকগৃঁল পরিস্ফূট ক'রে ভিন্নভাবে রাজার 
বরুণ অবগত করাতে চান। ঠাকুরদার সঙ্গে পাঁথক ও নাগাঁরকদের আলাপের 
মধ্যে রাজা সম্পর্কে মূঢ় সাধারণ লোকদের হাস্যকর লৌকিক ধারণা বার্ণত হয়েছে 
এবং সেই সঙ্গে ঠাকুরদার মুখ 'দয়ে রাজার স্বরূপও বিবৃত হয়েছে। এই সকল 
লোক রাজার নাম শুনেই রাজাকে মানে, ভুল দেবতাকে রাজার প্রাপ্য অর্ঘয দেয়, 
তাঁর কাছে সাংসাঁরক অভাব-অনটন দূর করার প্রার্থনা জানান্প, আবার চোখে না 
দেখতে পেলে রাজার আস্তিত্বে বিশ্বাস করেনা এদের মধ্যে এমন“নাস্তিক লোকও 
আছে। ঠাকুরদার সঙ্গে এদের কথাবার্তার অংশাঁবশেষ উদ্ধার করছি £ 

ঠাকুরদা । রাস্তা দিয়ে গেলেই রাজা হয় না কিরে। 
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কুদ্ভ। না দাদা, একেবারে স্পন্ট চোখে দেখা গেল- একজন না, দুজন না, 
রাস্তার দুধারের লোক তাকে দেখে 'নিয়েছে। 


ঠাকুরদা। সেইজন্যেই তো সন্দেহ। কবে আমার রাজা রাস্তায় লোকের চোখ 
ধাঁদয়ে বেড়ায়। 

কুদ্ভ। লোকে বলে, এই উৎসবে রাজা বৌরয়েছে। 

ঠাকুরদা । বোরিয়েছে বইকি। কিন্তু সঙ্গে পাইক নেই, বাদ্য নেই, আলো 
নেই, কিচ্ছু না। 

কুম্ভ। কেউ ব্াঁঝ ধরতেই পারে না। 

ঠাকুরদা । হয়তো কেউ কেউ পারে। 

কুম্ভ। যে পারে সে বোধ হয় যা চায় তাই পায়। 

ঠাকুরদা। সে যে কিছ: চায় না। ভিক্ষুকের কর্ম নয় রাজাকে চেনা। 
নিম্নালখিত অংশে লৌকিক মঙ্গলামঙ্গলের দস্টান্তে রাজার আঁস্তত্ব-নাস্তিত্ব স্থির 
করার অযৌন্তিকতা প্রাতপন্ন করা হয়েছে__ 

নাগারক ১ম। ঠাকুরদা, আমাদের রাজা নেই একথা দুশ'বার বলব। 

ঠাকুরদা। কেবলমাত্র দুশ'বার। এত কঠিন সংযমের দরকার কা পাঁচশ, বার 
বলো না। 

দ্িবতীয়। আমার পশচশ বংসরের ছেলেটা সাতাঁদনের জহরে মারা গেল। 
দেশে যাঁদ ধর্মের রাজা থাকবে তবে কি এমন অকালমত্যু ঘটে। 

ঠাকুরদা । ওরে তবু তো এখনো তোর দু ছেলে আছে--আমার যে একে একে 
পাঁচ ছেলে মারা গেল, একটি বাঁক রইল না। 

তৃতীয়। তবে? 

ঠাকুরদা । তবে কীরে। ছেলে তো গেলই তাই বলে কি ঝগড়া ক'রে রাজাকেও 
হারাব। এমান বোকা! 

প্রথম। যাদের ঘরে অন্ন জোটে না তাদের আবার রাজা কিসের। 

ঠাকুরদা। ঠিক বলোছস ভাই। তা সেই অন্নরাজাকেই খুজে বের কর। ঘরে 
বসে হাহাকার করলেই তো 'তাঁন দর্শন দেবেন না। 

দ্বিতীয়। আমাদের রাজার বিষয়টা কীরকম দেখে না। ওই আমাদের 
ভদ্রসেন, রাজা বলতে একেবারে অজ্ঞান হ'য়ে পড়ে কিন্তু তার ঘরের এমাঁন দশা যে 
চামাচকেগ্‌লোরও থাকবার কষ্ট হয়। 

ঠাকুরদা । আমার দশাটাই দেখু না। রাজার দরজায় সমস্ত দিনই তো খার্টাছি, 
আজ পর্যন্ত দুটো পয়সা পুরস্কার মিলল না। 

তৃতীয়। তবে? 
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ঠাকুরদা । তবে কীরে। তাই নিয়েই তো আমার অহংকার। বন্ধ্কে কি 
কেউ কোনো দিন পুরস্কার দেয় ? 

উপারউন্ত কথোপকথন থেকে বোঝা গেল যে কবির উপলব্ধ রাজা 
লৌকিক প্রয়োজন ও প্রার্থনার সম্পকের উধের্ব, মঞ্গল-অমঞঙ্গলের ধারণার 
দবারা তাঁকে জানা যায় না. অরাঁদক সাধারণের হীন্দ্রয়ান্ভূঁতিতে 'তাঁন 
অনাঁধগম্য। বিশ্বলীলায় 'বরুদ্ধভাবে তান বর্তমান আছেন, যান দেখেন 
তানই দেখেন। ীবশ্বের নিয়মের রাজত্বে মানুষ ও অন্য জনবকে 'তাঁন 
স্বচ্ছন্দ বিচরণের অবকাশ "দিয়েছেন, তাঁর বাহ্য শাসনদণ্ড কু নেই। নিয়মের 
কঠোরতার অন্তর্ভৃত হয়ে চলাতেই আনন্দ, 'নিয়মলজ্ঘনেই দুঃখ। তাঁর রাজত্বে 
যেমন সং আছে তেমনি অসংও আছে, অনৃকূল আছে, প্রাতকূলও আছে। এই বহুধা 
বাঁচন্র পার্থক্য নিয়েই তিনি পূর্ণ একরূপে বিরাজ করছেন। এইরূপে দেখা 
যায় ঈশবর সম্পর্কে প্রায় সম্পর্ণ একটি দার্শানক ধারণা কাঁব-প্রবর এই নাট্যের মধ্য 
দিষে জানাতে চান। বিশ্লেষণ ক'রে দেখলে বোঝা যায় 'বাশিম্টাদ্বৈতবাদ'ী ভারতাীয 
দর্শনের ঈশ্বরীয় লীলার ধারণার সঙ্গে কবির ধারণার অনেকটা মিল রয়েছে। কাঁব 
বিশ্বকে স্বীকার ক'রেও, এর বিষয়সখাদির সত্যতা অনুভব ক'রেও জৈবতা থেকে 
মুন্ত হতে চান। তান স্থল প্রয়োজন সাধনের হেতৃর্‌পে সাম্টিকে দেখেন নি। 
পাঁর্থব হীন্দ্রিয়ানুভাতির উধের্ব আনন্দ-সংবিংরূপে যাঁকে তান পেতে চান 'তাঁন 
বহু বাচত্র লৌকিক অনুভাত থেকে স্বতন্ত্র এবং অদ্বৈতও বটেন। অথচ রসিক- 
চত্তের বশবগত অনুভূতিই যেহেতু এ উপলাব্ধর একমান্ত উপায় সেইহেতু তান 
সৃষ্টিকে সত্য মনে করেন। সুতরাং তিনি না অদ্বৈতবাদী না দৈবতবাদী। তান 
বৈষবীয় দ্বৈতবাদশ ভাবসাধনার তথা বিশ্বত্যাগী বৈরাগ্যসাধনার অপক্ষপাতী। 
ভাব ও বস্তুর পারস্পারক বির্গ্ধতার মধ্যে অরৃপ দর্শনের প্রয়াসী বলে 'তাঁন 
হেগেলীয় সম্প্রদায়ের অন্তভুন্তি। 

এই নাটকে কাণ্পীরাজের চ'রিন্রেও অরূপ উপলাব্ধির একট 'বাশস্ট প্রকার 
প্রদার্শতি হয়েছে । রানী সবদর্শনার রাজাকে বাইরে প্রত্যক্ষ সন্দররূপে দেখার ভ্রমের 
স.যোগ য়ে এবং জনসাধারণের অজ্ঞতার সদ্ব্যবহার করে তিনি রূপবান সুবর্ণ- 
রাজের সহায়তায় নিজকে রাজা ব'লে প্রাতিষ্ঠিত করতে চান। স.দর্শনা ভ্রান্তিবশতঃ 
সুবর্ণরাজের কাছে ফুল পাঠিয়েছিলেন এবং বাধ্য হয়েই কাণ্চখরাজের দেওয়া 
সুবর্ণরাজের মালা তাঁকে গ্রহণ করতে হয়েছিল। তারপর সুদর্শনাকে পাবার জন্যে 
কাণ্চনরাজ প্রাসাদের চাঁরাদকে আগ্দন জৰালয়ে দিলে এবং িতৃকুলগতা সুদর্শনার 
পশ্চাদ্ধাবন কারে সেখানে কান্যকুক্জরাজের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করলে। প্রবল 
নাস্তিকতা এবং শান্তমত্তাই কাণ্চীরাজের চরিন্ের অস্মমান্য গুণ। "তিনি নিজেকে 
রাজা ব'লে প্রাতিপন্ন করার প্রয়াস করেছেন এবং শেষ পর্যল্তি অর্থাৎ যুদ্ধক্ষেত্রে 
পরাজিত হবার পূর্ব পর্যন্ত অটল আছেন। কঠিন দুঃখের মধ্য দিয়ে তিনি 
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পাঁরশেষে রাজাকে বিবাস করলেন। এই বার চারত্রের বৌশিল্ট্য এই যে, যে মৃহর্তে 
তিনি প্রমাণ পান যে ঈশ্বর আছেন সেই মুহূর্তে সর্বস্ব ত্যাগ ক'রে অধ্যাত্বপথে 
ধাঁবত হন। তান শেষে তাই সদদর্শনার সঙ্গে পথে বেরিয়েছেন। কঠোরতম 
দুঃখকে অনায়াসে বরণ করার যে বীরত্ব রাজা তার মূল্যেই নাস্তিক বাীরকে 
অভ্যার্থত করেছেন। অথচ দেখা যায়, কাণ্ণীরাজের দলে অন্যান্য যে সব রাজা 
[ছিলেন তাঁদের উপলাব্ধ ঘটল না। তাঁরা ছিলেন দ্বিধা দ্বন্দব সংস্কার ও সংশয়ে 
পূর্ণ। তাঁরা বীরত্বময় নাঁস্তকতার আঁধকার ছিলেন না। কবির আভপ্রায় বোধ 
হয় এই যে সোজাসুজি নাস্তিকের অরুপানূভীতি আসতে পারে, কিন্তু এ প্রকারের 
দুর্বলচিত্তদের কদাঁপ নয়। 


বস্তুতঃ কাণ্চীরাজকে কম দুঃখভোগ করতে হয়ন। মরণপণ ক'রেই তাঁকে 
যুদ্ধে নামতে হয়েছিল। কাঁবর আদর্শে তাই সে সহজেই পুরস্কৃত হয়েছে। 
আমাদের আরো মনে হয়, পাপপু্ণ্যের বিচার সম্পর্কে কাবর একটি স্বতন্ন ধারণাও 
এক্ষেত্রে কাণ্ণঈীরাজের চারন্রকে অপ্রত্যাশিত হ'লেও ধ্বব পাঁরণামের মুখে নিয়ে 
গেছে। পাপপুশ্যের বোধ এবং তার দণ্ড-পুরস্কার সম্বন্ধে আমরা যে লৌকিক 
ধারণা পোষণ কার কাবি তা 'অপ্রতিপন্ন করতে চেয়েছেন। ব্যবহারিক জগতে নানা 
প্রয়োজন সম্পর্কে আবদ্ধ মানুষের ধারণাগুলি লৌিকেই প্রযোজ্য, অনন্ত বা পূর্ণের 
ব্যবহার সম্পর্কে নয়। তাঁর বিচারের স্বরুপ আমাদের আয়ত্তে নয়। ফলে 
অপ্রত্যাশিত ঘটনা ঘটে, পুণ্যবানও লৌকিক মতে শাস্তি পায়, পাপণও করুণা লাভ 
করে। এই ধারণাটি কাব তাঁর একট কাঁবতায় (বলাকা-ণবচার' 'দ্ুঃ) বান্ত 
করেছেন-_ 

তারা যে নিদ্য় ঘোর. তাদের যে আবেগ দুর্বার । 


সং সং 


তাদের আঘাত যবে প্রেমের সর্বাঙ্গে বাজে 
সাহতে সে পার না যে; 
অশ্রু-আঁখথ 
তোমারে কাঁদয়া ডাঁক-__ 
খড়া ধরো প্রোমক আমার 
কর গো 'বিচার। 
তার পরে দেখি 
এ কণী 
কোথা তব 'বচার-আগার । 
জননীর স্নেহ-আশ্রু ঝরে 
তাদের উগ্রতা *পরে . 


প্রাতিভার বিকাশ ১৬৯ 


লৌকিক ভাবে আমরা যাদের মার্জনীয় বলে মনে কার সেখানে কাব উপলব্ধি 
করেন-_ 
চেয়ে দোঁখ মানা যে নামে এসে 
ঝড়ের প্রচণ্ড বেশে; 
সেই ঝড়ে 
ধলায় তাহার পড়ে; 

সুতরাং লৌকিক ধারণা অনুসারে কাণ্ণীরাজের চাঁরত্রের এই পাঁরণাম আমাদের 
বিস্মিত করে। কিন্তু কাণ্চীরাজ বৈষণবীয় শন্রুভাবের সাধক নন, কারণ প্রারচ্ভ 
থেকেই তাঁর সে ধরণের ভান্তভাবের কোনো পাঁরচয় পাওয়া যায় না এবং রবীন্দ্রনাথ 
বৈষ্বাঁয় ভান্ত-সাধক নন। শান্তমত্তার প্রাত এই সহানুভূতির পারচয় পূর্বেকার 
'মালিনী' নাটকে এবং এখনকার অচলায়তনের 'মহাপণ্কে'র চরিত্র বর্ণনাতেও আমরা 
দেখতে পাই। 

প্রসঙ্গক্রমে কাঁবর এই অরৃপ-সম্পাক্তি ধারণার সঙ্গে তাঁর সাহত্য-সম্পাকত 
ধারণার তুলনা ক'রে দেখতে ইচ্ছা হয়। সাহত্য-বিচারে কাব রসবাদী। রস রূপের 
মধ্যেই যাঁদচ আপনাকে প্রকাশ করে, আনন্দময় সংঁবংতেই তার 'স্থাত। সেই গোপন 
রহস্যময় বাঁদ্ধর আলোকের অতীত আনন্দময় কক্ষেই ব্যান্ত-কর্তৃক এই রসের 
উপলাব্ধি। (তু০--'সাহিত্য জানাইতেছে সত্যই আনন্দ, সত্যই অমৃত, সাঁহত্য উপ- 
নিষদের এই মন্লকে অহরহ ব্যাখা করিয়া চলিয়াছে_রসো বৈ সঃ। রসোহ্যেবায়ংলব্ধা- 
নন্দী ভবাতি।- সৌন্দযবোধ। “আনন্দ-রৃপমমৃতং যাঁদবভাঁত--যাহা কিছ প্রকাশ 
পাইতেছে তাহাই তাঁহার আনন্দর্প, অমৃতর্প। সাহত্যেও মানূষ কত ?বাঁচন্রভাবে 
আপনার আনন্দরূপকে অমৃতরৃপকে ব্যন্ত করিতেছে তাহাই আমাদের দোখবার বিষয় | 
সোন্দর্য ও সাহত্য।) আনন্দ-সত্যরূপ এই রস কেবল রূপের আধারেই 'বিচার্য নয়। 
রূপের যে হীন্দ্রিয়মোহকর গুণ আছে রসে তাকে আতন্রম ক'রে একটি সুষমাময় 
এঁক্যে ও ধ্রুবত্ধে পেশছাতে হয়। সুতরাং কঠোর সাধনার দ্বারাই এই কঠোর রসরৃপ 
বস্তু আয়ত্তগম্য; ইন্দ্রিয় ও বাঁদ্ধর সুখকর উপভোগের মধ্যে নয়, অর্থাৎ কেবল 
ভাষার সৌন্দর্য, কেবল রচনার নৈপুণ্য, অলংকারের পাঁরপাট্য বা ছন্দের ঝংকারে 
মুগ্ধ হওয়াতেই রসোপলব্ধি হয় না। সাহত্য আলোচনার প্রসঙ্গে রস বিষয়ে 
স্রষ্টার অন্তরতম কঠোর সাধনার কাট কবি বহুবার উল্লেখ করেছেন, যেমন-_ 
“অনেক গুণী দেখা যায়, বাহরের ক্ষুদ্র লালত্যকে মাঁহারা আমল দিতে চান না; 
তাঁহাদের সৃম্টর মধ্যে যেন একটা কঠোরতা আছে। তাঁহবদের ধ্রপদের মধ্যে 
খেয়ালের তান নাই।” কলাসাৃন্টতে বা কলা-আলোচনায় বাহ্যরুপ্রে উপর আসাস্ত 
কাঁব ত্যাগ করতে বলছেন--“সাহত্য-কলার ক্ষেব্রে যায়া পেট্ক তারাই রূপের লোভে 
আঁতভোগের সন্ধান করে তাদের মাীন্ত নেই ।......কলাস্যম্টতে রসসত্যকে প্রকাশ 
রুরবার সমস্যা হচ্ছে রূপের দ্বারাই অরুপকে প্রকাশ করা, অর্‌পের দ্বারা রূপকে 


১৭০ রবন্দ্র-প্রাতিভার পারিচয় 


আচ্ছন্ন করে দেখা, ঈশোপনিষদের সেই বাণশীটকে গ্রহণ করা, পূর্ণের দ্বারা সমস্ত 
চগ্চলকে আবৃত ক'রে দেখা এবং মা গুধঃ লোভ কোরোনা,_এই অনুশাসন গ্রহণ 
করা” সেৃম্টি)। রসোপলাব্ধর অন্তর্গত অলোলুপতা, সামঞ্জস্য, একত্ব, সত্যতা প্রভাত 
বৌঁশন্ট্য দৌখয়ে কাব অসংযত রৃপলালসা থেকে রসাস্বাদের 'নিম্নালাখত ভাবে 
পার্থক্য করছেন-_-“ভতমাব্রই শস্ত হইয়া থাকে, না হইলে তাহা আশ্রয় দিতে পারে 
না।......জ্ঞানের ভিত্তিটাও শস্ত, আনন্দের 'ভাত্তিটাও শল্ত। জ্কানের ভাত্ত যাঁদ শন্ত না 
হইত তবে তো সে কেবল খাপছাড়া স্ব্ন হইত; আর আনন্দের "ভান্ত যাঁদ শন্ত 
না হইত তবে তাহা নিতান্তই পাগলাঁম মাতলাম হইয়া উাঠিত।......সৌন্দর্যসৃষ্ট 
করাও অসংযত কল্পনাবাত্তর কর্ম নহে। সমস্ত ঘরে আগুন লাগাইয়া কেহ 
সন্ধ্যাপ্রদীপ জবালায় না......প্রবান্তকে যাঁদ একেবারে পুরামান্রায় জিয়া উঠতে 
দই, তবে যে সৌন্দর্যকে কেবল রাঙ্াইয়া তুঁলবার জন্য তাহার প্রয়োজন তাহাকে 
জবালাইয়া ছাই করিয়া তবে সে ছাড়ে....... (সৌন্দর্যবোধ)। 

কাঁবর এই রসোপলব্ধির এবং এ অরুপোপলব্ধির রীতি বিশ্লেষণ ক'রে সাদৃশ্য 
দেখা যাক। প্রথমতঃ সত্য ও সুষমাময় এঁক্স্বরূপ রস যেমন অন্তরের গোপন 
কক্ষে উপলাব্ধর যোগ্য, ভয়ংকর ও সুন্দরের সামঞ্জস্যর্প রাজাও তেমাঁন আনন্দময় 
সংঁবংরূপেই আস্বাদ্য। বূপের মধ্যে বা প্রাকীতিক সৌন্দর্যের লীলার মধ্যেই যাঁদচ 
'রাজা'র প্রকাশ, রূপসর্বস্বতার দ্বারা তিনি গ্রহণীয় নন। কারণ, যাকে ঠিক ইন্দ্রিয়- 
মনোহর সুন্দর বলা যায় না এমন দূর্যোগদ-ঃখের মধ্যেও তাঁকে চেনা প্রয়োজন । 
সুদর্শনা কেবল সৃন্দররূপে তাঁকে প্রত্যক্ষ করতে চেয়ে ভুল করোছল। সুতরাং তার 
চারদকে লোভের আগুন জবলল। “তখন কেমন করিয়া তাহার চাঁরাদকে আগুন 
জবলিল......সেই আঁগ্নদাহের ভিতর "দয়া কেমন করিয়া আপন রাজার সাঁহত তাহার 
পাঁরচয় ঘঁটিল' তা-ই নাটকে বার্ণত হয়েছে। রসের দক থেকে বলা যেতে পারে, 
সদর্শনা অর্থাৎ রসান্বেষী পাঠক) সুবর্ণের বা ছন্দঃ-অলংকার-বচন কৌশলের রূপে 
মুগ্ধ হ'য়ে তাকেই বরণ করলে বা কাব্য ব'লে গ্রহণ করলে। কাণ্খরাজ যেন বচন- 
রচন-পটু চতুর কাব্য-ব্যবসায়ী। যথার্থ কাব্যের অভাবে কেবল বাহ্যর্পের দ্বারা 
সুদর্শনার ভ্রান্তি জন্মানো এবং সুদর্শনাকে দলে পাওয়ার জন্য তার চেস্টা । সেও 
তাই রূপলোভের আগুন জবালিয়ে তুলেছে । এরকম কাব্য-সমোলোচক আবার নিজ 
মতে স্থির-বিশবাসী ও অত্যন্ত বাঁলঠ হয়ে থাকেন। কিন্তু পরিশেষে তাঁকেও 
ভ্রান্তিমুন্ত হতে হয়। 

বলা বাহুল্য, 'রাজা'কে অধ্যাত্ব-উপলব্ধির প্রকার সম্পার্কত সাংকোঁতক নাটক 
ছাড়া অন্যভাবে গ্রহণ করার ইঙ্গিত আমার এই আলোচনার তাৎপর্য নয়। আম 
শুধ্‌ কাঁবর কাব্যোপলাব্ধ এবং অরুপ-উপলাহষ্ধর সাদৃশ্য দেখাতে চাই; এবং ব্ঞজনা- 
ক্রমে এটুকু জানাতে চাই যে কাঁবর ঈশবরোপলব্ধি তাঁর কব্যোপলন্ধিরই প্রকারাবশৈষ 
' তা স্বকীয়, এবং পর্বানার্দস্ট শাস্ত বা ধর্মমতের দ্বারা অপ্রভাবত। 


প্রাতভার বিকাশ ১৭৬ 


অচলায়তনে এই ভয়ংকর-সুন্দরের রূদ্ররূপের আর একাঁট দক চোখে পড়ে। 
তা হ'ল-_গতানুগাঁতক অন্ধতা, আচার পালনের 'নিজর্ঁব দাসত্ব ও শাস্তের বা মন্্- 
তল্াঁদর কুহক যেখানে মানবাত্মাকে নিপনীড়ত ক'রে তার সহজ বিকাশের পথ রুদ্ধ 
করেছে সেখানে ধবংসের দেবতা ও নৃতনের প্রাতষ্ঠাতা রূপে গুরুর বো রাজার 
শান্তর) প্রকাশ ঘটেছে । এই নাটকাঁটর রচনার পশ্চাতে কাঁবর বাস্তৰ সমাজ বোধ ও 
মানবাীঁয়তা বোধ বিশেষ ভাবে কাজ করেছে এবং কাঁব যেহেতু অরূপাদর্শে সমাজের 
গাঁতশনলতাকে প্রত্যক্ষ করেছেন, সেইহেতু এখন থেকেই এই অনুমান করা যায় ষে, 
কাঁব শুধু অরুপ-সাধনাতেই সমাহত থাকবেন না, বাস্তব জীবনের মধ্যে অরুপকে 
এবং অরুপের মধ্যে জীবনকে প্রত্যক্ষ করবেন। কাঁব 'আমার ধর্ম” প্রবন্ধে গুরুর 
এই যোদ্ধৃবেশে ধ্রংসের মধ্যে আগমনের সংকেত ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে বলেছেন_ 
'যে-বোধে আমাদের আত্মা আপনাকে জানে সে-বোধের অভ্যুদয় হয় বিরোধ 
আতির্রম ক'রে, আমাদের অভ্যাসের এবং আরামের প্রাচীরকে ভেঙ্গে ফেলে। 
যেবোধে আমাদের মান্ত, দুর্গং পথস্তৎ কবয়ো বদল্তি_ দ্‌ঃখের দর্গম পথ 
দিয়ে সে তার ঞয়ভেরশ বাঁজয়ে আসে- আতঙ্কে সে 'দগৃঁদগন্ত কাঁপয়ে 
তোলে, তাকে শত্রু বলেই মনে কাঁর-তার সঙ্গে লড়াই ক'রে তবে তাকে 
স্বীকার করতে হয়, কেন না নায়মাত্বা বলহীনেন লভ্যঃ। অচলায়তনে এই 
কথাটাই আছে......আম তো মনে কর আজ য়ুরোপে যে-যুদ্ধ বেধেছে সে 
এ গুরু এসেছেন ব'লে। তাঁকে অনেকাঁদনের টাকার প্রাচীর মানের প্রাচীর 
অহংকারের প্রাচীর ভাঙতে হচ্ছে।' (আত্মপারিচয় দ্রঃ) 
এই নাটকে গুরুর আবির্ভাব ঘটেছে দাদাঠাকুরের মধ্য 'দয়ে। কাব বলছেন 
“যে জানতে চায় না যে আম তাকে চালাচ্ছি আমি তার দাদাঠাকুর, আর যে আমার 
আদেশ নিয়ে চলতে চায় আম তার গুরু ।” সমস্ত রাষ্ট্র ও সমাজ-বিপ্লবের মূলে 
যে গুরুর নিশি রয়েছে এবং 'পারন্রাণায় সাধৃনাং বিনাশায় চ দৃজ্কৃতাং ধর্ম- 
সংস্থাপনার্থায়” তাঁর আবির্ভাব ঘটে এই তত্তুটই যগন্ধর মহাকাঁৰ নূতন ক'রে 
প্রতিষ্ঠা করলেন। মানবীয় কল্যাণের বিরোধী, মধ্যযুগের কুসংস্কার ও প্রথার বাহক 
“অচলায়তন'ই ভারতবর্ষের ধর্মের গ্লানির প্রাতভূ। স্পন্টই দেখা যায় যে গতাঞ্জালর 
অরুপ-াসদ্ধ কাব তৎকালে সাষ্টর মধ্যে জল্মমৃত্যুর 'নরবাচ্ছন্ন প্রবাহ লক্ষ্য ক'রে 
জীবন সম্বন্ধে যে গতির ধারণায় এসে পেশছেচেন তা-ই তাঁকে সমাজবোধে ও বৃহত্তর 
জীবনবোধে ধারে ধীরে উদ্দীপত ক'রে তুলছে। সংস্কারমান্ত সম্পর্কে চেতনা 
এর একটা অংশ মাত। ইীতিপূর্কে “এবার ফিরাও মোরে' কবিতায় ও "মালিনশ' নাট্যে 
কাবির প্রথম মানবীয়তাবোধের স্ফুরণে এহেন সমাজচেতনা ও সর্বসংস্চারমূস্ত মানব- 
ধর্মবোধের পারচয় পাওয়। গেলেও বহুল পায্মাণে রোম্যান্টিক ভাবাবহবলতা-প্রসৃত, 
বর্তমানের মত স্থির উপলব্ধি-সঞ্জাত নয়। দাদাঠাকুরের মুখে সংস্কারমনীস্ত সম্ব্ধে 
চরম কথা শোনা গেল--'যে-চক্ত কেবল অভ্যাসের চক্র, যা কোনো. জায়গাতেই নিয়ে 
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যায় না, কেবল নিজের মধ্যেই ঘুরিয়ে মারে, তার থেকেই বের ক'রে সোজা রাস্তায় 
বিশ্বের সকল যাব্রীর সঙ্গে দাঁড় কারয়ে দেবার জন্যেই আমি আজ এসোঁছ।” কিন্তু 
যে-বপ্লবমূলক পন্থায় নূতনের আবির্ভাব ঘটল কাব তাকে 'হংসাহশীন 'বি”্লবের 
আকার দেন নি। যুদ্ধের মধ্যেই কাব অমানবায় জাতাঁবচারের সমস্যার সমাধান 
করেছেন_স্থবরক ও শোণপাংশুর রক্ত 'মাশ্রত ক'রে দিয়েছেন। 
নূতন এবং উন্নততর জীবনের প্রাত আগ্রহবশতঃ কাব গ্লানর ক্ষয়কর যুদ্ধকে 
প্রাকীতিক ঘটনা এবং আমাদের শ্রেয়ের পন্থা বলেই নির্দেশে করেছেন। আবার 
মৃত্যুকেও যে-কাঁব অস্বীকার করেছেন তাঁর কাছে শ্রেয়ের জন্যে জীবনদান আদর্শের 
দিক থেকে কর্তব্য বলেই মনে হয়েছে। ভারতীয় বৈদাল্তিক জবনাদর্শে উদ্বদ্ধ 
্বামী বিবেকানন্দও নাক্কিয় কাপুরুষতাকে "ীধক্কার দিয়ে আত্মবাঁলদানের জন্যে 
স্বাভাবক ভাবেই আহ্বান জানয়েছেন। প্রথম মহাযুদ্ধের কালে লেখা “আমার 
ধর্ম প্রবন্ধে কবি এইরূপ যুদ্ধকে আনন্দে বরণ করতে চেয়েছেন দেখোছ। দেশ ও 
জাতির অর্থাৎ বৃহৎ মানবের অভ্যুদয়কে যে-যাদ্ধাবগ্রহ নিয়মিত করে সেই ধর্মযুদ্ধকে 
রবীন্দ্রনাথ 'হংসার ব্যাপার বলে গ্রহণ করেন 'নি, ব্যান্তগত স্বার্থসাধনকেই গহংসা 
বলে মনে করেছেন এবং সেক্ষেত্রে ত্যাগের দ্বারা ভোগ করার কথা বলেছেন। 
দাদাঠাকুরের মুখ 1দয়ে কাব মানবাত্মার নিপীড়নের বরুদ্ধে চিরল্তন বিদ্রোহের 
কথাই আমাদের শোনালেন--না যাঁদ কুলোয় তাহ'লে এমাঁন ক'রে দেয়াল আবার 
আর একদিন ভাঙতেই হবে সেই বুঝে গে'থো--1' কাঁবর অরূপ 'নরদেবতা' বলেই 
ভারতের অমানবীয় জাতিভেদ প্রথার সমূলে বিনাশ সাধনও তাঁর কর্তব্য হয়েছে__ 
“ওই ভিতের উপর কাল যুদ্ধের রান্রে স্থাঁবরকের রক্তের সঙ্গে শোণপাংশূর রন্ত মিলে 
গিয়েছে এই ভাবে এই নাটকটির মধ্যে কাব সামাজিক কুসংস্কারের বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহের একাঁট পাঁরপূর্ণ রুপ প্রকাশ করলেন এবং এই প্রকারে অরৃপের স্বরূপ 
এবং কার্যকারিতা আর এক দিক থেকে বিবৃত রলেন। পূর্ণ জীবনবোধ এবং 
সংগ্রামের দকাঁট 'বলাকা'য় এবং অমানবাঁয়তার বিরদ্ধে বিদ্রোহের দিকটি "মুক্তধারা, 
ও 'রন্তকরবা'তে কিভাবে প্রকাশ পেয়েছে তা আমরা পরে দেখব এবং কাবির কাব্য- 
জীবনে শেষ পর্যন্ত অনুসৃত অরুপোপলাধ্ধির 'ভীত্ততে দঢ়ভাবে প্রাতাষ্ঠত এই 
বাস্তব মানবাঁয়তার 'চহু দেখে কাঁবপ্রাতভার এঁক্য অনুধাবন ক'রে বিস্ময় বোধ করব। 
অচলায়তনে আরে। দুটি বিশেষভাবে লক্ষণীয় বস্তু রয়েছে। একটি কাঁবর তণব্র 
বিদ্রুপপরায়ণতা, আর একটি তাঁর অরুপদর্শনের বোশল্ট্য-পূর্বদষ্ট বর্ধষণমৃখর 
দুু্যোগময় প্রাকীতক পরিবেশের মধ্যে গুরুর আগমনসূচনা। 'রাজা' নাটকে ভুঁম- 
কম্পের মধ্য দিয়ে যোম্ধ্বেশে 'তাঁন এসেছেন, এখানে বর্ষার দুর্যোগের আনন্দে-_ 
বাইরে বেরিয়ে এলেই দেখতে পাবে চাঁরাঁদক ভেসে যাচ্ছে। ঘরে বসে ভয়ে 
কাঁপছে কারা । এ ঘনঘোর বর্ধার কালো মেঘে আনন্দ, তাঁক্ষ! বিদ্যুতে আনন্দ, 
বজ্রের গজরনে আনন্দ। আজ মাথার উফ্ণীষ যাঁদ উড়ে যায় তো উড়ে যাক, 
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গায়ের উত্তরীয় যাঁদ ভিজে যায় তো ভিজে যাক-_-আজ ঘরের 'ভিত যাঁদ ভেঙে 
গিয়ে থাকে যাক না-আজ একেবারে বড়ো রাস্তার মাঝখানে হবে মিলন । 
ডাকঘরেও এই ভাঙনের শান্ত দ্বার ভেঙে ফেলে অমলের সঙ্গে সকলকেই অসমের 
মুখোমুীখ ক'রে 'দিয়েছে। এখেয়া'র স্তর থেকে আরম্ভ ক'রে অরূপের আগমনের 
এই 'বাঁশস্ট প্রাকৃতিক প্টভূমিকা অন্তদর্ণান্টসম্পন্ন পাঠকের যেমন 'বিচার্য, তেমাঁন 
এর সঙ্গে 'বলাকা' কাব্যের উদ্দাম গাঁতর ও ভাঙনের সুর মিলিয়ে দেখা কর্তব্য; 
কারণ, বলাকার-__ 
জানি জানি তন্দ্রা মম 
রইবে না আর চক্ষে। 
জান শ্রাবণ-ধারাসম 
বাণ বাঁজবে বক্ষে । 
কেউ বা ছুটে আসবে পাশে, 
কাঁদবে বা কেউ দীর্ঘশ্বাসে, 
দু৪স্বপনে কাঁপবে ব্রাসে স্মা্তর পর্য্ক। 
প্রভীতির মধ্যে ব্যাঞ্জত বাস্তব দুঃখকে গ্রহণের আনন্দ তার পূর্বেই দুর্যোগের মধ্যে 
অরুপাভসারে স্থিরভাবে প্রাতীষ্তত হয়েছে__ 
বজ্র ডাকে শুন্যতলে, 
[বদ্যতোর ঝালক ঝলে, 
ছিল্নশয়ন টেনে এনে 
আনা তোর সাজা-- 
ঝড়ের সাথে হঠাৎ এল 
দুঃখরাতের রাজা । (খেয়া__আগমন') 
কবির এই অরুপান্ভূতি এবং প্রাসাঙ্গক জীবনবোধ কিভাবে কাবকে জীবন ও 
অরুপের সমন্বয়ে ধারে ধীরে প্রবার্তত করেছে সে ইতিবৃত্ত রাঁসকচিত্তের কাছে 
যথার্থই কৌতৃহলজনক। 


প্রকৃতি-ব্যাকুলতার মধ্য দিয়ে অরৃপানুভূতির একটি পাঁরপূর্থ চিত্র এই যগের 
'ডাকঘর, নাটকে পাওয়া যায়। কাব শারদোংসব ও গাঁতাঞ্জালর মধ্যে প্রকীতি থেকে 
সুতরাং অরুপানুভাতি থেকে বণ়িত মানবাত্মার করুণ ব্যাকুলতা প্রকাশ করলেও তা 
এরকম পাঁরস্ফুট ক'রে তুলতে পারেন নি। “ডাকঘর' নাটকে এই চিন্র সার্থকভাবে 
ফুটিয়ে তুলেছেন। অমল চরিত্রের বোশিষ্ট্য মোটামুটি দুটো ভাগে ভাগ ক'রে দেখা 
যৈতে পারে। প্রথম স্তরে তার প্রকাতির সঙ্গে একাত্ম হওয়ার আগ্নুহু. ম্বিতীয় স্তরে 
রাজার বা অরুপের জন্যে উদ্বেগ। 'দ্বিতীয়াট যে প্রথমিরই পাঁরণাম তা" ফাঁব 
নাটকের মধ্যেই স্পম্টভাবে বুঝিয়ে দিয়েছেন। অমলের প্রকৃতি-ব্যাকুলতা অধ্যাত্ম- 
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ব্যাকুলতায় এবং পরিশেষে অর্পাঁসদ্ধিতে পাঁরণাম প্রাঞ্ত হয়েছে। যেমন ঠাকুরদা- 
শ্রেণীর চাঁরন্রে তেমাঁন অমলের চাঁরন্রেও কাঁব স্বয়ং প্রাতফাঁলত হয়েছেন। প্রকীতি 
থেকে কবি নিজে কন প্রকারে অধ্যাত্মে উপনীত হয়েছেন তা 7২6112101০1 742 
গ্রন্থে তান বিশেষভাবে বুঝিয়ে বলেছেন__ 
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এই কাঁবর কাব্যানুভূতি যে তাঁর অগোচরে অধ্যাত্ব-অনুভূতিতে রুপান্তারত 
হয়েছে তা নিম্নলিখিত পঙ্ান্তগাঁলতে তান জানিয়েছেন__ 


“৮1615 951097)0 [1590 119 16115101 19 ৪. 7009918 161161010, 220 706101)91 
1) ০01 20 01000051021) 0 [01915 1001 1102 0159 ৮1750195197, 
[65 10001) ০01795 (0 1076 1)10081) 00০ 521716 0175691) 2100 (8010935 
017210176] 85 0095 1116 11751011800 01 10 ৪0115. 1৮15 161161003 
1166 1199 00119/90. 0176 52109 10099609110105 1109 017 910%/101) 23 1799 175 
7০0০0০21116. 9012861,0৬/ 61১6 216 ৮/6006 €0 9801) ০011)91 8100 
[1700817 01)011 090100118] 190 ৪, 10176 10911090 ০0 0619111017 15 25 
19101 5০০19 (0 1079. 

প্রকীতির সঙ্গে অধ্যাত্মের যে-স-পকেরি বিষয় কাঁব ধ্যানদৃম্টতে প্রত্যক্ষ করোছলেন, 

একাদকে 73920010] আর একাদকে ৪9117)6 এর মধ্যে অরৃপ-দর্শনের যে- 

বোৌশিম্ট্যের কথা পূর্বে বার বার উল্লেখ করেছি, তা-ও কবি উন্ত গ্রন্থে বিবৃত কবেছেন-__ 


৬41) 1 1001 0801 01017 07096 089, 1 9681775 [০ 776 1191 
017001050100519 ] [01105/50 1106 7020. 01109 ৬6০০৭1০ 21)09300919, 21৫ 
ড/%5 175910150 09 6১০ 00010891915 ৬1101) 165 51509561091) 01 21) 
06690070996 7395010৫. [109 /01)06 01 076 86৪0)9111)6 ০0109045 
11200116 1169$9 ৬/162) 016 01781060191), 0 019 5000.) ৪8810 ০01 
1017775 21010131170 ৮০170177018 5690169 8101) &1)6 11179 0 009০0092711 
(595, 1) 09106 10106117699 ০01 006 [01927106 5700117061 00017, 1116 
91161) 5011132 091)1070 009 09৬৮ ৬1] 01 2000]01) 11001778716 10610 100 
[01110 01160 ৬7111) (56 1106110190% ০1 2 [061৮851৬6 ০01701991)107)91)17, 

“খেয়া থেকে প্রারব্ধ, শারদোৎসব ও গীতাঞ্জালতে উপলব্ধ এবং ডাকঘরে পাঁরস্ফুট 
কাঁবর উপলাব্ধর স্বকীয় পাঁরণামের এই বিশেষ দকটি সম্পর্কে অতঃপর যেন 
সংশয়াতত হতে পারি। 

মানবাঁচত্তের এই প্রকৃতি-মুখীনতাকে কবিকজ্পনায় গৃহশত অরুপানূভূতির 
ভূমিকা হিসেবে না দেখে একট; জাবনদর্শন মাঁশয়ে দেখলে আমরা একাঁদকে যেমন 
রুশো, ফিক্‌টে, শোলং প্রভাত মনীষাঁদের প্রকৃতিবাদের তত্বে এসে পাঁড় আর এক- 


প্রাতিভার বিকাশ, ১৭৫ 


দিকে তেমান ভারতীয় মধ্যযুগের সূফী সাধকদের বন্ধনহশন মানবাত্মার স্বাধীন 
মার্গে বিচরণের ধারণার সঙ্গে এর সংগাঁত দেখতে পাই। শাস্বনির্দেশশন্য স্বাভাঁবক 
পারণামের পথই যে মানুষের ঈ*বরাভিমূখিতার একমাত্র পথ এই বাঁলচ্ঠ ধারণা 
প্রকাশ ক'রে সূফী সাধকেরা এবং তাঁদের সঙ্গে সম্পৃস্ত সহজয়া মতাবলম্বী ও 
বউলেরা ভারতের ধর্মসাধনপল্থায় যুগান্তর এনেছেন। কবীর শাস্ীনদেশি বা 
পাথর মত অগ্রাহ্য ক'রে অন্তরকেই শ্রেণ্ঠ গুরুর মর্যাদা দিয়ে বলছেন-_-পঢ়ী 
পঢ়ীকে পর হএ, পড়ে পড়ে শুধু পাথর হয়। পঠাঁথ-আগত বিদ্যা 'বিদ্যাই নয়। 
দাদ বলছেন-_পট়ি পাঁঢ় থাকে পংডিতা 'িনহ* না পায়া পার, অর্থাৎ পণ্ডিতেরা 
শুধু পড়েই যায়, পারে যেতে পারে না। ডাকঘরের অমলের চারব্রেও গৃহত্যাগ ও 
প্রকীত-অনুরাগের সঙ্গে শাস্তরপাঠ, পাণ্ডিত্য প্রভৃতির উপর এঁকান্তিক বিরাগ দেখা 
যায়। অমল এবং তার আচারপল্থ প্রাচীন আভভাবক মাধব দত্তের সংলাপে কাব 
কারুণ্যের সঙ্গেই পঠাথর পাণ্ডিত্যের অত্যাচার এবং তা থেকে মানব-হৃদয়ের 
স্বাভাবক মুক্তির আগ্রহ বর্ণনা করেছেন-- 
'অমল। পথ পড়লেই ক সমস্ত জানতে পারে। 
মাধব দত্ত। (দীর্ঘনি*বাস ফোঁলয়া) আম যে পুণথ কিছু পাঁড়নি--তাই জান নে। 
মাধব দত্ত । দেখো, বড়ো বড়ো পাঁণ্ডিতেরা সব তোমারই মতো-_-তারা ঘর থেকে 
তো বেরোয় না। 
অমল । বেরোয় না। 
মাধব দত্ত। না. কখন বেরোবে বলো। তারা বসে বসে কেবল পণাঁথ পড়ে_আর 
কোনো দিকেই তাদের চোখ নেই। অমলবাবু, তুমিও বড় হ'লে 
পশ্ডিত হবে-বসে বসে এই এত বড়ো সব পঠাথ পড়বে- সবাই 
দেখে আশ্চর্য হয়ে যাবে। 
অমল । না না, পিসেমশায়, তোমার দুটি পায়ে পাঁড়, আম পাণ্ডত হব না, 
পিসেমশায় আম পাশ্ডিত হব না।' _ইত্যাঁদ 
শিক্ষণ-পদ্ধাঁতর সংস্কারক 'হসেবে রবীন্দ্রনাথের উপলব্ধি কোন গভশরে তা-ও 
এসকল দ্টাল্ত থেকে অন্মীমত হতে পারে । আমাদের শিক্ষাব্যবস্থায় শিশুমনকে 
নিষ্ঠুরভাবে হত্যা করার যে আয়োজন চলেছে তা তাঁর শিক্ষামূলক প্রবন্ধাবলশতে 
এবং “লিকার তোতা-কাহিনন নামক করুণরসাত্মক রূপকির মধোও কাব ব্য্ত 
করেছেন। শিক্ষা, সমাজতত্ত, রাষ্ট্রনর্শীতি প্রভাতি যে কোনো বিষয়েই রবীন্দ্রনাথের 
চন্তাধারা তাঁর অন্তরের সহজ উপলব্ধিরই নোৌতিক প্রকাশ মান্ত। রবঈন্দ্রনাথ 
অন্তরের দিক থেকে তাঁর প্রতিভার মর্মে যেমন স্বভাব-পারণামের আঁধকারস হয়েছেন, 
তেমনি বাইরে সর্বমানবের ক্ষেত্রেও এ স্বভাব-পারণামধর্মের প্রতিফলুন্দ দেখতে চান। 


1+দাদ্‌-_পক্ষাতমোহন সেন 


১৫৬ রবশন্দ-প্রাতভার পাঁরিচয় 


আর রবীন্দ্রনাথের ধর্মোপলব্ধি সহজ স্বকীয় উপলব্ধি কলেই এদেশীয় মরমী 
সাধকের সঙ্গে তাঁর এত মিল দেখতে পাওয়া যায় । অমল চরিত্রের 'দ্বিতীয়াংশে রাজার 
চিঠির জন্যে প্রতীক্ষমাণ অমল, খেয়া-শারদোৎসব-গীতাঞ্জলর কাঁবর সঙ্গেই তুলনীয় 
_যান 'বিস্ময়ব্যাকুলতাসহকারে প্রকাতির মধ্যে অরুূপের আগমন-সংকেত লাভ 
করছেন। যে-অমল রাজার কাছে কোনো প্রয়োজনের প্রার্থনা করে না, কেবল দেশে 
দেশে চিঠি বাল করার দাঁয়ত্ব নেয়, সে আর কেউ নয়, কাঁব স্বয়ং। 

রাজা, অচলায়তন এবং ডাকঘর, ভাবের দিক থেকে তনাটি নাটকের এঁক্য অন:- 
ধাবন করবার 'বিষয়। 'তনাঁট নাটকেই অধ্যাত্ম-ব্যাকুলতার স্বরূপ বার্ণত হয়েছে; 
প্রথমটিতে ভ্রান্ত সুদর্শনার, ্বিতীয়টিতে সংস্কারে অবরুদ্ধ পণ্চটকের, এবং 
তৃতীয়টিতে বব থেকে 'বাচ্ছন্ন অমলের। অমল পণ্চকেরই স্ফুটতর সংস্করণ, 
আঁধকতর করুণ। 'তিনাটতেই নাট্যের শেষের 'দক্ষৈ রাজা আত্মপ্রকাশ করেছেন 
প্রাকৃতিক দূর্যেগের পারবেশে। তিনাটিতেই দাদাঠাকুর বা ঠাকুরদা ঈশ্বরের প্রাতিভূ- 
রূপে এসেছেন। 

বস্তৃতঃ এই 'ঠাকুরদা' চরিন্রটির মাধ্যমেই ঈশ্বর সম্পর্কে কবির উপলাব্ধি ও 
বক্তব্য নানাভাবে বিবৃত হয়েছে। খতু-উৎসব সম্পার্কত এবং প্রত্যক্ষভাবে আধ্যাত্বক 
নাটকগ্ীলর মধ্যেই এই চারন্রের আঁনর্ভাব ও পূর্ণতা, যাঁদও পূর্বালাখত প্রায়শ্চিত্ত 
নাটকের নিঃস্পৃহ তৈজস্বন ধনঞ্জয় বৈরাগণীর চরিত্রে ঠাকুরদার আধাঁশক প্রকাশ ঘটেছে।* 
অধ্যাত্ম-পর্যায়ের নাটকগুলির মধ্যে রাজা নাটকেই ঠাকুরদার সম্পূর্ণ পাঁরচয় পাওয়া 
যায়। এই নাটকে ঠাকুরদা ঈশ্বরের স্বরুপকেও প্রকাশ করছেন আবার 'নিজকেও 
প্রকাশ করছেন। শারদোৎসবে যেমন ঠাকুরদা 'আমার নয়ন-ভুলানো এলে, আম কী 
হেরিলাম হৃদয় মেলে' ইত্যাঁদর মধ্যে বিস্ময়সহকারে অর্‌পকে প্রত্যক্ষ করছেন তেমনি 
এখানেও নিসর্গরসের ধারায় তাঁর আগমন অনুভব করা হয়েছে। সেখানে শরৎ, 
এখানে বসন্ত__ 

আজ দঁখন দুয়ার খোলা 
এসো হে, এসো হে, এসো হে, আমার 
বসন্ত এসো। 

ঠাকুরদা গৃহত্যাগণ, বিশ্বের সঙ্গে যেখানে ঈশ্বরের যোগ নেয়কো বনে, নয় 
বিজনে, নয় আমাদের আপন মনে') সেখানে 'িশ্বোপলাব্ধির উদার ক্ষেত্রে "তানি 
ঈশ্বরের সঙ্গে নিজের যোগ সাধন করেন। সুতরাং বাইরের প্রকীতি এবং মানবই 
তাঁর সর্বস্ব, সংকীর্ণ গৃহের কোনো বন্ধন তাঁর নেই। বিশ্বাত্বোধের দ্বারা ঈশ্ববের 
সঙ্গে অনায়াস যোগস্থাপনের ফল একদিকে যেমন প্রত্যক্ষতার আনন্দ, আর একাঁদকে 
তেমনি স্মাবপুল দুঃখ, কারণ, কবির উপলাব্ধ অনুসারে ধৰংস এবং সৃষ্ট, মৃত্যু এবং - 


*পপ্রায়াশ্চত্ত' আলোচনা দ্ুঃ। 


প্রাতভার বিকাশ ১৫৫ 


জশবন উভয়ই বিশ্বের রূপ-_একাটিকে বাদ 'দয়ে অপরাঁটকে গ্রহণ করা যায় না। 
তার উপর গৃহে লালিত আরামের শয্যাতল শুন্য হ'লে পথের দুঃখই প্রধান হয়ে 
ওঠে। কবি ঠাকুরদার চরিত্রে এই দুঃখকে আনন্দরূপে বরণ করার আগ্রহ 'নিম্নীলখিত 
আঁবস্মরণয় পঙ্ীন্তগুলিতে প্রকাটিত করেছেন__ 

আমার সকল নিয়ে বসে আছি 

সর্বনাশের আশায় । 
আম তার লাগ পথ চেয়ে আছ 
পথে যে জন ভাসায়। 

সর্বনাশকে সানন্দে বরণ করার এই যে উৎসাহ এ ঠাকুরদা-শ্রেণীর চরিত্রের অসাধারণ 
বোশিষ্ট্য এবং কবির উপলাব্ধর সর্বশ্রেষ্ঠ বাণী। প্রায়শ্চিত্ত ও মুন্তধারায় 'ধনঞ্জয় 
বৈরাগী” এবং রন্তকরবীতে ণবশু পাগল' নিবিড় আনন্দের সঙ্গেই বন্দীত্বের দুঃখ 
গ্রহণ করেছে। মহাকবির কাব্যজীবনের প্রথম থেকে যাঁদচ আত্মাবসজঁনের উচ্ছ্বাস- 
ময় তীব্রতা ও আত্মীবস্মাতর অলৌকিক আনন্দ তাঁর চিত্তে বার বার সন্থারত 
হয়েছে (সোনার তরীর ঝুলন' চিন্তার এবার ফিরাও মোরে” কল্পনার 'বর্ষশেষ' ও 
ণবদায়”, উৎসর্গের 'মরণিলন' প্রভাতি দুষ্টব্য,) তথাঁপ অরুপ-উপলব্ধিতে প্রাতাঙ্ঠিত 
এবং জন্মমত্যুর প্রাতিভাসিক অস্তিত্বে বিশ্বাসী কাব যে-এঁকান্তিকতার সঙ্গে 
জীবনের এই লৌকিকভাবে অবাঞ্চত দিককে এখন বরণ ক'রে নিচ্ছেন, তা অবশ্যই 
পূর্বেকার রোম্যান্টিক চেতন: থেকে পৃথক, পরিণাম হ'লেও স্বতন্মর। বর্তমানে 
কবি বলছেন 'আমার মন মজেছে সেই গভনরের গোপন ভালোবাসায়” এবং এই 
ভালোবাসায় নিমগ্ন হয়েই অর্থাৎ, ভয়ংকর ও স.ন্দরের 'মালতর্পে যান রহস্য- 
ময় ও আনন্দ-সংঁবংময় গোপন কক্ষে উপলাব্ধর যোগ্য. তাঁকে উপলাব্ধ ক'রে তবেই 
কবি তথা ঠাকুরদা সর্বনাশের পথে অগ্রসর হতে পারছেন। অন্তরের মধ্যে যার 
আঁবর্ভাবে ঘরবাহির একাকার হয়ে যায় পার্থঘব স:খদঃখবোধ, লাভক্ষাতর হিসাব 
থাকে না. মানসলোকে যার নত্যচ্ছন্দে-_ 

কাঁপে ছন্দে ভালোমন্দ তালে তালে, 

নাচে জন্ম নাচে মৃত্যু পাছে পাছে 
এবং অপার্থিব আনন্দর্প অমৃতে চিত্ত পূর্ণ হয়ে যায়, তাকে প্রাপ্তির অবস্থায় 
পার্থব স্বার্থবোধ [তিরোহিত হওয়াই স্বাভাবক। বস্তৃতঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরদার 
মাধ্যমে একজন প্রবৃদ্ধ ও জীবন্মুক্ত যোগীর 'ন্রই আঁঙ্কত করেছেন 1 এবং জীবনের 


পিপিপি 





+তুৎ গীতার "দ্বিতীয় অধ্যায়ের 'দুঃখেম্বনদ্বিগ্নমনাঃ সুখেষ বিগতস্পৃহ+ 
প্রভাতি, পণম অধ্যায়ের 'ন প্রহৃষ্যেং প্রিয়ং প্রাপ্য প্রভাতি এবং ষ্ঠ অধ্যায়ের“যং লব্ষবা 
চাপরং লাভ, প্রভাতি। এবং বৌদ্ধ ধর্মগ্রন্থে বহুশঃ কথিত সর্বভূতে সমদর্শ) করুণা 
ও মৈত্রীর আধার জীবল্মৃন্ত 'ভিক্ষুর দস্টাল্ত। 

৯২ 


১৭৮ রৰীল্্র-প্রাতিভার পাঁরচয় 


সঙ্গে অরূপের যোগসাধনে একপ্রকার অভিনব বৈরাগ্যের পন্থা নির্দেশ করেছেন। 
এ বৈরাগ্য বিশ্বত্যাগের নয়, বিশ্বকে সম্পূর্ণ গ্রহণ ক'রে পার্থব আরাম ও ভোগ- 
সুখের অতীত হয়ে 'নন্কাম আনন্দে প্রাতনষ্ঠত ি*বানূরাগণীর বৈরাগ্য। ঠাকুরদার 
চাঁরন্ে একাঁদকে যেমন গীতার 'স্থতপ্রজ্ঞ খাষর আদর্শ অন্যাদকে তেমাঁন বাউলদের 
জশবনাদর্শের মিল দ্ুম্টব্য। জাবনকে গ্রহণ ক'রে জীবনের কেন্দ্রবতরঁ অল্তরতম 
মানুষের অনুসন্ধান এবং শাস্ত্রানার্দস্ট মার্গ পাঁরত্যাগ ক'রে অন্তর্মখশী 'নিজ্কাম 
সাধনার দ্বারা সেই আদর্শে নিজকে উন্নয়ন বাউল-সাধনার মূল কথা; মরমী রবীন্দ্র- 
নাথের এই স্বরৃপ পক্ষাতমোহন সেন ও উপেন্দ্রনাথ ভট্রাচার্য আলোচনা করেছেন। 

ঠাকুরদা চারন্নের অনোহকতার দিকটি ইতিপূর্বে আমরা উদাহরণ সহকারে 
দৌঁখয়েছি। তাঁর আর একাঁট বৈশিল্ট্য হ'ল ব্রাঁড়া-রাঁসকতা। শারদোংসবে ছেলের 
দল নিয়ে তান পথে বেরিয়েছেন, 'রাজা'য় বসন্তোৎসবে তিনি সকলের আনন্দের 
সাথী, অচলায়তনে শোণপাংশুর সঙ্গে বনভোজনে ব্যস্ত, ডাকঘরেও 'তাঁন ছেলে 
খেপাবার সর্দার_-ছেলেগুলোকে ঘরের বার করাই তোমার এই বুড়োবয়সের খেলা ।' 
অথচ এই বালস্বভাব চাঁরন্রের উপর যোদ্ধার তেজ ও সংস্কারকের নৈপণ্যও কাব 
আরোপ করেছেন। এখানে তান কঠোর-কোমল অরূপের যোগ্য প্রাতীনাধ_ গুরু 
'এবং অবতারস্বরূপ। মনে হয় শারদোংসবের ঠাকুরদা ও সন্ব্যাসী 'মাশ্রীত হয়ে 
পরে ঠাকুরদার একটি সম্পর্ণ মূর্ত গড়ে উঠেছে। রবীন্দ্রনাথ কোনো সাম্প্রদায়ক 
ধর্মসংস্থার আদর্শে অনপ্রাণত না হ'লেও ভারতীয় ধর্মাদর্শের গুরুবাদ ও অবতার- 
বাদ তাঁর আধ্যাত্ম আদর্শে একটি নৃতন রূপ পারিগ্রহ করেছে এমন ধারণা অযৌন্তক 
হবে না; আর এই চরিত্রে মরমী কাব যে যথাসম্ভব নিজেকেই প্রাতফাঁলত করেছেন 
সহৃদয় পাঠক তা নিশ্চয়ই উপলাব্ধ করবেন। 


আমরা আলেচ্য পর্যায়ে এসে দেখলাম রবীন্দ্র-কাঁৰমানসের একাট দারশীনক গঠন 
রয়েছে, যাঁদও কোনো নার্স্ট দার্শানক মতবাদ স্থাপন করা কাঁবর আভিপ্রায় নয়। 
আর সাধারণভাবে এই শ্রেণর কাব্যের পাঠে বা গণতরসপানে যাঁদও বাধা নেই, তথাঁপ, 
পূর্ণতম রসাস্বাদনের প্রয়োজনবশেই পাঠকদের এই দর্শনস্বরূপ হৃদয়ংগম করা 
অবশ্য কর্তব্য । * 


* আমরা পূর্বের অধ্যায়ে প্রয়োজনবশে ক্রোচের কাব্য-দর্শনের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যদর্শনের সাদশ্য-বৈসাদৃশ্যের কথা সংক্ষেপে উল্লেখ করেছি এবং পরবতর্শ অধ্যায়ে 
বেগ্গস'র কথাও 'বস্তৃতভাবে উপস্থাপিত করব। এখানে প্রাসদ্ধ ধমাঁয় ও দারশশীনক 
জম্প্রদায়গ্যালর কথা অবতারণা করা হচ্ছে। 


প্রাতভার গৰকাশ ১৭৯ 


রবান্দ্র-কবি-প্রাতভার স্বকীয় কোনো দাশশনক সত্তা আছে একথা অনেক পাঠকের 
কাছেই অস্বীকৃত হয়ে থাকে। কিন্তু সকলের অস্বীকারের মূলে সমান যাান্ত 
শবদ্যমান নেই। কেউ কেউ মনে করেন, কাবরা যেহেতু কল্পনাময় ভাবাবলাসের 
সুতরাং মিথ্যার শ্রষ্টা, সে মিথ্যা যতই উন্নত ও সন্দর হোক না কেন, তাঁরা দ্ুষ্টা 
হতে পারেন না। তাঁদের মতে কাব্যে মননের স্থান নেই বলে বস্তু ও 'বিশব-সম্পর্কে 
সম্যগৃজ্ঞান কাঁবদের আয়ত্তে নেই। কেউ রবীন্দ্রনাথে, সাধারণ কবিদের মত কেবল 
প্রেম, স্নেহ, প্রকাতিপ্রশীতই নিরীক্ষণ করেছেন, তদাতারন্ত অরুপানুভাতর কোন 
মূল্য দেন নি আবার কেউ কেউ তাঁর বিপুল কাব্যসৃষ্টতে উপনিষদাদর প্রভাব 
ছাড়া আর কিছুই দেখেন নি। সূতরাং এ প্রসঙ্গ আলোচনার পূর্বে, রবীন্দ্রনাথে 
দারশীনকতা কেন অনুসন্ধান করব তার উত্তর দেওয়া অত্যাবশ্যক হয়ে পড়ে। আমরা 
অবশ্য এরকম প্রশ্নের জবাব কতক পাঁরমাণে প্রস্তাবনায় ও অন্যত্র 'দয়েছি। তথাপি 
এখানে সংক্ষেপে কারণগ্াীল বর্ণনা করা প্রয়োজনীয় বলে মনে করাছি। 

রবীন্দ্রনাথ যাঁদচ অতুলনীয় কাঁবস্বভাবের আঁধকারী ছিলেন, তথাঁপ কতকগুলি 
সাধারণ প্রেম, প্রকৃতি বা জাতীয় ভাবমূলক কাব্যস:ষ্টতেই তাঁর প্রাতভার পাঁরচয় 
ব্ন্ত হয়ান। তাঁর সমস্ত সৃম্টিই অসাধারণত্বে মীণ্ডিত এবং তাঁর কাব্যধারার একাঁট 
ক্রমাবকাশ আছে। এই ক্রমাবকাশের সূত্রে আতিশয় প্রবল ও সক্ষত্র রোম্যানটিক 
আনন্দ-চৈতন্য ধীরে ধীরে আনর্বচনীয় ঈশবরান্ভূতিতে রৃপাল্তারত হয়েছে, যার 
ফলে ধ্যান-দৃষ্টিতে যথার্থভাবে জীবন-দর্শন কবির পক্ষে সম্ভব হয়েছে। মনে হয় 
যেন পূর্বপাঁরকাজ্পত একাট 'নার্দন্ট এক্যমূলক পাঁরণামের সৃত্রে কাবর গাঁতিশশীল 
কাব্য-ধারার বিকাশ ঘটেছে-_-যা অন্য কোনো কাঁবর প্রাতিভায় দুলভ-দর্শন। যুগের 
দিক বিবেচনা করলে দেখা যায় এই আবির্ভাবের পশ্চাতে রয়েছে পাশ্চাত্যের এবং 
সংস্কৃতের জীবনমুখী রোম্যান্টিক কাব্য-ধারা এবং এদেশীয় জীবনাতীত অধ্যাত্ম- 
সাধনার ধারা । এ দুয়ের প্রথমাঁট দারশশীনক-স্বভাব-সম্পন্ন এবং 'দ্বিতীয়াট পাঁরস্ফুট 
ভাবে দার্শানক। যথার্থ কাব এবং সাধকের মধ্যে যে গুণগত পার্থক্য নেই তা 
রবীন্দ্রকাবা-পাঠে আমরা বিশেষ ভাবে উপলাব্ধ করেছি। সর্বসংস্কারম্ন্ত নির্মল 
কাঁব-স্বভাব যে স্বতই সাধকদের আঁভলঘষিত তুরণয় অবস্থায় প্রায় অধিকারী হতে 
সক্ষম তা রবীন্দ্রনাথ আমাদের বিশেষ ভাবে দোঁখয়েছেন। এ বিষয়ে ফরাসী মনীষী 
ব্রেম্র বিচারের দিকে অঙ্গাঁলানর্দেশ করতে পাঁর। ব্রেম* ধর্মপ্রবণ মানস এবং 
গভীর সমীক্ষণ শান্ত নিয়ে রোম্যান্টিক গণীতিভাবুক কবিদের এবং িসৃটিক- 
সধকদের অনুভবের নৈকট্য দেখিয়েছেন তাঁব 7১০19 ১০9০5 এবং বিশেষ ভাবে 
চ5991 870 ১০6৮ নামে উল্লেখ্য গ্রন্থদ্বয়ে। রবীন্দ্নন্থ গণীতি-কবি 
ব'লেই সাধক-সুলভ আত্মদর্শনশান্ত সহজেই তাঁর আয়ত্তে ছিল। ধধার্থ কাব ও 
ধ্যানী সাধকের মানাঁসক সাধম্যের স্বরূপ “ডাকঘর, নাটকে কতকটা বিবৃত আছে। 
এ নাটক আলোচনার প্রসঙ্গে 7২6116101] ০01 749 বন্তৃতার সাক্ষ্য নিয়ে কাঁবর 


১৮০ রবান্্র-প্রাতভার পাঁরচয় 


কাব্যে সহজ অধ্যাত্মদর্শন কা প্রকারে সম্ভব হয়েছে তা বোঝাবার চেষ্টা করোছ। 
রবান্দ্রনাথের গদ্যপদ্য যাবতীয় স্াম্টর পশ্চাতে স্বকীয় উপলাব্ধাবাশিষ্ট একক 
কাবমানস বরাজ করছে । রবীন্দ্রনাথ যে কেবল চিন্তাশীল মনশষাঁ নন, তাঁর 
বিভিন্ন চিন্তাশশীলতার মূলে যে বিশেষ একটি এঁক্যের উপলাব্ধ রয়েছে, তা তাঁর 
কাব্য-নাটক ছাড়া অন্যাবধ রচনাও প্রমাণ করে। অবশ্য আমরা তাঁর আত্মদর্শন ও 
[ব*্বদর্শনের 'বিচারকালে যথাসম্ভব তাঁর কাব্যসৃন্টর উপরেই নির্ভর করোছ। খেয়া, 
শারদোৎসব, গীতাঞ্জলি প্রভৃতির আলোচনায় কাবর অধ্যাত্ব-অনুভূতির স্বরূপ আমরা 
উদাহরণ সহকারে বিশ্লেষণ করোছি এবং সংক্ষেপে নির্দেশ করেছি যে, অদ্বৈত 
উপলাব্ধই কাঁবর কাম্য বটে, কিন্তু তান সাম্টর নানাত্বকে স্বগ্নবৎ অলীক এবং 
ইীন্দ্িয়ানূভূঁতিকে মায়া ব'লে পারত্যাগ করতে চান না। এসকলকে তান পারমার্থক 
সত্য বলেই মনে করেন এবং এর মধ্যেই অদ্বৈতের বিহারলীলা অনুভব করেন। 
এতাবং তাঁর কাব্যপাঠে আমরা যে সদ্ধান্তগুঁলতে এসে পেশছাই, কোথাও কোথাও 
পুনরুল্লেখ হ'লেও সেগুলির বিবৃতি এক্ষেত্রে নিষ্প্রয়োজন হবে নাঃ 

প্রাকীতক রমণনয়তার মধ্যে কাব বিশেষ কোনো একাঁট সত্তার আবর্ভাব লক্ষ্য 
করেন। 

কাব্য বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় এই সত্তার উপলাঁব্ধতে কাঁবর অন্তরে একটি 
আনন্দ-চৈতন্যময় অবস্থার সান্ট হয়। 

যাকে আমরা সাধারণভাবে সৌন্দর্য বা রমণীয়তা ব'লে মনে করি, যেমন ফুল, 
শরৎ-প্রভাত, নীল আকাশে ভাসমান সাদা মেঘ প্রভতি-কেবল তা-ই যে কাবির চিত্তে 
এই সত্তার অনূভূঁত জাগাঁরত করে তা নয়, এর বিপরীত ষে প্রাক্কীতিক ভাব, যেমন 
দুর্যোগময়ন কৃষ্ণা রজনন, বজ্রপাত, বদ্যৃৎ প্রভাতি, তা-ও আঁবকৃতভাবে এ সুন্দরের 
অনুভূতি দেয়। “খেয়া” থেকে আরম্ভ ক'রে এযাবৎ আমাদের আলোচনায় এই বিষয়টি 
প্রাতপন্ন করা হয়েছে। 

প্রকীতিগত এই দুই বিপরীত অনুভূতির মধ্যস্থতায় আগত একের লশলা সম্পর্কে 
সচেতনতা ঝতুপরিবর্তনের মধ্য দিয়েও কাঁবর মনে উদ্ভূত হয়েছে। বিশেষতঃ পৌষের 
রিক্ততা ও বসন্তের পূর্ণতা তাঁর অন্তর্লোকে পার্থব ধ্বংস ও সৃম্টর পর্যায়ক্রমে 
আবর্তনের হীঙ্গত দিয়েছে এবং কাঁব এর থেকে ধবংস ও স্যাম্টর লশলায় মত্ত রূদ্রের অনু- 
ভঁতিতে এসেছেন। খাতুনাট্যগনলিতে বা নটরাজ-খতুরঙ্গে কাঁবর এই অধ্যাত্মদষ্টর 
পাঁরচয় বিশেষ ভাবে পাওয়া যায়। 

এই অদ্বৈতদৃম্টিসম্পন্ন কাঁব প্রকাঁত-জগৎ থেকে মানৃষের জগতে, ব্যান্তগত 
জীবনে, সমাজে ও রাস্ট্রে, অনায়াসে পদক্ষেপ করেছেন এবং আমাদের প্রেম স্নেহাঁদি 
পার্থব আনন্দ-অনুভূতিতে তো বটেই, বিপদ, বাধা, মৃত্যু প্রভাতির দুঃখানূভাতর 
মধ্যেও এ একেরই উদ্দেশ্যমূলক সপ্টরণ লক্ষ্য করেছেন। সংঘাতমুখর দুঃখের 
জশীবনের প্রত যৌবন থেকেই কাঁবর যে একাঁট রোম্যান্টিক আকর্ষণ ছিল তা তাঁর 


প্রাতিভার 'বকাশ ১৮১ 


অদ্বয়দ্ম্টর উন্মেষে সার্থক হয়ে উঠেছে এবং একটি সত্যোপলাব্ধতে পাঁরণত হয়েছে । 
কাঁবর বোঁশষ্ট্য এই যে, যাকে স্থূল বিষয়ানন্দ বলা যায় তা থেকে তান যেমন 
আনন্দরসে উত্তীর্ণ হতে পারেন, প্রাণীর স্বাভাবিক ভাবে অনাভলাষত দুঃখ থেকেও 
তেমান। বরণ তীর দুঃখবোধ থেকেই কাঁবর গভশরতর আনন্দোপলাব্ধ ঘটে। 
৪খকে আনন্দরূপে উপলাব্ধ করার বিষয় সম্পর্কে গীতাঞ্জালর "পদে মোরে রক্ষা 
করো এ নহে মোর প্রার্থনা" প্রভৃতি মৃত্যু-উত্তরণের গানগুলি, 'বজ্রে তোমার বাজে 
বাঁশ সে কি সহজ গান” প্রভাতি, গীতিমাল্যের 'নয় এ মধুর খেলা, 
প্রভাতি, গঁতালির 'এক হাতে ওর কৃপাণ আছে আর এক হাতে হার' 'ভেঙেছ দুয়ার 
এসেছে জ্যোতির্ময়" প্রভাতি অসংখ্য গান এবং বলাকার যান্রা বা গাঁতির ও মৃত্যুবরণের 
কাঁবতাগ্দাল বিশেষ ভাবে স্মরণীয়! 

এই যে অরূপের উপলব্ধিতে কাব এলেন তা কাঁবর কাছে 'বিশববাহ্ভূত বা 
আমাদের ইীন্ট্রিয়ানুভূতি থেকে বিচ্ছিন্ন বায়ুভূত নিরাল্দ্ব কোনো তত্ব নয়। কাব 
হিসেবে তাঁর বোধের তত হ'ল এরীন্দ্রয় প্রত্যক্ষ থেকে প্রজ্ঞানে যাওয়ার তত্ব। বিশ্ব 
ছাড়া অরূপের স্বতন্ত্র আস্তত্ব কাব স্বীকার করেন না, যাঁদও তান মনে করেন যে 
মানুষের উপলাব্ধর বাইরে কোনো তত্ব নেই। অর্থাৎ বাঁহর্বস্তু এবং মনের সংযোগ- 
সম্পর্কে তান আস্থাবান এবং ভাববাদী। মানবীয় চিন্তার বা ধারণার অতাঁত 
কোনো সত্যবস্তু যে থাকতে পারেনাএকথা বস্তু-সত্য-বাদশী 721715061. এর সঙ্গে 
তাঁর আলাপের িয়দংশে তিনি' পারস্ফুট ভাবে ব্যস্ত করেছেন-__ 
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১৮২ রবীন্দ্র-প্রাতিভার পাঁরচয় 


(বলা বাহুল্য, কাব প্রত্যক্ষদশর্ণ এবং স্বকীয় অনুভূতি ছাড়া শাব্দপ্রমাণে 
বিশ্বাসী নন ।) 

এইজন্য, নিগ্গণ নির্পাঁধি ব্রহ্ম মানুষের তথা কাঁবর ধারণার বাইরে বালে, 
কাঁবর উপাস্য নয়। এ গ্রন্থের অন্যত্র তান বলছেন, 8৪৮ ৪5 ০00] 1:611101) 
০৪1. 01719 1185 109 5101012021700 17 15 001)0101061)21 ৬0110 
০011100161)90090 ৮9 ০001 11001975617 01015 809010166 001106061010 
০7 73181107001 15 00651096165 $061996 ০06 1075 ৫1900951010, 
অন্যকথায়, ঈশ্বর বা অনন্ত সান্তের মধ্য দিয়েই আপনাকে সার্থকভাবে উপলাব্ধ 
করছেন. বিশ্বের অন্তর্বতর্শ না হ'লে এই সত্তা মিথ্যা (আমায় নইলে ন্রিভূবনেশ্বর 
তোমার প্রেম হ'ত যে মিছে')। এই লীলাময় অরূপ সন্তাই বশ্বভূবনে প্রবেশ কারে 
শবাভন্ন বস্তুর মধ্যে নামরূপের অসংখ্য বোচিন্র্যে বশেষ ক'রে মানুষের মধ্যে নিজকে 
প্রকাশিত করছেন। 

সূতরাং মানুষ প্রেম, স্নেহ, প্রকীতিগ্রীত এসকল িকছুই ব্যর্থ নয়। এমনকি, 
কাব্য, বিজ্ঞান, সমাজনশীতি, রাষ্ট্র প্রভাতি যাবতীয় মানূষী সৃন্টি সবই অর্থপূর্ণ। 
এসকলকে গ্রহণ ক'রেই অরূপ-উপলাব্ধতে জীবল্মীন্ত। 

কাব তাঁর এই দার্শনক উপলব্ধির [70710 এর 'দিকও নানা জায়গায় বিবৃত 
করেছেন। তাঁর মতে করণীয় হ'ল জীবনকে বাস্তব ভাবে গ্রহণ ক'রে অরুপানুভূতিকে 
জাগিয়ে তোলা, এবং এর জন্যে সংকীর্ণ স্থ্‌লবাসনাময় জৈব জশবনের বিষয়সুখ 
ণবসর্জন দেওয়া প্রয়োজন। অর্থাৎ সৌন্দর্যউপলাব্ধতে কামনা পাঁরত্যাগ করতে 
হবে, প্রকীতি-প্রীততে বা মানব-প্রশীতিতে প্রয়োজনের সম্পর্ক ত্যাগ করতে হবে। 
এইভাবে নিচ্কাম হয়ে রসাবিষ্ট চিত্তে ষে অবস্থা অনুভব করা যায় তা-ই মর্তজীবনে 
বার্থাবসজনময় অরুপোপলব্ধি। 

এই আদর্শের বাস্তব চিত্র কবি একেছেন ঠাকুরদা চরিত্রের মধ্যে। ঠাকুরদা স্বার্থ- 
ত্যাগী 'িচ্কাম বৈরাগণ (পূর্ব-আলোচনায় দ্রঃ)। অরৃপের সঙ্গে জীবনের সমন্বয় 
রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণীর চরিতে করেছেন এবং সর্বদাই অগ্গুলিসংকেতে এই ঈশবর- 
সৈবক আনন্দের উপাসক বৈরাগণীকে দেঁখয়েছেন। এই চরিত্রে অরুপ-সাধনায় 'সাদ্ধ- 
লাভের দ্বারা জীবনকে ও বশবকে সর্বতোভাবে বরণের যে ছবি ফুটিয়ে তোলা 
হয়েছে তা কবির একালের পাঁরণত প্রাতিভার সর্বোতকৃষ্ট নিদর্শন। অতঃপর আনন্দের 
তুল্যভাবে বিপদকে বরণ ক'রে বিশবচ্ছন্দে এীগয়ে চলার কথা ফাল্গুনী, বলাকা 
প্রভীতর মধ্যে প্রধান ভাবে দেখা দিয়েছে। 

দেখা যায়, বিশ্বের দুঃখবৃপ সম্পর্কে কাঁবর স্বকীয় "বাঁশন্ট উপলাষ্ধ তাঁর 
সমৃহ দার্শনকতা ও ধর্মভাবের মূলে। তাঁর কৈশোরের কাব্গুরু সৌন্দর্য-সাধক 
বিহারীলাল সৃম্টির এই দুই আপাতাবরুদ্ধ রূপ সম্পর্কে সচেতন ছিলেন, কিন্তু 
দুঃংখরূপকে আত্মস্থ করতে পারেন নি। তাঁর 'সাধের আসন, কাব্যে এসম্পর্কে 


প্রাতভার বিকাশ ১৮৩ 


স্বীয় মনোভাব নিবেদন করতে গিয়ে কাব প্রথমে সৌন্দর্যের দিক উপলাব্ধি ক'রে 
বলছেন-__ 

অহো! বি*ব-পরকাশন উদার সৌন্দর্যরাঁশ 

জলে স্থলে আকাশে সদাই 'বরাজত; 

কে তুম মা! কান্তিরূপে সর্বভূতে বিভাসত 2 
কাঁবর প্রত্যক্ষানুভীতি থেকে যেহেতু বিশ্বের দুঃখময় দক আবৃত থাকতে পারে না, 
সৈইহেতু সজ্গকানেই এই কাব বলছেন-_ 

কেন এর অন্যাদকে যেন কিছু নাই 1ঠকে, 

পাপতাপ হাহাকার, ঘোর ধূন্ধূমার 2 

কত গ্রহ উপগ্রহ, সূর্য পড়ে অহরহ 

কতই িষম কাণ্ড ঘটে আনবার 2 

হয়তো এঁদক হবে প্রলয়-প্রবণ, 

এঁদকে যাইছে যাত্রী হইতে নিধন। 

উদয়ের সত্গে সঙ্গে প্রলয় ধেয়েছে রঙ্গে, 

জীবনের সত্গে সঙ্গে চলেছে মরণ। 


যে মূহূর্তে কাঁবর প্রলয় সম্পর্কে চিন্তা এল এনং একদেশদরশশ সোন্দর্যঅনূভীতি 
অন্তর থেকে বিলনন হ'ল, কাব আক্ষেপ ক'রে ব'লে উঠলেন-_ 

কোথা 2 কোথা? কোথা তুমি বিশ্ববিকাঁশান ? 

এস মা! ঘোরান্ধকারে তিচ্ঠিতে পারিনি । 

তুমিই বিশ্বের আলো, তুমি বিশবরাঁপণণী। 
অবশেষে রহস্যের সমাধান করতে না পেরে কাব সৌোন্দর্যময়শর অণ্টলতলে আশ্রয় 
গ্রহণ করলেন_ 

হও অবোধের প্রাতি প্রসন্না প্রকৃতি-সতী! 

রহস্য ভোঁদতে তব আর আমি চাব না। 

না বুঝিয়া থাকা ভাল, বাঁঝলেই নেবে আলো । 

সে মহাপ্রলয়-পথে ভূলে কভু ধাব না। 
অথচ এক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের উপলাব্ধ তুলনা ক'রে দেখলেই বোঝা যাবে সৃষ্টির 
দঃখমত্যুর দিকাঁটকে এই দারশীনক কাবি সদ্ব্যবহার করেছেন। ররীন্দ্রনাথের এরকম 
ক্ষেত্রে উপলব্ধি হ'ল-_ 

আমার সকল নিয়ে বসে আছি 

সর্বনাশের আশায়। 
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আম তার লাগ পথ চেয়ে আছি 
পথে যে-জন ভাসায়। 
অথবা,_ কাঁপে ছন্দে ভালোমন্দ তালে তালে, 
নাচে জল্ম নাচে মৃত্যু পাছে পাছে, 
তাতা থৈথৈ তাতা থৈথৈ তাতা থৈথৈ। 


অথবা, প্রভাতসূর্য, এসেছ রদ্রসাজে, 
দুঃখের পথে তোমার তূর্য বাজে, 
অথবা,_ ওগো সন্ন্যাসী, ওগো সুন্দর, 


ওগো শংকর, হে ভয়ংকর, 
জীবন-মরণ নাচের ডমরু বাজাও জলদ-মন্দ্র হে। 

যে বিশবপুরুষের নৃত্যচ্ছন্দে ধৰংস-সৃম্টি জল্ম-মৃত্যু এক হ'য়ে প্রাতভাত হচ্ছে 
“সেই গভীরের গোপন ভালোবাসায় নিমগ্ন হয়েই এই কাঁৰ সব কিছুকে আনন্দরূপ 
ব'লে গ্রহণ করতে সক্ষম হয়েছেন। 

দেখা গেল, কাব বিশ্বের মধ্যেই ঈশ্বরের লীলার আঁভব্যন্ত নির্দেশ করেছেন 
এবং 'বশ্বের বাইরে, মানুষের উপলা্ধর বাইরে কোনো তত্বকে স্বীকার করেন নি। 
এই ঈশ্বর নিজকে নিয়ত প্রকাশের জন্যে ব্যাকুল, মানুষ প্রেমের জন্যে অধীর, আবার 
মানুষও অনুরূপ ভাবে অরুপানুভূতি লাভের জন্যে ব্যগ্র। নানাত্বের মধ্যবতর্ষ 
অদ্বৈত প্রেমলনীলাতত্বই পাঁরণামমুখণী রবীন্দ্রকাব্যের যা কিছ তত্ব। আমরা 
প্রস্তাবনায় নির্দেশ করোছ যে দ্বাদশ শতাব্দী থেকে ভারতীয় আধ্যাত্মজশীবন নানা 
রোম্যানাঁটিক ভাবধারাও ভারতে প্রবেশ ক'রে পূর্ণতা লাভ করতে চেয়েছিল। উভয়ের 
মিলন ঘটল রবীন্দ্রনাথ । সে মিলনে কোনো ফাঁক রইল না, যেহেতু, একটি ব্যাপক 
ও স্বয়ংপূর্ণ দার্শীনক মতবাদের মধ্যে তা বিধৃত হ'ল-যাকে কতকাংশে ধর্মমূলক 
[িশিষ্টাদ্বৈত মতের অন্তভূন্ত ক'রে দেখা চলতে পারে। অর্থাৎ "বাঁশম্টাদ্বৈতের 
কয়েকাট শাখার মধ্যে রবীন্দ্রনাথ একটি নৃতন শাখা উৎপন্ন করলেন এমন ভাবতে 
ক্ষাত নেই। সর্বং খাঁ্বদং ব্রহ্ম বা বশবরক্ষবাদ তত্ব কাবর উপারউন্ত উপলাব্ধিকে 
প্রকাশ করতে অক্ষম, কারণ, ব্রন্মের লীলাময়ত্বের দক বিশ্বব্রন্মবাদে পাঁরস্ফ্ট নয়। 

পাশ্চাত্য দার্শীনকদের মধ্যে একমান্র 17966] এর সঙ্গেই কাঁবর বহুলপারমাণে 
মিল দেখা যায়। [7%91এর মতই কাঁবর অরূপ কেবল 50180 36105 
বা নির্গণ সত্তা নয়, [36001010£ অর্থাৎ প্রকাশশশল। 17986] ও রবীন্দ্রনাথ 
উভয়েই শংকরের অনুযায়ী ঈশ্বরকে শুদ্ধ সাক্ষী মনে করেন না, বহুধা 'বাচন্র ও 
বিরুদ্ধগুণসম্পন্ন বিশ্বের মধ্যে স্বয়ং নিষুস্ত বলে মনে করেন। হা] এর সঙ্গে 
কাঁবর উপলাব্ধর রীতিরও মিল রয়েছে। [8251 এর মতে বৌচিন্ন্য থেকে এবং 
প্রাথীমক এক্যানৃভূঁতি থেকে বিরোধের মধ্য দিয়ে সমাধানর্প একত্বে গিয়ে উপনীত 


প্রাতিভার থকাশ ১৮৫ 


হই। কাব গীতাঞ্জালর যুগে যে অরৃপ-উপলাব্ধতে এসে পেশছেচেন তার পশ্চাতে 
[তনাট স্তর আমরা লক্ষ্য করোছি £$ (১) প্রকীতির শান্তসৃন্দর অবস্থার সঙ্গে 
কাবহৃদয়ের মলন, €২) প্রকৃতির দুর্যোগময় রূপ ও বাস্তব জীবনের দুঃখাঁবপদের 
সঙ্গে এ শান্তাবস্থার বরোধ, (৩) অরুপকজ্পনায় এর সমাধান। এই ধারাগ্দীল 
ইতিপূর্বেই বিস্তৃওভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে। কাব স্বয়ং 'আমার ধম” প্রবন্ধে তাঁর 
উপলাব্ধর পশ্চাতের দ্বান্দবক গাঁতিশীলতার কথা ব্যন্ত করেছেন (আত্মপারিচয় দঃ) 
'যখন বয়স অল্প 'ছিল তখন নানা কারণে লোকালয়ের সঙ্গে আমার ঘাঁনন্ত সম্বন্ধ ছিল 
না, তখন নিভৃতে 'বিশ্বপ্রকীতির সঙ্গেই ছিল আমার একান্ত যোগ। এই যোগাঁট 
সহজেই শান্তিময়, কেন না, এর মধ্যে দ্বন্দ্ব নেই, বিরোধ নেই, মনের সঙ্গে মনের, 
ইচ্ছার সঙ্গে ইচ্ছার সংঘাত নেই। এই অবস্থা ঠিক িশুকালেরই সত্য অবস্থা ।....., 
কিন্তু এই মিলটাতেই আমাদের তৃপ্তির সম্পূর্ণতা কখনোই ঘটতে পারে না। কেন 
না, আমাদের চিত্ত আছে সে-ও আপনার একটা বড়ো মিল চায়। এই 'মিলটা 
িশ্বপ্রকীতির ক্ষেত্রে সম্ভব নয়, বিশবমানবের ক্ষেত্রেই সম্ভব 1................. যে-শ্রেয় 
মানুষের আত্মাকে দুঃখের পথে দ্বন্দের পথে অভয় 'দিয়ে এগিয়ে নিয়ে চলে সেই 
শ্রেয়কে আশ্রয় ক'রেই 'প্রয়কে পাবার আকাঙ্ক্ষা চিত্রার “এবার ফিরাও মোরে? . 
কাঁবতাটির মধ্যে সুস্পন্ট ব্যন্ত হয়েছে। ......এর পর থেকে 'বরাট চিত্তের সঙ্গে 
মানবাঁচত্তের ঘাত-প্রাতঘাতের কথা ক্ষণে ক্ষণে আমার কাঁবতার মধ্যে দেখা দিতে 
লাগল। অনন্ত আকাশে বিশব-প্রকৃতির যে শান্তিময় মাধূর্য-আসনটা পাতা ছিল, 
সেটাকে হঠাৎ ছিন্ন 'বাচ্ছন্ন ক'রে বিরোধ-বিক্ষুষ্থ মানব-লোকে রূুদ্রবেশে কে দেখা 
দিল? এখন থেকে দ্বন্দ্বের দুঃখ, বিপ্লবের আলোড়ন ।......তারপর আমার রচনায় 
বারবার এই ভাবটা প্রকাশ পেয়েছে জাঁবনে এই দুঃখাঁবপদ বিরোধ-মৃত্যুর বেশে 
অসমের আঁবর্ভাব।, 


কবির দ্বন্দময় উপলাব্ধর বিস্তৃত বিবরণই এ প্রবন্ধের মূলকথা। বলা বাহুল্য, 
এই প্রবন্ধাটতে কবির স্বীয় কাব্যের অন্তার্নীহত তত্ব যেরুপ ব্যস্ত হয়েছে অন্য কোথাও 
তেমন হয়নি। কিন্তু কবির হেগেলীয় চিন্তাধারার উন্মুক্ত প্রকাশ কেবল এখানেই 
নয়। দর্শন বা ধর্মবোধ যে বিচিন্রের মধ্যে বিরোধ থেকে সামঞ্জস্যে উপাঁস্থাতি তা-ও 
কাব নানাভাবে বিবৃত করেছেন, যেমন-_ 


“এই যে দ্বন্দ মৃত্যু এবং জীবন, শান্ত এবং প্রেম, স্বার্থ এবং কল্যাণ; এই যে 
বপরণীতের বিরোধ, মানুষের ধর্মবোধই যার সত্যকার সমাধান দেখতে পায়- যে- 
সমাধানে পরম শান্তি, পরম মঙ্গল, পরম এক, এর সম্বন্ধে বারবার আমি বলোছ।' 
অথবা-এই সষমাটা বৈষম্যকে বাদ দিয়ে নয়_ বৈষম্যকে গ্রহণস্ক'রে এবং আঁতক্রম 
করে।' 

এ সমস্তই হেগেল'ীয় চিন্তাধারার কথা। দেখা যায় কাব দার্শীনকের মত চন্তার 


১৮৬ বল্দ্-প্রাতভার পাঁরচয় 


নারদণট রীতি গ্রহণ না করেও শুদ্ধ ভাবান্ভতির মধ্যস্থতাতেই দ্বান্দিক পদ্ধাতর 
অল্তর্বতর” সত্যটুকু মেনে নিচ্ছেন। এই কাব্যিক পদ্ধাত ও রাঁতি অবশ্য ভারতীয় 
ভাববাদী ধর্মদর্শনের সঙ্গে তাঁর সাজাতা দেখায়। কিন্তু বিশ্বের নানাত্বের 
সত্যতা কাব যেভাবে অনুধাবন ও প্রাতিষ্ঠা করছেন তাতে হেগেলের 
সঙ্গেই কাবর মিল সমাধক হয়েছে। হেগেলের মতই তান সাধারণত্বকে 
বিশেষের মধ্যে অন্তর্ভুন্ত দেখতে চান, অনন্তকে সান্তের বাইরে দেখতে চান না, 
প্রকীতি-ব্যাকলতা থেকে অরৃপ-ব্যাকুলতার পাঁরণাম নিদেশ করেন। আর কাব ব'লেই 
00791619 001106৮ এরও তিনি আঁধকারী। কিন্তু 7691 এর সঙ্গে 
তাঁর খেখানে আমল তা হচ্ছে 17601 তাঁর 4১0৪০165 কে পাঁরণামমুখাী 
পারবর্তনরূপে ছাড়া স্বতঃ-পূর্ণসত্তা (0916০010) ) রূপে উপলাব্ধ করতে 
অক্ষম। অথচ রবীন্দ্রনাথের ধারণা অনুসারে তিনি শান্ত, শিব এবং অদ্বৈত। 
উপানিষদের কথায় -পূর্ণশদঃ পূর্ণামদং পূর্ণাৎ পৃর্ণমুদচ্যতে। আমরা পরে দেখব 
7361£5801। এর সম্গগ অন্য বহু বিষয়ে মল থাকলেও কাঁবর এাবষয়ে গরামিল 
আছে। 17301785017 পারবর্তনরূপে ছাড়া এক্যতত্বকে দেখতেই পারেন নি, অথচ 
রবীন্দ্রনাথ বিশ্বের পারবর্তন-রূপ উপলাষ্ধ করেন, কিন্তু অদ্বৈতের সঙ্গে যুক্তভাবেই 
বিরোধের সামঞ্জস্য দেখেন। মান্‌ষের যাবতীয় কল্যাণ-অকল্যাণ, পাপপণ্য, সুখদুঃথ 
তাঁতেই বিধৃত এবং তাঁর সঙ্গে মিলত ভাবেই পরিসমাস্ত। (তু*--যেথা যাই আর 
যেথায় চাঁহরে, তিল ঠাঁই নাই তাঁহার বাহিরে” 'আপান প্রভু সৃন্ট-বাঁধন পরে বাঁধা 
সবার কাছে', 'অসীম সে চাহে সামার নাবিড় সঙ্গ" প্রত্ীতিরূপ শতাধক উীন্ত)। বলা 
বাহ্‌ল্য, রামানুজাচার্য তাঁর অদ্বৈতকে লৌকিক জীবনের এত কাছাকাছ নিয়ে যানন। 
আবাব লশলার দিক উপলাব্ধ ক'রে কাব মানুষের পূর্ণতাব পথে দুঃখ-সাধনমৃূলক 
যাত্রার কথা বলেছেন এবং তার নৌতক ব্যবহারক দিক সম্পকেও আলোকপাত 
করেছেন। এইখানে যেন [656। এর সধ্গে তাঁর কিং পার্থক্য এবং 'বাঁশিষ্ট 
সাধনমাগেরি পঁথক রামানুজাচার্যের সঙ্গে তাঁর ব্যাপক সাদশ্য। রবান্দ্রনাথ 
রামানুজাচার্ষের মতই সং-ীচং-আনন্দ ও সত্যং জ্ঞানম্‌ অনন্তম্‌ প্রভীতি ঈশ্বরের গুণ 
ও ধর্ম ব'লে মনে করেন। পার্থব বৈচিন্ত্যকে স্বীকার ক'রেও অদ্বৈতানূভূঁতির দিকে 
ধাবমান হন এবং চিৎ ও আঁচ এর পাঁরবর্তনশশলতার মূলাধার অপরিবর্তন সত্তা 
রূপে নটরাজ (বা ব্রক্ষকে) দেখেন। রবীন্দ্রনাথ সূম্টির সামায়ক বিরামর্প প্রলয়ের 
এবং তারপর আবার নৃতন সৃষ্টির ধারণা ব্যস্ত করেন নি সত্য, কিন্তু সান্টর প্রবাহকে 
অনাঁদ ও অনন্ত বলেই ব্ন্ত করেছেন। এ বিষয়ে )618501 এর সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের মিল আমরা বলাকা-পর্যায়ে দেখব। রামানুজাচার্যের মত কাব অবশ্য 
কর্মবাদ মানেন না. আবার দুঃখ বিপদ মৃত্যুর মধ্য দিয়ে মানুষের পূর্ণতা প্রাস্তিই 
সৃষ্টিব লীলারহস্য বলে মনে করেন, এবং স্বার্থময় সংকীর্ণতা থেকে বা অহংবোধ 


প্রাতভার [বিকাশ ১৮৭, 


থেকে ঈশ্বরীয় আনন্দের মধ্যে মান্তকেই জীবন্মান্ত বলে মনে করেন ঠোকুরদা” 
আলোচনা দুষ্টব্য)। 

খেয়া, শারদোংসব থেকে আরম্ভ ক'রে কবির অরূপ-উপলাব্ধর যে প্রকার 
আমরা বিবৃত করেছি এবং বলাকা থেকে আরম্ভ ক'রে খতুনাট্য ও নটরাজ প্রভৃতির 
মধ্যে যে এক্যলশলাতত্ব প্রকটিত হয়েছে তা-থেকে এই অনুমানে আসা সংগত হবে 
না যে কাব বিশ্বকে অরুপ থেকে স্বতন্ত্র স্বয়ংসম্পূর্ণ সত্তা বলে মনে করেন 
এবং দৈবততত্ত কবির উপলব্ধির 'বিষয়। শব্দস্পর্শাদর মাধ্যমে কাঁবর যে রসানুভূতি 
ঘটছে__যাতে বিষয়ের প্রায় বিলোপ ঘটে, তাতে বিষয়কে স্বতন্ত্র সন্তারূপে গ্রহণ 
করার প্রশ্নই ওঠে না। বস্তৃতঃ বিষয়ের মধ্যে বিষয়শর প্রকাশ ঘটছে ব'লে বিষয় 
[বষয়শকে, কাঁবর উপলাব্ধ অনুসারে, একন্তভাবে পৃথক করছে না। পচন্রা, 
কাবতায় কব সৌন্দর্য উপলব্ধি বিষয়ে যে তত্ব বিবৃত করেছেন তাকে একট: 
প্রসারত ক'রে অর্পরসোপলাব্ধতেও এঁ উত্তর যথার্থ; বিবেচনা ক'রে দেখা যেতে 
পারে; তা হ'ল এই-- 

জগতের মাঝে কত 'বাঁচন্র তুমি হে. 


তুমি বচিন্ররাপিণী। 
অন্তরমাঝে তুমি শুধু একা একাকী 
তুম অন্তরব্যাঁপনশ। 


দ্বৈতের বা বহৃত্বের মধ্যে একত্ব উপলব্ধিই রবীন্দ্রনাথের লক্ষ্য । 

রবীন্দ্র-প্রাতভার বিকাশের পূর্বে অর্থ” তাঁর মানসের একটি সম্পূর্ণ 
দার্শনক গঠন লাভের পূর্বে তাঁর বহু রচনায় প্রকীতি বা বিশ্বকে একাঁট স্বতন্ত্র 
সত্তা ব'লে গ্রহণ করার কথা অবশ্যই আছে, 'কন্তু তা কাঁব-সাধারণ মনোবাত্ত হিসাবেই 
আছে, যাঁদও প্রকৃতিকে গ্রহণ বা উপলাব্ধির দক থেকে একটি এঁক্যব্যাকুলতা 
তখনকার রচনাতেও নিশি করা যেতে পারে । কিন্তু যাই হোক, তান এ পর্যায়েই 
থাকতে পারেন নি এবং যেহেতু তাঁর প্রাতভার 'বকাশ' ঘটেছে,_অরৃপ-উপলাব্ধতে 
এবং তা থেকে অরুপ-জশীবনের সমন্বয়ে পাঁরণাম ঘটেছে. সেইহেতুই তাঁর প্রাতভার 
অন্তর্নিহত দার্শানক সম্ভাব্যতার বিষয়ে আলোচনা চলছে। আর পাঁরণামপ্রাপ্ত 
উপলাব্ধিতেও কাব যে দুএকটি ক্ষেত্রে বি*বকে স্বতন্ত্র সত্তা ব'লে তাঁর উচ্ছ্বাস 
ব্ন্ত করেছেন (যেমন 'আজ আমার প্রণাঁতি গ্রহণ করো পাঁথব” কাঁবতায়), সেখানে 
তাঁর উত্ত আচরণ কবি-ব্যবহার ছাড়া আর কিছুই বলা যেতে পারে না। তা ছাড়া 
সেখানে তিনি বিশ্ব ও ঈশ্বর উভয়ের স্বতল্ সত্তা মনে ক'রে কাবিতা লিখছেন না 
বা এদের পারস্পারক সম্পকের অনুভবও ব্যস্ত করছেন না। আমরা কাব্যের মধ্যে 
কাঁবর এক্যরসানুভাঁতির আগ্রহের স্বরূপ সম্পর্কে খেয়া-স্তরে. প্র্ধেহি আলোচনা 
করেছি। বৈষবীয় দ্বৈতের সঙ্গে রবীন্দ্র-উপলাত্ধর 1বরোধ সম্পর্কে পরে বিস্তৃত 
আলোচনা করা হবে। বলা বাহুল্য, বিশেষভাবে 77661 এবং কতকাংশে ধর্ম 


১৮৮ রবণন্দ্র-প্রাতভার পাঁরচয় 


প্রেরণামূলক ব্যাপক 'বাঁশম্টাদ্বৈত মতবাদ ছাড়া অন্য কোনো মতবাদের সঙ্গেই কাঁবর 
উপলাষ্ধর আঁধক সামঞ্জস্য পাওয়া যাবে না। আধুনিক বাউল-সম্প্রদায়ের সাধনার 
সঙ্গেও 'বিশিষ্টাদৈবৈতের নানান শাখার সাধনমার্গের সাদৃশ্য লক্ষণীয়। 
রবীন্দ্রকাব্যে স্বার্থবাসনাময় কৃপণ লৌকিক জীবনের প্রাতি সোধারণভাবে 
লৌকিক জীবনের উপর নয়) বৈরাগ্যের সুর ধ্বানত হয়েছে। তাঁর প্রতিভার 
বিকাশের প্রাথামক অবস্থায় 'এবার ফিরাও মোরে" অথবা 'বর্ষশেষ প্রভাতি দুএকাঁট 
জীবন-প্রেরণামূলক কাঁবতায় স্থূল বাসনাময় জীবন থেকে উত্তরণের প্রবল আগ্রহ 
কাব প্রকাশ করেছেন, যেমন-__ 
মিথ্যা আপনার সুখ, 
মথ্যা আপনার দুঃখ । স্বার্থমগ্ন যে-জন বিমুখ 
বৃহৎ জগৎ হতে..সে কখনো শেখোঁন বাঁচিতে। 
অথবা,_ 
শুধু দিনযাপনের, শুধু প্রাণধারণের প্লান, 
নাশ নিশি রুদ্ধ ঘরে ক্ষ,দ্রাশখা স্তামত দীপের 
ধূমাঙ্কিত কালি, 
লাভক্ষাতি-টানাটানি, আতি সক্ষ ভগ্ন-অংশ-ভাগ, 
কলহ সংশয় 
সহে না সহে না আর জাবনেরে খন্ড খন্ড কর 
দণ্ডে দণ্ডে ক্ষয় ॥ 
কন্তু অরূপা নূভঁত লাভের পরই এই বৈরাগ্য দূঢভমিতে স্থাপিত হয়েছে । ঠাকুরদা 
চারত্রে এবং ফাল্গুনন, বলাকা প্রভাতি রচনায় এই ক্ষদ্রজীবন-বৈরাগ্যের পূর্ণতম আভ- 
ব্ন্ত। কবির প্রত্যক্ষ দার্শীনক অনুভবই তাঁর এই 'স্থর বৈরাগ্যের কারণ । তাঁর নীতি- 
মূলক কাঁবতাগুির উৎপাত্ত এই বৈরাগ্যবাদ থেকেই । এই বৈরাগ্য আকারে নূতন হ'লেও 
কার্যতঃ বৈদান্তিক বৈরাগ্যেরই মত। অবশ্য মায়াত্যাগ নয়, মায়াকে সত্য ব'লে গ্রহণ ক'রে 
হীন্দ্রিয়ানূভঁতির মূল্য 'দয়ে জৈবতা থেকে ম্যান্ত পাওয়ার তত্ব । অথবা লোভ, বাসনা, 
স্ব্থ থেকে ম্স্ত অবস্থায় বিশ্বকে গ্রহণ করা। হীন্দ্রিয়ের দ্বারা বিষয় গ্রহণ করা 
কন্তু 'িষ্ত না হওয়া। কাঁ ভাবে তা সম্ভব? কাব বলছেন, ঠিক বাউলের মত 
অন্তরের ভোগকামনাহশীন, পার্থবতা-বাঁনমূন্ত মন নিয়ে রসাস্বাদন কবতে হবে। 
তান বলেন, ভোগের মধ্যেই বৈরাগণ তার একতারা নিয়ে বসে আছে। প্রন হ'তে 
পারে পার্থব সুখসম্পকযীল গ্রহণ করলে বৈরাগ্য লাভ করা কি সম্ভব? যেমন, 
গীঁতায় বলা হয়েছে, ধ্যায়তো বিষয়ান্‌ পুংসঃ সঙ্গস্তেষুপজায়তে। সঙ্গাৎ সঞ্জায়তে 
কামঃ ইত্যাঁদ ? কাব বলেন. নিশ্চয়ই সম্ভব, কারণ পাঁথবীকে সম্পূর্ণ গ্রহণ করাছ। 
কেবল সুখ নয়, দ্‌ঃখকেও গ্রহণ করতে হবে- আনন্দময় চিত্তব্াত্তর বিশেষ অবস্থার 


প্রাতডার বিকাশ ১৮১ 


সাহায্যে। রবীন্দ্রনাথের বন্তব্য হ'ল- যে মায়াম্গণ তোমাকে ভোলাচ্ছে বলে মনে কর, 
তার দুই শৃঙ্গ সজোরে ধারণ কর। একে আয়ত্ত ক'রেই মান্ত। আর তা ছাড়া 
আকৃষ্ট না হয়ে পালাবই বা কেন, পাঁলয়ে লাভও নেই। বলা বাহুল্য, উদাসশন, 
রসাভলাষা, কঠিন কবিচিত্ত না থাকলে সুখদুঃখ সম্বন্ধে 'নার্বকার আনন্দানভব 
আসে না। আসুক বা নাই আসুক, তা অসম্ভব নয়। ঠাকুরদার চারন্র-আলোচনায় 
এই বৈরাগ্যের দিক সম্পর্কে বলেছি, এবং বাউলশ্রেম্ঠ রবীন্দ্রনাথ যে এ ভোগমুস্ত 
সর্বনাশের পাঁথকের মধ্যে আদর্শ মানুষ কল্পনা করেছেন তা-ও দোঁথয়োছি। 
গীতাঞ্জল থেকে আর*ভ ক'রে এই পর্যায়ের বহু গানের মধ্যে, 'অসংখ্য-বন্ধন-মাঝে 
মহানন্দময় লভিব মুন্তর স্বাদ, প্রভৃতির মধ্যে কাঁব যে-মবান্ত চান তার নৌতিক 
জীবনের দিক ফুটে উঠেছে। আম শুধু 'গীতাঞ্জল” থেকে তাঁর ভোগবাসনা 
পারত্যাগের পারস্ফুটভাবে সমর্থক কতকগ্ীল স্থান উদ্ধার করাছ £ 
(১) এই মাঁলন বস্ত্র ছাড়তে হবে 
হবে গো এইবার 
আমার এই মলিন অহংকার। 
(২) বাসনা মোর যারেই পরশ 
করে সে, 
আলোটি তার 'নাবয়ে ফেলে 
নিমেষে। 
(৩) রাজার মত বেশে তৃমি সাভাও যে শিশুরে 
পরাও যারে মণিরতন হার 
খেলাধূলা আনন্দ তার সকাল যায় ঘুরে 
বসন-ভূষণ হয় যে বিষম ভার। 
(8৪) নামটা যোদন ঘুচবে নাথ 
বাঁচব সোঁদন ম্যন্ত হয়ে। 
(৫) আপনারে যবে করিয়া কৃপণ 
কোণে পড়ে থাকে দীনহীন মন 
দুয়ার খাঁলয়া হে উদার নাথ, 
রাজসমারোহে এসো। 
বাসনা যখন বিপুল ধুলায় 
অন্ধ করিয়া অবোধে ভুলায় 
ওহে পবি্, ওহে অনিদ্র, 
রুদ্র-আলোকে এসো। 
রবীন্দ্রনাথ মনে করেন যে ভোগ করতে চাইলেই ভোগ্যবস্তু পাওয়া যায় না। 
বিশ্বের প্রকীতি তা নয়। বস্তুতঃ আঁবামশ্র সুখ বিশ্বে হয় না, দুঃখও আছে। 


১৯০ রবণন্দ্-প্রাতভার পারিচয় 


বিশ্বের এই দঃখরূপকে রবীন্দ্রনাথ 'িশেষভাবেই স্বীকার করেছেন। আয়োজন যে 
ভোগের নয় তা বোঝাতে গিয়ে কাব বলেছেন-- 


নয় এ মধুর খেলা, 
তোমায় আমায় সারাজীবন 
সকাল-সন্ধ্যাবেলা। 
কতবার যে নিবল বাতি 
গর্জে এল ঝড়ের রাত 
সংসারের এই দোলায় দিলে 
সংশয়োর ঠেলা । 
সং সং 


ওগো রুদ্ধ দুঃখে সুখে 
এই কথাঁট বাজল বুকে 
তোমার প্রেমে আঘাত আছে 
নাইক অবহেলা । 
সং মং 
সতরাং দুঃখ ও সুখ মাশ্রত বিশ্বের চরমতত্বকে জানলে অতঃপর সংসারে আবদ্ধ 
হওয়ার প্রশ্ন স্বাভাবিক ভাবেই তিরোহিত হয়ে যায়। তখন নিরাসন্ত চিত্তে দুঃখকে 
আঁলঙ্গন করতেই ইচ্ছা করে। সমগ্র 'গনতাঞ্জাল” কাব্য এই দ:ঃখবরণের উৎসাহ- 
বাণীতে পূর্ণ 
এই তো ঝঞ্চা তাঁড়ং-জবালা, 
এই তো দুখের আঁগ্নমালা, 
এই তো মাীন্ত এই তো দীপ্ত, 
এই তো ভালো-__ 
ঈশ্বরের উপর যে ব*বাস ও নিভরশনলতা বৈরাগী মনে দুঃখকে আনন্দর্পে গ্রহণ 
করার শ্রেন্ঠ সহায় তা রবীন্দ্রনাথ তাঁর পূর্ববতরশ বহু সাধকের মতই এঁকান্তিক 
অনুরাগের সঙ্গে ব্যস্ত করেছেন। 'রাজা নাটকের সেই-_ 
আমার সকল নিয়ে বসে আছ 
সর্বনাশের আশায়। 
আম তার লাগ পথ চেয়ে আছি 
পথে যে জন ভাসায় । 
প্রভৃতি উত্তর সঙ্গে নিম্নীলাঁখত পঙ্ীন্তগুীল একত্র পাঠ করলেই কাঁবাচত্রে দুঃখবাদ, 
বৈরাগ্য ও ভগবদুপলব্ধির একন্রাবস্থানের স্বরূপ বোঝা যাবে_ 
ওরে ভীর্‌, তোমার হাতে 
নাই ভুবনের ভার। 
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হালের কাছে মাঝ আছে 
করবে তরী পার । 
তুফান যাঁদ এসে থাকে 
তোমার 'িসের দায় 
চেয়ে দেখো ঢেউয়ের খেলা, 
কাজ কি ভাবনায় । 
আসুক নাকো গহন রাত 
হোক না অন্ধকার-_ 
হালের কাছে মাঁঝ আছে 
করবে তরী পার । 
ভারতীয় ভাব-সাধনার এই শেষ কথা৷ ঈশ্বর-ীব*্বাস-রৃপ অঞ্জন অনুলেপন কারে 
সেই দ্াঙ্উতে জীবনকে যথার্থভাবে দেখা এবং জীবল্মান্তর সাধনা করা ভারতণয় 
জবনাদর্শের বৈশিষ্ট্য এবং এই পর্যায়ে তা রবীন্দ্রনাথেরও প্রাতপাদ্য। 
এর পরে যখন 'বলাকা'য় কবির জাঁবন-দর্শন অরুপ-সমাহত দ্ম্টতে কী 
আকার লাভ করেছে দেখব তখন গীতাঁলর সঙ্গে সুতরাং তার পূর্ববতর্ঁ অরূপ- 
দর্শনমূলক কাব্য বা নাট্যকাব্যগুলির সঙ্গেও) ভাবের দিক থেকে বলাকার ঘাঁনজ্ঠ 
সম্পকেরি কথাটি প্রথমে স্মরণ করব। 


ণকন্তু রবীন্দ্র-কাব্যের দাশশীনক পটভূমি ?াবচার করতে গিয়ে আর একাঁটি বহ- 
কাঁথত এবং সাধারণ্যে প্রায় স্বীকৃত তথ্যের মীমাংসা করা প্রয়োজন বোধ কার। 
তা হ'ল রবীন্দ্র-কাবস্বভাবের উপর উপনিধদের প্রভাব। আমরা পূর্বে রবীন্দ্র- 
কবিস্বভাবের স্বাতন্ত্য ও পবিণামের পথে যাল্লার কথা বারংবার উল্লেখ করেছি এবং 
কাব্য-আলোচনার মূলে তা প্রমাণ করতেও যথাসাধ্য চেষ্টা করোছি। আর সেই সঙ্গে 
এই কথাও নিবেদন করতে চেয়োছ ফে কোনো ধর্ম, শাস্ত্র বা তত্বকে রবীন্দ্র-কবি- 
মানসের পূর্বে স্থাপন করলে এই কবি-স্বভাবকে বোঝার পক্ষে বাধা হবে এবং 
কাঁবকৃতির প্রাপ্য ন্যাষ্য মর্যাদা থেকেও কাঁবকে বণ্চিত করা হবে। বস্তৃতঃ বিশুদ্ধ 
রবান্দ্র-কবিমানস যে পাঁরমাণে অনুধাবন ও বিশ্লেষণ করা প্রয়োজন তা না ক'রে 
আজ পর্যন্ত আমরা তার স্থানে উপনিষদের আলোচনাই বেশী পরিমাণে করেছি। 
অথচ কাঁলদাসের সঙ্গে রবীন্দ্র-কবিমানসের সাধর্মের দিকটি প্রায় অবহেলিত রেখে 
দিয়েছি। যাই হোক, প্রভাবই বলা যাক বা অজ্ঞাতসারে স্বচ্ই্র্দ অনুসরণ করাই 
বলা যাক, এসকলকে যথাযোগ্য স্থানে মিলিত ক'রে একটি পূর্ণ কবিপ্রাতিভার ক্রম- 
শবকাশ লক্ষ্য করা প্রায়শই হয়ে ওঠোঁন। 


১৯২ রবান্দ্র-প্রাতিভার পরিচয় 


রবীন্দ্র-কাব্যের আলোচনা-প্রসঙ্গো ব্রাক্মধর্ম ও উপাঁনষদ চর্চার পাঁরবেশ এবং 
কাঁবর পিতার ব্যান্তিত্বের প্রভাব অবশ্য লক্ষণীয়। কাঁবর কৈশোরে ও যৌবনে রাঁচত ব্রন্গ- 
সংগীতগ্ীল, যেমন, 'নয়ন তোমারে পায় না দোখতে', কি “সত্য মঙ্গল প্রেমময় 
তুমি” প্রভাতি এই প্রকার প্রভাবের নিদর্শন। কাঁবর তপোবনাদর্শের প্রাত আকর্ষণ, 
এবং নৈবেদ্য কাব্য বা জাতীয়তামূলক প্রবন্ধাবলীর মৃূলেও হয়ত উত্ত পারিবারিক 
পারবেশ সক্ষসূত্রে যৎসামান্য ক্রিয়া করেছে। কিন্তু উপনিষদের বাণীই যে তাঁর 
যৌবনের শ্রেষ্ঠ কবিতাসমূহের মূলে রয়েছে এরূপ ধারণা অকর্তব্য বলেই মনে 
কার, কারণ, তাতে অসাধারণতাসম্পন্ন রবীন্দ্র-কাবস্বভাবের উপর দোষারোপ করা 
হয়। অর্থাৎ যাঁদ বলা যায় যে যো দেবোহগ্নৌ যোহপ্সয যো বিশ্বং ভুবনমাবিবেশ। 
য ওষধীষু যো বনস্পাঁতষু তস্মৈ দেবায় নমো নমঃ” ইত্যাঁদরূপ মল্ল বসুন্ধরার 
ন্যায় আত সহন্দর কাবতার ও অদন্টপূর্য রোম্যানাটিক সর্বাত্মক অনুভূতির পশ্চাতে 
রয়েছে, অথবা, যেমন মনে করা হযেছে যে খাঁচার পাঁখ ছিল সোনার খাঁচাটিতে, 
বনের পাঁখ ছিল বনে" ইত্যাঁদ "দুই, পাঁখ' শীর্ষক নিসর্গ-ব্যাকুলতার কাঁবতায় 
মৃণ্ডকোপাঁনষদের “দ্বা সূপর্ণা সযুজা সখাযা' ইত্যাঁদ মন্তে কাঁথত বদ্ধ ও মুন্ত 
জীবাত্মা ও পরমাত্মার কথা বলা হয়েছে, ইত্যাঁদ, তাহ*লে কাঁবর স্বকীয়তা সম্পর্কে 
বিশবাস হারাতে হয। এযুগের অন্য উত্তম কবিতাগুলিতে, যথা, সূরদাসের প্রার্থনা, 
এবার ফিরাও মোরে প্রভৃতির মধ্যে যেমন উপাঁনষদের তত্বের অনুসরণ নেই, তেমনি 
উপারিউন্ত দুটি কাঁবতাতেও নেই । আমাদের ধারণায় রবীন্দ্র কাঁব-প্রাতিভা মৌলকতা- 
ধম্। তা ছাড়া না্স্ট কোনো বচনের অনুসরণে কবিতা এত উত্তম হতে পারে 
তার দন্টান্ত নেই, আর এ কাঁবতাগুঁল পাঠ করতে গিয়ে পাঠকের তা মনেও হয় না। 
ওগ্াল স্বকীয় কাব্য-গৌরবেই প্রাতিষ্ঠিত উপানিষদের গৌরবে নয়। তবে রবীন্দ্র- 
কাব্যের স্থানাবশেষের সত্গে উপনিষদ বা বেদের স্থানাবশেষের যে মিল থাকতে না 
পারে একথা আমরা মনে করি না, যেমন অন্য বহ? কাঁবর সঙ্গেও তাঁর রচনার কোনো 
কোনো স্থানের মিল থাকতে পারে। আব যাঁদ একথা বলা যায় যে কাঁব-প্রাতভা তার 
নিগুট় ধর্মবশে অতীতের যা কিছু আত্মসাৎ করতে চায় তাহ'লে সেরকম ক্ষেত্রেও 
প্রভাব, শব্দাটর ব্যবহার অসমশচীন হবে। কারণ, এই প্রভাবের স্বরূপ নির্ণয় 
অসম্ভব। প্রস্তাবনায় আমরা সংক্ষেপে নির্দেশ করতে চেয়েছি যে মহৎ কবিপ্রাতিভা 
অতাঁত ও বর্তমানকে এমনাক ভবিষ্যংকেও একসূত্রে গ্রাথত ক'রে মৌলিক স্বভাব- 
সম্পন্ন হয়। 

আর এক কথা। কাব রবীন্দ্রেরে কৈশোরের পাঁরবেশ আলোচনাকালে যেমন 
রাহ্মধর্ম ও মহার্ধর কথা মনে করা হয়েছে, তেমাঁন ভুলে গেলে চলবে না যে এ 
পাঁরবারে দ্বজেন্দ্রনাথ ও জ্যোতারন্দ্রনাথ যে-অকীত্রম বিশুদ্ধ সাহিত্যের হাওয়া 
বইয়োছিলেন এবং অক্ষয়চৌধুরশ ও বিহারশলাল যে রোম্যানাটিক সংগীত-সৃধ্য 


প্রাতভার 'বকাশ ১১৩ 


পারবেশন করোছলেন কিশোর কাব তা-ই সর্বতোভাবে গ্রহণ ও আকণ্ঠ পান 
করোছিলেন। এদের মধ্যস্থতায় একাঁদকে ইংরোঁজ রোম্যান্টিক কাব্য এবং 
অপরদিকে সংস্কৃত রোম্যানটিক সাহত্যের সঙ্গে কাঁবর গভীর পাঁরচয় হয়েছিল। 
ব্রাহ্মধর্ম ও উপনিষদ নিয়ে মহার্ধ বরং দূরে থাকতেন এবং তান পৃন্রের কম্পনা- 
লোকে স্বোবহার নিয়ন্তিত করেছেন এমন কোনো প্রমাণ তো নেইই, বরণ 
বিরুদ্ধ প্রমাণই আছে (জীবনস্মাতি, ছেলেবেলা, আত্মপারিচয় প্রভাতি দ্রঃ)। 
উপাানষদের কয়েকাঁট মল্ম আবাল্য উচ্চারণ করতে কাব অভ্যস্ত থাকলেও সেগুলি 
তাঁর একেবারে আত্মস্থ হয়ে স্বকীয় হয়ে পড়েছিল এমন ধারণা অযৌন্তক। কবির 
চিত্তে তখন রোম্যান্টিক 'িনসর্গ-প্রশীতি, রোম্যানাটক সৌন্দর্য-ব্যাকুলতা। কাব 
তখন নূতন কজ্পলোকে ধাবমান, উপপাঁনষদ কাকে প্রভাবিত করবে? তাই উপানিষদ 
সেই সময় যাঁদ কোনো প্রভাব বস্তার ক'রে থাকে বলা যায়, বা কাব যাঁদ কোথাও 
উপপানষদের অনুকরণ করেছিলেন, তা কাবির প্রতিভার অপরিচায়ক একালের 
কতকগ্যাল প্রায় ফরমায়োশ ব্রহ্ধ-সংগতে। কাঁবর গনজের উীন্ত থেকে এ সম্পর্কে 
প্রমাণ সংগ্রহ করতে চাইলে দেখা যায় 'জীবনস্মাঁতি' নামক উল্লেখযোগ্য গ্রল্থে 
উপানিষদ সম্পর্কে কাব অত্যন্ত নগরব। অন্যত্র নানা উীন্তর মধ্যে কাব আমাদের 
জানিয়েছেন যে এষুগে প্রকৃতি-ব্যাকুলতাই তাঁর প্রধান অনুভূতি, উপনিষদের মন্দের 
জাবাত্বা-পরমাতআ্সাসম্পর্ক বা ঈশ্বরতত্ব নয়। তাঁর চ২০11010] 01721. গ্রন্থে 
[তান শুধু গায়ন্রণ মন্ত্রের প্রভাবের (তো-ও অস্পম্ট আনর্বচনীয়ভাবে অনুভূত) 
কথা উল্লেখ করেছেন এবং সবন্র নিসর্গ-ব্যাকুলতাজাত অরুপ-উপলবধ্ধির স্বকীয়তার 
ইতিহাস বিবৃত করেছেন। পূর্বে খেয়া শারদোৎসব প্রভাতি আলোচনার প্রসঙ্গে 
এ সম্পর্কে প্রমাণ উদ্ধার করোছ। এ বিষয়ে 'জন্মাদনে' প্রবন্ধে (আত্মপরিচয় দ্রঃ) 
কাঁব যা বলছেন তা আমাদের ববেচনা ক'রে দেখবার 'িষয় £ “জল্মকাল থেকে 
আমার যে-প্রাণরূপ রাঁচত হয়ে উঠেছে তার উপরে কোনো জীর্ণ যুগের শাস্তীয় 
অবলেপন ঘটোন। তার রৃূপকারকে আপন নবীন সৃম্টিপথে প্রাচীন অনুশাসনের 
উদ্যত তজনণর প্রাত পর্বদা সতর্ক লক্ষ্য রাখতে হয়ানি। এই 'বিশ্বরচনায় 'বিস্ময়করতা 
আছে, চাঁরাদকেই আছে আঁনর্বচনীয়তা, তার সঙ্গে মাশ্রত হতে পারে নি আমার 
মনে কোনো পৌরাণিক বিশ্বাস, বশেষ পারণ-বিধি। আমার মনের সঙ্গে আবাশিশ্র 
যোগ হতে পেরেছে বশ্বদৃশ্যে.. ......... ”- ইত্যাদ। 

পথে ও পথের প্রান্তের চিছিতে কাঁৰ এক জায়গায় 'লখেছেন_-“এ প্রাতাদিন 
প্রভাতের কাঁচা সোনাকে 'িছ্‌তেই একটুও ম্লান করতে পারে নি, আর আমার 
দবারের কাছে নীলমণিলতা যে-উচ্ছবাসত বাণ আকাশে প্রচার করছে..আজ পযন্ত 
সে একট,ও ক্লান্ত হতে জানল না। আম এখান থেকে আমার জশীবনের মল্ল নিতে 
চাই, কোনো গুরুভার গূরুরাক্য থেকে নয়............ 


১৩ 


১১৪ রবশল্দর-প্রাতভার পরিচয় 


আমরা পূর্বে উল্লেখ করেছি, প্রত্যক্ষ অনুভূতি ছাড়া শাব্দ প্রমাণে কবি বিশ্বাস 
করেন না। বাল্যজীবন সম্পর্কে কাব যেখানেই উল্লেখ করেছেন সেখানেই প্রকাতির 
সঙ্গে স্বকীয়ভাবে গঠিত নিজ আত্মিক যোগের কথা বলেছেন। উপানিষদ সম্পর্কে 
কাব যেখানে উল্লেখ করেছেন সেখানেই তার সূর ও ধৰানিমন্ত্রের কথাই বিশেষভাবে 
ধলেছেন। প্রাচীন ভারতের যে তপোবনাদর্শে কাঁব উদ্বুদ্ধ হয়ে পরে ধর্মাদর্শ তথা 
উপনিষদের মধ্যে প্রবেশ করেন সে তপোবনাদর্শ তান কালদাসের কাব্য থেকেই 
পেয়েছিলেন, উপনিষদ থেকে নয় উেন্ত 'আত্মপাঁরচয়' দ্ুঃ)। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা 
জীবনাশ্রয়ী বলেই উপপাঁনষদের তাত্ুকতা থেকে কালিদাসের কাব্য তাঁকে বৌশ 
আকর্ষণ করোছিল। রবীন্দ্রনাথ তাঁর কাব্জনীবনের কোনো কোনো ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষভাবে 
উপাঁনষদ বা বেদ থেকে কোনো কোনো কল্পনা বা তত্ব গ্রহণ করলেও, তাঁর কাঁব- 
মানসের মূলে সমগ্রভাবে উপাঁনষদের বা বেদের প্রভাব স্বীকার করা যায় না, এবিষয়ে 
তাঁর প্রাতিভার স্বাতন্ত্য মানতেই হয়। 


আমরা মনে কার, উপানিষদকে যাঁদ রবীন্দ্রনাথ কখনো আত্মীয়ভাবে গ্রহণ ক'রে 
থাকেন তা নৈবেদ্যের পূর্বে নয়। তার পূর্বে বরণ 'চৈতাঁলি'তে কালিদাসের 
তপোবনাদর্শ এবং কল্পনা” কাবো প্রাচ্যকাব্যাদর্শ অনুসরণের স্পৃহা দেখা যায়। 
'নৈবেদ্য রচনার পূর্বে “ওপানিষদ বর্গ” (পরে 'রহ্মমন্ত্') রচনার মধ্যেই কাঁবকে প্রথম 
পবকীয়ভাবে উপাঁনষদের মধ্যে প্রবেশ করতে দেখা যায়। এইজন্য নৈবেদ্যের মধ্যেই 
উপনিষদের ভাবাদর্শের প্রথম ও স্পন্ট প্রাতফলন ঘটেছে। নৈবেদ্যের মধ্যে উপনিষদের 
বহু মন্দের ভাব ইতস্ততঃ নানা আকারে 'বাক্ষপতও দেখা যায়, যাঁদও এদের 
সমঞ্জসীকরণের ধারাটি কাঁবর নিজের। আমরা এ সকল কথা পূর্বে বিস্তৃতভাবে 
আলোচনা করোছ। 


রবাীন্দ্র-কাব্যের প্রথম থেকেই উপানষদের প্রভাব সম্পর্কে যাঁরা চিন্তা করেন, 
তাঁদের বিবেচনার জন্যে আরো দুটি কথা আমরা বলতে চাই। একাট হ'ল এই যে. 
উপনিষদ কোনো পাঁরস্ফুট দার্শনিক মতবাদ নিয়ে রচিত হয়ান। 'বাভন্ন খাষ 
তাঁদের উপলাব্ধ 'বাভন্নভাবে ববৃত করে গেছেন, একে সমঞ্জসশভূত যাঁন্ততকর্্রীতচ্ঠ 
কোনো দার্শানক রূপ দেওয়ার প্রয়োজনবোধ তাঁরা করেন 'নি। পরবতাঁকালে এর 
উপর নির্ভর ক'রেই বহ যথার্থ দার্শনিক মতবাদ গ'ড়ে উঠেছে । এই সকল মতবাদে 
উপনিষদের বহু বচন নানা দার্শনিকের স্বকীয় মতানুসারে ব্যাখ্যাত হয়েছে । অতএব 
ঘাবতীয় দর্শনের বীজর্‌প উপাঁনষদের সঙ্গে সেই উপ্মষদের উপর নরভরশশীল 
কোনো একাঁটিমান্র দার্শনিক মতের দাতা-গ্রহীতার্প সম্পর্ক স্থাপন অনুচিত।. এই 
কারণে রবীন্দ্রনাথ উপাঁনষদের দ্বারা প্রভাবান্বিত এমন কথা অত্যন্ত ব্যাপক কথা 
মাত্র, এবং তাঁর কাব্যের বিশেষ আলোচনায় এমুন ব্যাপক উীন্তও অযৌন্তক। কারণ, 
তখনই প্রশ্ন করা যেতে পারে যে উপাঁনষদের পরস্পরাবর্দ্ধ নানা উীন্তর মধ্যে এবং 
তা নিয়ে গঠিত নানা মতবাদের মধ্যে কোনৃটির দ্বারা রবান্দ্রনাথ প্রভাবিত? 


প্রতিভার 1বকাশ ১৯৫ 


এইর্প যুস্তসংগত প্রশ্ন থেকে আমরা আমাদের দ্বিতীয় বন্তব্যাটর মধ্যে 
উপনীত হচ্ছি। তা হ'ল এই যে উপানিষদের মল্ত্গ্জাল রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
দবকীয়ভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে, যেমন হয়েছে পূর্বেকার 'বাভন্ব মনীষীদের দ্বারা। 
কাব আপনার কাব্য ব্যাখ্যাকালে অথবা ধর্ম ও আদর্শ-সম্পর্কে ভাষণের কালে, 
উপনিষদের বহু বাণী যদ্যাঁপ উদ্ধার করেছেন, সেগুলির স্বকীয় উপলাষ্ধ অন্নযায়ী 
ব্যাখ্যা দিয়েছেন এবং সেগ্যাীলকে স্বকীয় উপলাব্ধর সমর্থক হিসাবেই অন্তরে গ্রহণ 
করেছেন। তা যাঁদ না হস্ত অর্থাৎ কাঁব যাঁদ উপাঁনিষদকে স্বীয় মনের অনুকূলভাবে 
গ্রহণ না করতে পারতেন তাহ'লে গ্রহণ করতেনই না; কারণ, পর্যবেক্ষণ করলে দেখা 
যায় কতকগৃলি বিশেষ মন্ত্র কতকগুলি বিশেষ অর্থেই কবির প্রিয়, উপানিষদের সব 
বচন নয় এবং পূর্বসারদের অর্থে নয়। 

মহার্যর আত্মজীবনী পাঠে জানা যায় যে ধর্ম নামক বস্তুটি তান প্রথমে 
স্বকীয়ভাবে হূদয়ে লাভ করোছিলেন (তৃ০_ হুদয়েনাভ্যনুজ্ঞাতং_মনু) এবং পরে 
উপনিষদের সঙ্গে স্বীয় উপলাব্ধ মিলিয়ে নিয়োছলেন। এ আত্মজীবনীতে তান: 
বিবৃত করেছেন যে অসংখ্য উপানিষদের কন্টকারণ্যে পরস্পরাবরোধী অগণিত 
মতবাদের ভিড়ের মধ্যে ব্রাহ্মধর্মের যো তাঁর হৃদয়ে উপলব্ধ) জন্য কোন্‌ কোন্‌ 
উপাঁনঘদ ও কোন্‌ কোন্‌ মল্ত্র গ্রহণীয় তা তাঁকে বিচার করতে হয়েছে। এবিষয়ে 
তাঁর নিম্নালাখত উত্তিসমূহ প্রীণধানযোগ্য--“দেখিলাম যে, আত্মপ্রত্যয়সিদ্ধ 
জ্ঞানোজ্বাঁলত বিশুদ্ধ হৃদয়ই ব্রান্মধর্মের পত্তনভূমি। পবিত্র হৃদয়েতেই ব্রন্দের 
আধত্ঠান। পাঁবত্র হৃদয়ই ব্রাহ্মধরের পত্তনভূমি। সেই হৃদয়ের সঙ্গে যেখানে 
উপনিষদের মিল উপানিষদের সেই বাক্যই আমরা গ্রহণ কারতে পারি। আর হৃদয়ের 
সঙ্গে যাহার মিল নাই, সে বাক্য আমরা গ্রহণ করিতে পাঁর না।” 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যের সঙ্গে উপাঁনষদের সম্পর্ক মহার্ধর ধর্মের সঙ্গে উপাঁনষদের 
সম্পকেরি চেয়েও আধকতর সুদূর বই আর িকছুই নয়। বস্তুতঃ কাব স্বীয় 
কাব্জগতের উপলব্ধিকে পরবতা কোনো না কোনো সময় উপনিষদের বাণীর সঙ্গ 
দ্বকৃতভাবে মিলিয়ে নিয়ে সন্তুষ্টি বোধ করেছেন মাত্র; ধর্ম, শান্তিনিকেতন প্রভাতি 
বন্তুতামালায় বা প্রবন্ধে স্বীয় ধর্মবোধ বা জীবনদর্শন সম্পর্কে বলতে গিয়ে উপানষদ 
থেকে তাঁর উপলব্ধির সমর্থক মন্ত্র মান্র উদ্ধার করেছেন। অথচ পাঠক বিভ্রান্ত হয়ে 
রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় কাঁবকৃতির পশ্চাতে উপনিষদ খোঁজবারই চেষ্টা করেছেন। 
এ কথা ভেবে দেখেন 'নি যে কাঁব যে-অর্থে উপানষদ গ্রহণ করলেন সেই অর্থ নিয়েই 
আবার তাঁকে প্রভাবিত বলা যান্তুর দিক থেকে ভ্রান্তিময়। আমরা উপনিষদের কয়েকাঁট 
মন্ম অবলম্বনে রবান্দ্রনাথের স্বকীয়ভাবে উপনিষদকে গ্রহণের নিদর্শন দেখাতে 
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ঈশোপাঁনষদের 'ঈশাবাস্যামদং সর্বং মল্লাট সম্বন্ধে কাব বলেছেন যে এই 
মল্্াটি বার বার তাঁর কাছে নূতন নূতন অর্থ নিয়ে প্রাতভাত হয়েছে। “তেন ত্যন্তেন 


১৬৬. রবান্দ্-প্রতিভায়, পরিচয় 


(ভুষাণথাঃ), এর অর্থ করেছেন 'তাঁহার দ্বারা যাহা দত্ত, যাহা ছু 1তাঁন [দিতেছেন 
(গুপনিষদ ব্রহ্ধ)। এই ব্যাখ্যা মহর্ষির ব্রাহ্মধর্মসম্মত এবং শাংকর ভাষ্যের অনুকূল। 
এই অংশের রামানুজাচার্য ব্যাখ্যা করেছেন 'তেন হেতুনা ত্যন্তেন ত্যাগ্েন, অর্থাৎ, 
ত্যাগের দ্বারা ভোগ করবে। এই ব্যাখ্যাই রবীন্দ্রনাথ পরে গ্রহণ করেছেন। 

“বৃক্ষ ইব স্তব্ধো দিবি তিষ্ঠত্যেকঃ প্রভাতি মন্ত্রে স্তব্ধ শব্দকে রবীন্দ্রনাথ 
স্থর, ধুব. অপারবার্তিত অর্থে গ্রহণ করেছেন (প্রাচীন ভারতের একঃ_ধর্ম)। অথচ 
শ্রীরামানূজের ব্যাখ্যায় দেখাঁছ “স্তব্ধ অর্থাৎ 'যাঁন কারো কাছে প্রণত হন না। 

'আনন্দাদ্ধ্যেব খঁজ্বমান ভূতান জায়ন্তে' ইত্যাঁদর মধ্যে আনন্দ শব্দের অর্থ 
শংকর-রামানূজ মতে আনন্দস্বর্‌প ব্রহ্ম, অন্যত্র 'আনন্দং ব্রহ্ষণো বিদ্বান ন বিভোতি 
কদাচন” ইত্যাঁদ 'ব্রন্মের উপাসনরূপ আনন্দ? । মহার্ধয মোটামুটি এই অর্থই: গ্রহণ 
করেছেন। অথচ রবীন্দ্রনাথ “আনন্দ' বলতে হীন্দ্রিয়-সাপেক্ষ রুপরসাঁদর অনুভবের 
পরপামাবস্থাকেই নির্দেশে করেছেন। কাঁবর মতে এই অনুভবই সত্যবস্তু। “সাহিত্যের 
পথে” নামক সমালোচনা পুস্তকের 'কাবির কৈফিয়ৎ' থেকে কাঁবর ব্যাখ্যা দেখা 
কি . 

“আনন্দকে দেখাই সম্পূর্ণকে দেখা । এ কথা আমাদেরই দেশের সব চেয়ে 

বড়ো কথা। উপানিষদের চরম কথাটি এই যে আনন্দাদ্ধ্যেব খাঁজ্বমানি ভূতানি 

জায়ন্তে, আনন্দেন জাতানি জীবন্তি, আনন্দং সংপ্রযান্ত্যভিসধাবশন্তি। 
আনন্দ হতেই সমস্ত উৎপন্ন হয়, সমস্ত বাঁচে, আনন্দের দিকেই সমস্ত চলে। 
এই যাঁদ উপানিষদের চরম কথা হয় তবে ক খাঁষ বলতে চান জগতে পাপ নাই 


অরণ্যের সঙ্গে, আকাশের সঙ্গে আলোক-বীণার সঞ্চে সূর িলাইয়া বাজবে 
_আনন্দং সংপ্রযান্ত্যাভসংবশন্তি_যাহা কিছু সমস্তই পাঁরপূর্ণ আনন্দের 
দিকেই চাঁলয়াছে, ধূঁকতে ধূশকতে রাস্তার ধূলার উপরে মুখ থুবড়াইয়া 
মরিবার জন্য নহে।, 

'আনন্দর্পমমৃতং যাঁদবভাঁতি” এই মন্ত্রাংশের ব্যাখ্যাও কাব হৃদয়ের সঙ্গে, 
স্বভাবের অনুকূলভাবেই করেছেন। 'শুর্ুসন্ধ্যায় আকাশ জ্যোৎস্নায় উপচে 
পড়েছে............১০.,০১০০০, বাল, আনন্দর্পমমৃতং যাঁদবভাতি। সেই যে যৎ, আনন্দ- 
র্‌পে যার প্রকাশ, সে কোন্‌ পদার্থ । অমৃত শব্দের শংকর ও রামানুজ মতে ব্যাখ্যা 
“দেবতাত্মভাবম বা 'দেবতাত্মগমনম্‌?। রবীন্দ্রনাথ বলছেন-- 

'অমৃতের দুটি অর্থ একটি ষার মৃত্যু নেই, এবং যা পরম রস। আনন্দ যে 
রূপ ধরেছে এই তো হ'ল রস। অমৃতও যাঁদ সেই রসই হয় তবে রসের কথা 
পুনরুন্ত হয় মান্ন। কাজেই এখানে বলব অমৃত মানে যা মৃতুযুহীন-_অর্থাং 
আনন্দ যেখানে রূপ ধরেছে সেইখানেই সেই প্রকাশ মৃত্যুকে আতিক্রম করেছে।” 


প্রাতভায় [বিকাশ ১৯৭ 


“আবি শব্দকেও রবীন্দ্রনাথ হীনল্দুয়-সাপেক্ষ আনন্দর্পে প্রকাশের অর্থে 
গ্রহণ করেছেন-_কচ্তু যান আঁবিঃ "যান প্রকাশরূপ, আনন্দরূপে "যান ব্যন্ত 
হচ্ছেন। ('সাহিত্য'_ সাহিত্যের পথে) 
এখানে আবার মহার্ধর সঙ্গে কবির মতৈক্য দেখতে পাই--ঘখন সেই সত্যং জ্ঞানম্‌ 
অনল্তং ব্রহ্মকে এই অসম আকাশাস্থত জগতের শোভাসৌন্দর্যের মধ্যে দোঁখ, তখন 
দেখ যে আনন্দর্পমমৃতং যাঁদবভাঁতি। তিনি আনন্দরূপে অমৃতর্‌পে প্রকাশ 
পাইতেছেন।' 'আনন্দং ব্রহ্মণো' ইত্যাঁদকে কিন্তু মহার্য ব্রন্দের আনন্দ' বলেই 
আঁভাহত করেছেন। 

'স তপোহতপ্যত স তপস্তপ্ত্বা সর্মস্জত যাঁদদং কি এ অংশের 
“তপোহতপ্যত” ইত্যাদির অর্থ শংকর ও রামানূজ উভয়েই একভাবে করেছেন__-'তপ 
ইতি জ্ঞানমুচ্যতে। যস্য জ্ঞানময়ং তপঃ হীত শ্রুত্যন্তরাৎ............... স তপোহতপ্যত 
তপ্তবান সজ্যমানজগদ্রুনাঁদাবষয়াম আলোচনামকরোৎ--অর্থাং, তপঃ শব্দের অর্থ 
জ্ঞান; অন্য এক মন্ত্রে আছে যস্য জ্ঞানময়ং তপঃ; তান তপ করলেন অর্থে জগৎসৃজ্টি 
বিষয়ে আলোচনা করলেন। মহার্যও এ*দের অনুসরণ করেছেন-_“তাঁন বিশবসৃজনের 
বিষয়ে আলোচনা কারলেন, তান আলোচনা কাঁরয়া এই সমুদয় যাহা কিছ সাঁজ্টি 
কাঁরলেন' আত্মজীবন৭)। রবীন্দ্রনাথ এই “তপস্যা করার অর্থ সম্পূর্ণ ভিত্বভাষে 
দিচ্ছেন। আমাদের পারব দুঃখানৃভূতির সাদশ্যে তিনি ঈশ্বরেও এ প্রকার 
দুঃখানূভতি কল্পনা করেছেন। নিম্নালাঁখত ব্যাখ্যাংশ দ্রষ্টব্য £-_ 

“সেই তাঁর তপই দুঃখরূপে জগতে বিরাজ করিতেছে । আমরা অন্তরে বাহিক্ে 
যাহা কিছু সমষ্টি কারতে যাই. সমস্তই তপ করিয়া করিতে হয় আমাদের 
সমস্ত জল্মই বেদনার মধ্য "দয়া, সমস্ত লাভই ত্যাগের পথ বাহয়া, সমস্ত 
অমৃতত্বই মৃত্যুর সোপান অতিক্রম কাঁরয়া। ঈশ্বরের সাঁষ্টর তপস্যাকে আমরা 
এমান কারয়াই বহন করিতোছি"। (দুঃখ- ধর্ম) 

ক্ষুরস্য ধারা নিশিতা দুরতায়া দুগ্গং পথস্তৎ ইত্যাদর ব্যাখ্যায় পথ অর্থে 
শংকরাচার্য আত্মজ্ঞান বা মূন্তির পথ মনে করেছেন__পথঃ পম্থানং তত্রজ্ঞানলক্ষণং 
রিনার ররর জ্ঞেয়স্য আতসক্ষনত্বাং তদ্বিষয়স্য ভ্তানমার্গস্য দুঃসম্পাদ্যত্বং 
অর্থাৎ ততৃজ্ঞান-পথই পথ; জ্ঞেয় বিষয়ের আতিসক্ষমত্বের জন্যে জ্ঞানমার্গ দঃখকর | 
রবীন্দ্রনাথের আঁভপ্রায় অনুসারে, লৌকিক বঘমীবপৎসংকুল পতন-উহ্থান-বন্ধূর 
পল্থা। বাস্তব জীবন-সংগ্রামের গৌরব কবি এইভাবে বিধৃত করেছেন--“অতএব 
প্রভাতে যখন বনে উপবনে পুষ্পপল্লবের মধ্যে তাহাদের ক্ষাদ্র সম্পূর্ণতা তাহাদের 
সহজশোভা পারপূর্ণভাবে বিকাঁশত হইয়া উঠিয়াছে তখন মান্ষ আপন দুর্গম পথ 
আপন দুঃসহ দুঃখ আপন বৃহৎ অসমাপ্তির গৌরবে মহত্তর বিষিষ্ীতর আনন্দের 
গত কি গাঁহবে না 2..............১০, সেই শিশরধোত জ্যোতির্ময় প্রভাতে মানুষের 
সম্মুখে সংসার- তাহার সংগ্রামক্ষেত্র, সেই রমণীয় প্রভাতে মানুষকেই বদ্ধপারকয় 


১৯৬ রবন্দু-প্রাতভার পারচয় 


হইয়া তাহার প্রাতাঁদনের দুরূহ জয়-চেঙ্টার পথে ধাবিত হইতে হইবে, ক্লেশকে বরণ 
কাঁরয়া লইতে হইবে, সুখদঃখের উত্তাল তরঙ্গের উপর দিয়া তাহাকে তরণন বাহিতে 
হইবে কারণ, মনষ্যত্ব সূকাঠিন, এবং মানুষের যে পথ-দুর্গং পথস্তৎ কবয়ো 
রদন্তি। (মন[ষ্যত্ব_ধর্ম)। 

ভয়াদশ্নিস্তপাতি ভয়াত্তপাঁতি সূর্য ইত্যাদির ব্যাখ্যায় শংকর এবং রামানুজ 
'ভয়াং শব্দে তাঁর শাসনের নিয়মানুবতর্ঁ হয়ে, এরুপ অর্থ করেছেন। মহার্ষও 
তাঁদের অনসরণ করেছেন। রবীন্দ্রনাথ ভয় শব্দের প্রয়োগকে বিশেষণে আরোপিত 
ক'রে তান ভয়ানক তান গৃহাহিত, তান জগতের দুঃখরুপ, এরুপ অর্থ 
করেছেন। 

এই আলোচনায় আমরা 'দিগ্‌দর্শন মান্র করতে পারলাম। বিষয়টি বস্তৃততর 
আলোচনা ও গভনীরতর অনুসন্ধানের অপেক্ষা রাখে। 

উপারউস্ত বিভিন্ন কারণে, রবীন্দ্রনাথের মুক্ত কাঁবস্বভাব তত্তের চাপে কোথাও 
বাধাগ্রস্ত হয়ান বলেই আমরা মনে করেছি। তা নানাভাবে একা স্বকীয় পারণামের 
পথেই ধাবমান হয়েছে। সেই পাঁরণামের পথে 'কভাবে আপনা থেকেই আধানক 
পাশ্চাত্য কাব্যাদর্শ, পদাবলশর ভাষাভাঁঙ্গ, সংস্কৃত রাত ও সাহত্যাদর্শ, 
কালদাসের তপোবন, উপাঁনিষদ এবং মরমশ বাউলদের জীবন-সাধনা সমন্বয়ধমর্গ ও 
যুগোপযোগী মৌলিক ববীন্দ্র-কাব্য-প্রাীতভায় মিশে গেছে তারই হীতহাস আমরা 
চাত্রত করবার প্রয়াস পেয়েছি। তত্বের অনূসরণে মহৎকাব্যসৃন্ট হয় না, এই আত 
মূল্যবান ধারণা স্মরণে রেখে পূর্বানীর্দষ্ট শাস্ত বা তত দিয়ে কাবিকে দেখার চেষ্টা 
কার নি। কাব নিজেও যে এরূপ দেখার পক্ষপাত ছিলেন না সে সম্বন্ধে তাঁর 
ইতস্ততঃ 'বাক্ষপ্ত বহু আত্ম-আলোচনামূলক উীন্ত আছে। পূর্বপূর্ব আলোচনায় 
এরুপ কয়েকটি স্থান উদ্ধারও করা গেছে। সূপরিণত বয়সে লেখা চিন্রা কাব্যের 
ভূমিকায় (রচনাবলী দ্রঃ) শেষ কয় পঙ্ঠীন্ততে বেদনার সঙ্গে কাব যেখানে তাঁত্বক 
সমালোচকদের বিচারের প্রতিবাদ করেছেন, সেখানে তান এই কথাই জানিয়েছেন 
যে কেবল উপাঁনষদের অনুসরণে কাব্য হয় না £ 

গলোক-জশীবনের ব্যবহারিক বাণশকে উপেক্ষা কারে আমার কাব্যে আম কেবল 

আনন্দ, মঙ্গল এবং উপাঁনষাঁদক মোহ বিস্তার ক'রে তার বাস্তব সংসর্গের 

মূল্য লাঘব করোছ-এমন অপবাদ কেউ কেউ আমাকে 'দিয়েছেন। আমার 

কাব্য সমগ্রভাবে আলোচনা ক'রে দেখলে হয়তো তাঁরা দেখবেন আমার প্রাতি 

আঁবচার করেছেন ।" 

প্রয়োজনবশে তন কাবারচনাতেও নানাস্থানে পূর্বানার্দস্ট তাঁত্কতার ও 
তাত্বিক পারিপারশ্বিকের অনুসরণের প্রাতবাদ করেছেন এবং পাঠক সাধারণকে 
বিভ্রান্তি থেকে সাবধান হওয়ার জন্য অনুনয় করেছেন, যেমন উৎসর্গের-“বাহির 
হইতে দেখো না এমন ক'রে দেখো না আমায় বাহরে' ইত্যাঁদতে। এ কাব্যেই 


প্রাতিভার [বিকাশ ১১১১১ 


চতুর্দশ পঙ্যান্তর একটি কবিতায় কাব বলছেন যে কোনো কাবি তাঁর অপার বিস্ময়দৃষ্টি 
তাত্বকদের কাছে পেতে পারেন না__ 

অন্তহীন আঁদ প্রহোলকা, কার কাছে 

শুধাইব অর্থ এর? তত্বুবিদ তাই 

কাঁহতেছে 'এ 'নাখলে আর কিছু নাই, 

শুধু এক আছে।, করে তারা একাকার 

আস্তত্বরহস্যরাশি করি অস্বীকার। 

একমান্র তুমি জান এ ভবসংসারে 

যে আদ গোপন তত্ব২আঁম কাব তারে 

অপার 1বস্ময়ে চিত্ত রাখিব ভরিয়া ॥ 

'গশীতিমাল্যের একটি গানের মধ্যে কাব দৃঢ়ভাবে বাঁহঃপ্রভাবকে অস্বীকার 
করলেন এবং স্বতোঁবকাশশশীল আত্মলচেজন কাঁবধর্ম সম্পর্কে স্পম্টভাবে নিজ ধারণা 
ব্ন্ত করলেন_- 

মিথ্যা আমি কী সন্ধানে 
যাব কাহার দ্বার। 
পথ আমারে পথ দেখাবে 
এই জেনেছি সার। 
শুধাতে যাই যারি কাছে, 
কথার ক তার অন্ত আছে-_ 
যতই শুনি চক্ষে ততই 
লাগায় অন্ধকার। 
কবি তাঁর এই সর্বসংস্কারমস্ত স্বাধীন মনোধর্মের বৈশিষ্ট্য সায়াহের রচনা “পন্র-পুটে'র 
পনেরো সংখ্যক কাঁবতায় 'বশেষ জোরের সঙ্গেই জানাতে চেয়েছেন। তান 
যে কোনো বাঁধাধরা ধর্মসম্প্রদায়ের অন্তভূন্ত নন, তাঁর মানস যে সহজভাবে বিকাশ 
লাভ করেছে এবং তাঁর সাধনা যে মধ্যযুগের কবীর, দাদ্‌ ও মরামিয়া বাউল সম্প্র- 
দায়ের সাধনার সগোন্র তা এই কাঁবতাটিতে 'তাঁন যেমন স্পজ্টভাবে ব্যস্ত করেছেন 
এমন আর কোথাও নয়, যেমন__ 
কাব আম ওদের দলে,_ 
আম ব্রাত্য, আম মল্লহশন, 
দেবতার বন্দীশালায় 
আমার নৈবেদ্য” পেশছল না। 
পৃজার হাসিমুখে মন্দির থেকে বাহির হয়ে আসে, 


৯.9? রবশন্-প্রাতিার শারিচয় 


আমাকে শুধায়, “দেখে এলে তোমার দেবতাকে ?” 
আম বাল, “না ।» 
অবাক হয়ে শুনে, বলে “জানা নেই পথ?” 
আগি বাল, “না।” 
সঃ ং সং 
আমি ব্রাত্য, আম মন্ত্রহীন, 
রীতিব্ধনের বাইরে আমার আত্মবিদ্মাত পৃজা 
কোথায় হল উৎসৃস্ট জানতে পারান। 
অতএব রবণন্দ্র-রহস্যলোকের দপবার্তকা কাঁব স্বয়ং। কাঁবকে বুঝতে উপনিষদ 
সম্পর্কে তত্ৃজ্ঞানের প্রয়োজন থাকলেও তা গোঁণ। কাঁবি ব'লেই একমান্র কালিদাসের 
বাঁশষ্ট কজ্পনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কল্পনার মিল কোথাও কোথাও দেখা গেছে 
এবং তাকে প্রভাব বললেও রবীন্দ্র-প্রাতিভা কতকাংশে কাঁলদাসের সমধমর্গ বলেই 
তা ঘটতে পেরেছে এমন ধারণা করাই সমণীচঈন। অন্যথায় 'বাভিন্ন আদর্শের বশবতাঁ 
হ”য়ে খণ্ড ছিন্ন 'বাক্ষপ্ত ভাবে কাঁব কাব্যরচনা করেছেন, এমন অযৌন্তিক ধারণায় 
আসতে হয়। 


রবীন্দ্রনাথের উপলাব্ধর তাত্কতা বিশ্লেষণে কাবিকে যাঁদ মোটামুটি একজন 
[বংশশতকের নব্য-হেগেলীয় মনে কবা ষায়, অথবা, ভারতীয় 1বাঁশিম্টাদ্বৈত শ্রেণীর 
ভাব-সাধকদের পর্যায়ভুন্ত করা যায় এবং একান্ত দ্বৈতবাদ ধারণা থেকে তীকে মত্ত 
ক'রে দেখা যায় তাহ'লেও একটা অপেক্ষিত প্রশ্ন আলোচনা করতেই হয় তা এই যে 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বৈষ্ণব ভন্তদের সম্বন্ধ ক? রবীন্দ্রনাথ কি বৈষ্ণব কাব ঃ বিষয়টি 
গুরত্বপূর্ণ এইজন্যে যে রবীন্দ্রনাথে অনেকেই বৈষ্ঞবধর্মেরও প্রভাব দেখেছেন, এবং 
ভাষায় ও ভাঙ্গতে তাঁর কাব্যে ও নাট্যে বৈষ্ণবীয়তা প্রকাশ পেয়েছে। পূর্বেকার 
তত্বালোচনায় আমরা রবীন্দ্রনাথকে যে-দার্শনক মতবাদের মধ্যে ধ'রে দেখবার চেষ্টা 
করোছি তাতে বৈষব ধর্মোপলব্ধির সঙ্গে কবির উপলব্ধির ঠিক পার্থকোর দিকটি 
দেখানো হয়নি। 

রবান্দ্রনাথে বৈষণৰ ধর্মের প্রভাবদর্শন মূলতঃ বাঁহদর্বন্টিপ্রবণতা ও ভ্রান্তির উপর 
প্রীতীন্ঠত। রবীন্দ্র-কাব্যে ভাষা ও ভাঙ্গতে বৈষব পদাবলীর রূপ প্রকাশ পেয়েছে 
বলেই তাঁর আল্তর ধর্মের দিকে লক্ষ্য না রেখে তাঁকে বৈষব আখ্যা দেওয়া হয়েছে। 
রবীন্দ্রনাথ প্রথমতঃ গণীতিকাবি, দ্বিতীয়তঃ বাঙালি কবি এবং তৃতাঁয়তঃ অরূপসাধনার 
ধর্মভাবুক কবি বলেই বৈষব ভাব-ভাঞ্গ অনায়াসেই তাঁর কাব্যে সংক্রামত হতে 
পেরেছে । কারণ, এ ছাড়া কাঁবর আত্মপ্রকাশের কোনো উপায় ছিল না। রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে বৈষব কবিদের দৃস্টিভগ্গির মৌলিক পার্থক্য থাকলেও এবং পদাবলণীর সঙ্গে 
রবান্দ্রকাব্য স্বাদে 'বাঁভন্ন হ'লেও অনেক সময় রূপে এক হয়ে পড়েছে । তাঁর কাব্যে 


প্রাতিভার বিকাশ ২০১ 


পদাবলী-সাহিতযের রূপকৌশলের বা ভঙ্গর আক্তত্ব কোনো কোনো রসজ্ঞ পাঠককেও 
বিভ্রান্ত করেছে, যার ফলে কাবির অরূপকে বৈফবীয় ঈশ্বররূপে আঁভাহত করতে 
তাঁদের বাধে নি। 

উদাহরণস্বরৃপ বলা যেতে পারে, 'জীবন-দেবতা' যাঁদও ঈশ্বর নন, কাঁবর অন্তর- 
স্থিত কাঁজ্পত চালকশান্ত বা অহং মান, তথাপি তার বর্ণনায় এবং স্তাঁতিবাদে কাব 
কাল্পত মধুর সম্পর্ক স্থাপন করেছেন এবং বৈষ্ণবাঁয় ভাঁঙ্গ সম্পূর্ণ অরোপ করেছেন, 
যার ফলে ব্যান্তগত জশবন-দেবতা ঈশ্বর-্রান্তি ঘটাতে যথেষ্ট সমর্থ হয়েছে। 
পদ-সাহিত্যের আভসারকা, বাসকসজ্জা প্রভৃতির বাকচারন্রও সেখানে বাদ যায় নি। 
গশিতাঞ্জাল প্রভাতি অরুপানৃভূতিপ্রধান কাবোও আনবচনীয় অর্পের সঙ্গে কবি 
প্রভূ-ভন্ত বা প্রয়-প্রোমক সম্পর্ক আরোপ করেছেন ব'লে এবং পূজা, আরাত প্রভাতি 
শব্দের ব্যবহার করেছেন বলে, কাবর সঙ্গে অর্পের সম্পর্ক তত্বৃতঃ পৃথক হ'লেও 
দৃশ্যতঃ বৈষবাঁয় ভাবাপন্ন হয়ে পড়েছে। রাজা নাটকে কাব যেন এইভাবে চূড়াল্ত 
জ্রান্তি উৎপন্ন করেছেন। সেখানে তান সদর্শনার “স্বামী, 'পাঁথবীতে তাঁর মতো 
পুরুষ আর নেই" রাজার হৃদয়ে সুদর্শনা তাঁর “দ্বতীয়”। রাজা সুদর্শনার যে 
ভাবমৃর্ত দেখতে চান তা বৈষবীয় বাসকসজ্জারই নামান্তর__ 


ভার লয়ে বার এনেছ কি বার, 
সেজেছ কি শুচি দুকলে। 
বে'ধেছ কি চুল. তুলেছ কি ফুল, 


গেথেছ কি মালা মুকুলে। 
আবার ঠাকুরদা রাজার বন্ধ, বা “সখা, আর সুরঞ্গমা-- 


বিনামূল্যে কেনা আমি শ্রীচরণপ্রয়াসণী 1” 
এই রাজা অরূপ, অথচ তাঁর হাতে বাঁশী বাজে__ 

'আমার রাজাটর নিজের নাকি কোন রূপের সম্পর্ক নেই তাই তো এই 
বাঁচন্র রূপ সে এত ভালোবাসে । এই রুপই তো তার বক্ষের অলংকার......আজ 
আমার রাজার ঘরে কী সরে যে এতক্ষণে বীণা বেজে উঠেছে তাই শোনবার জন্যে 
প্রাণটা ছটফট করছে । 

অরুপানৃভূতিকে প্রকাশ করতে গিয়ে কাবকে এই যে বৈষাবীয় ভাব-মণ্ডনের 
আশ্রয় গ্রহণ করতে হয়েছে তার অভ্যন্তরে রবীন্দ্রনাথের স্বকীয় ঈশ্বর কিল্তু আবৃত 
হয়ে পড়েন নি। তাঁর যে কোনো রূপ নেই, বিশ্বের বিচিত্র রূপের মধ্যেই অরৃপ- 
ভাবে তিনি যে প্রকাশমান, তিনি যে ভয়ংকর-সন্দর, সুতরাং কবির ভাষায় অনুপম- 
তা নাট্যের মধ্যে সংলাপে গানে নানাভাবে ফুটে উঠেছে । এ নুট্ক স্দর্শনাকে 
রাজা যখন প্রশ্ন করলেন 'আমার কোনো রূপ কি তোমার মনে আসে না" এবং 
সুদর্শনা তার উত্তরে যখন প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের বর্ণগন্ধগীতের অপূর্ব মোহের কথা 


২০২ রবান্দ-প্রাতিভার পরিচয় 


উল্লেখ করলেন তখন রাজা পুনরায় প্রশ্ন করলেন__এত 'বাঁচত্র রূপ দেখছ তবে 
কেন সব বাদ 'দয়ে কেবল একাঁট াবশেষ মার্ত দেখতে চাচ্ছ 2 (বৈষণবতার সঙ্গে 
1বরোধ লক্ষণীয়)। বস্তুতঃ কাঁবর এই ভয়ংকর-সুন্দর আঁতি গভীর, সহদ্দর্শ; 
অন্ধকারে অর্থাৎ গভীরতম দুঃখোপলাব্ধর মধ্যে তিনি যেমন অনুভবগম্য, তেমাঁন 
সৌন্দর্যের সুখকর বৈচিত্র্যের মধ্যেও। তান সুন্দর, অথচ তিনি অন্ধকারের 
প্রভু, তান নিষ্ঠুর, তিনি ভয়ানক। এইজন্যেই তান অনুপম। তান রাঁসক- 
শেখর সাক্ষাৎ মল্মথ-মল্মথ নরবপন শ্রীকৃষ্ণ নন। 

গীতাঞ্জীল, গশীতিমাল্য, গীঁতাঁলতে দাঁণ্টপাত করলেও দেখা যায় নিসর্গ- 
সৌন্দর্যেই অরূপের আবির্ভাব ঘটছে। সজল ঘন বাদল বাঁরষনে তাঁকে আহবান 
করা হচ্ছে, শেফাঁলিকা-বিকীর্ণ শীশর-সন্ত পথে তিনি হেটে আসছেন, ঝড়ের রাত্রে 
[তান আভসারে বোরয়েছেন। কখনো যাঁদ বা তাঁর পদধবন শোনা যায়, তাঁকে 
চোখে দেখা যায় না, কারণ, বাহিঃপ্রকীতিজাত অনূভূতির মাধ্যমে তাঁকে অনুভব করা 
যায় মাত্। আঁপচ তিনি নরদেবতা, পথের সাথাঁ, ব্যথাপথের পাঁথক। তান কোনো 
মান্দরে আবদ্ধ নন; তান শুধু মনের মানুষ, তরশীর মাঝ; তাঁর হাতে বাঁশ 
যাঁদও বাজে, তা বজ্রের মধ্যে বাজে। বৈষবদের ঈশ্বরের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অরূপের 
একমান্র আত বাাপক মাল এই যে উভয়েই হুদয়ানুভবগম্য। বৈষবদের সথ্গে 
বাউলদেরও এই একমান্র সাদৃশ্য 

বৈষবদের ঈশ্বর মানবাঁয় বিভিন্ন অনুভবের দ্টান্তে কজ্পনীয়, কিন্তু মানবীয় 
সম্পকের দ্বারা বেদ্য নন: তান প্রকীতিতেও নেই, তিনি সমস্ত লোকিকতা-মুস্ত 
অলোৌকিক সত্তা । রাঁতি, স্নেহ, প্রণয় প্রভাতি ভক্তের ভাবগাঁলও অলোৌকক। বৈষব 
মতে মানবীয় প্রেম যত উচ্চস্তরেরই হোক না কেন তা স্বার্থমালন, অথচ ঈশবরীয় 
প্রেম শঙ্ধ গঙ্গাজল" পনকাষত হেম" 'কামগন্ধহনন" হেন প্রেমা নূলোকে না হয়।” 
শান্তাঁদ যে পণ্টরসে তান আরাধ্য তা-ও দিব্য । তান মৃর্তিমান শৃঙ্গার, সর্ব- 
গুণাধার, সর্বরূপাশ্রয়। কৃষ্ণনাম ছাড়া নাম নেই, কৃষ্ণরুপ ছাড়া রূপ নেই, কষ্ণগূণ 
ছাড়া জগতে কোনো গুণেরই আস্তত্ব নেই। শোভা-সোন্দর্য, পূত্র-কন্যা, ভাই-বন্ধু 
সব কৃষ্ণময়, কৃষ্ণ ব্যাতরেকে এদের স্বতন্ত্র আঁস্তত্বই নেই ।_-যাঁহা যাহা নেনে পড়ে 
তাঁহা কৃষ স্ফুরে। সুতরাং তান মূলে একমেবাদ্বিতীয়ম্‌, লীলারসবৈচিন্যের 
জন্য দ্বৈতভাবাপন্ন। | 

রবীন্দ্রনাথের কাছে যাঁদ বিশ্ব নেই তাহ'লে কিছুই নেই। বিশ্ব ছাড়া ঈশবরের 
প্রকাশ নেই। বিশব তাঁরে ধ'রে রেখেছে, তান 'বি"বকে আবৃত করে নিজে 
প্রকাশমান নন। দশ্যগন্ধপান হ'ল তাঁর প্রকাশের মাধ্যম। এঁ সকলের প্রত্যক্ষ 
অনভতি থেকে চিত্তে যে রসসণ্টার হয়, তাতে স্থূল প্রয়োজনের জৈব জীবন পাঁরত্যন্ত 
হয় এবং রসাঁপপাস আনন্দচৈতন্যময় অবস্থায় বিরাজ করতে থাকেন, আর তাতেই 
অরুপের স্পর্শ লাগে। "তিনি কপা ক'রে মানবদেহ ধারণ করছেন না, বাস্তব 
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মানবদেহে, মানবীয় সখদহঃখের মধ্যেই তিনি লভ্য হচ্ছেন। তবে স্থূল প্রয়োজন- 
সম্পর্কে নয়, তার অতীত বাস্তব রসবিহলাবস্থায়। বৈষবেরা কৃষ্ণের মধ্য দিয়ে 
[বিশ্বকে পান, রবীন্দ্রনাথ বিশ্বের মধ্য 'দয়ে কৃফকে। সুতরাং রবীন্দ্রনাথের সাধন- 
মার্গ বৈষবের বিপরীতলক্ষণাক্রান্ত। একমান্র বাউলদের সঙ্গেই তা কতক পাঁরমাণে 
তুলনার যোগ্য । রবীন্দ্রনাথের ঈশ্বর স্ীম্টর বাইরে নন, স্বয়ং মায়াময়, ললাময়। 
রবীন্দ্র-সাহত্যে বৈষব ঈ*বরের এই গুণীকৃত-বিশ্ব' আস্তিত্বের বিরুদ্ধে প্রথম 
আক্ষেপ শোনা গেল 'বৈষব কাঁবতা' নামে সোনার তরীর একাটি কবিতায়। বৈষব 
পদাবলন কাব্য-সৌন্দর্যে অপরুপ, এর মানবীয় প্রেমসম্পকের চিত্র অদ্ভূত সান্দর, 
অথচ লোৌকিকভাবে, মানবপ্রেমের কাব্রূপে এর রসগ্রহণ বৈফবধর্মসম্মত নয়। 
ঈশবরীয় ভাবে অনপ্রোরত হয়েই পদাবলী আস্বাদন করতে হবে, কারণ, এর রাধাও 
মানবী নন, কৃষও মানব নন, কেবল আরোপত মানবীয়-প্রেমসম্পর্কে আবদ্ধ। মানবীয় 
প্রণয় এর আঁভধাবৃত্ত মান্ন। ব্যগগ্যার্থ অপ্রাকীতিক কৃষ্ণপ্রেম।  ব্যা্গ্যার্থে নিয়ে 
যাওয়ার জন্যেই আঁভধেয় প্রণয়ের যা-ীকছু সার্থকতা । ফলতঃ আধুনিক কাব, 'যাঁন 
[বশ্বের আঁতীরন্ত এ*বারক সত্তা মানেন না, যিনি মানুষা প্রেমকেই ঈশ্বরীয় মনে 
করেন, তিনি স্বাভাঁবক ভাবেই 'বৈষব কাঁবতা"য় সংশয় প্রকাশ করলেন,_ শুধু 
বৈকুণ্ঠের তরে বৈষবের গান 2 
এত প্রেমকথা, 
রাধিকার চিত্ত-দীর্ণ তীর ব্যাকুলতা 
চুর করি লইয়াছ কার ম.খ, কার 
আঁখি হতে। 
কাব বোঝেন না যে যা দেবতাকে 'দতে হয় তা প্রিয়জনকে দতে নেই, যা প্রিয়জনের 
উপহার তা দেবতার পৃজায় অচল। 
প্রকৃতপক্ষে গৌড়ীয় বৈষফবধর্ম ঈশ্বরকে তাঁর মাহমময় উচ্চাসন থেকে মানুষের 
দ্বারে নাঁময়ে এনোছিল মান্র, একেবারে মানুষ ক'রে গ'ড়ে তোলে নি। জাবের 
মধ্যে দেবতাকে প্রত্যক্ষ যাঁদ বা করেছে, জীবকে দেবতারূপে দেখোন। বাউলেরা 
বৈষবদের' থেকে" ভিন্নপথে আর একপদ অগ্রসর হয়োছিলেন মানবীয় সম্পকেরি 
মাধ্যমে দেবতাকে দেখতে চেয়ে, মানবের বাইরে নয়। মনের মানুষের অনুসন্ধান এবং 
পার্থব আনন্দসম্পকেরি শ্রেষ্ঠ বস্তু যে প্রেম তারই দেহবাসনামূন্ত ঘনীভূত রসা- 
স্বাদ তাঁদের লক্ষ্য। বিশিম্টাদ্বৈত ভাবসাধনার এ এক আঁভনব পন্থা । বাউলদের 
গানে যা বিচ্ছিন্ন 'বাক্ষস্ত তা-ই রবীন্দ্রনাথে একট সমঞ্জসীঁভূত পরিপূর্ণ রূপ লাভ 
করেছে। রবীন্দ্রনাথ এই মানুষ প্রেমবাদকে একাঁট বহূব্যাপক পটভূঁমিকার মধ্যে 
প্রত্যক্ষ করেছেন। সেখানে প্রকৃতি, সৌন্দর্য, স্নেহ, প্রীতি সব এরমকার হয়ে পড়েছে, 
এক আনন্দরসাস্বাদের একাসত্রে সকলই একক্র স্থীনলাভ করেছে। অনাসন্ত ভোগবাদ, 
ত্যাগের দ্বারা চাঁরতার্থ ভোগস্পহা, ইন্দ্রিয়ের মাধ্যমে আগত 'বিষয়ানন্দকে হীন্দ্রিয়ো- 
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শীর্ণ বিশুদ্ধ আনন্দে রুপান্তর করা-_এই আর্টের মাল্তই রবীন্দ্রনাথের একমাত্র 
কাম্য। এই হ'ল তাঁর অরূপানুভবের স্বরূপ এবং এইখানে তানি সকলের থেকেই 
পৃথক। এই আঁভনব মান্তবাদ তিনি তাত্বকদের কাছ থেকে পান নি; তাঁর অন্তরে 
আপনা থেকেই এই চরম তত উদ্ভূত হয়েছে__ 
মান্ততত্ব শুনতে 'ফারস তত্ব-শিরোমাণির পিছে ? 
হায়রে মিছে, হায়রে মিছে। 
সহ্‌ুদয় পাঠক লক্ষ্য করলে দেখবেন 'মবীন্ত' কথ্াঁট এই নূতন অর্থেই কাঁব সর্বন্র 
প্রয়োগ করছেন। ৃ 
বৈরাগ্য সাধনে মুস্ত-_সে আমার নয়। 
অসংখ্য বন্ধনমাঝে মহানন্দময় 
লভিব মান্তর স্বাদ। 
এখানে ব্যবহৃত প্রথম 'মান্ত' শব্দাট বিষয়কে সম্পূর্ণ বন ক'রে চিরাচারত বৈদান্তিক 
মুক্তি নির্দেশ করছে। "দ্বিতীয় 'মান্ত' কাবর স্বকীয় উপলাব্ধগত অর্থযুস্ত। 
বিষয়কে গ্রহণ ক'রেই বাসনা থেকে আনন্দে উত্তরণের ম্যন্ত। সহজানন্দ। এই মস্ত 
দুঃখেও সুখেও। কাঁবর কাম্য এই মান্তর স্বরূপ অন্যনও একই ভাবে বিবৃত 
হয়েছে 
এই তো ঝঞ্ধা তাঁড়ং-জবালা, 
এই তো দুখের আঁশ্নমালা, 
এই তো মুস্ত, এই তো দীপ্তি, 
এই তো ভালো-_ 
কাঁধ যে মান্তই পেতে চান, স্বার্থজাঁড়ত গতিহশীন অবস্থায় বেচে থাকতে চান না 
তা নম্নলাখত গানাঁটতে ব্যন্ত হয়েছে__ 
মুক্তি নানা মূর্ত ধার দেখা দিতে আসে নানা জনে-_ 
এক পন্থা নহে। 
পাঁরপর্ণতার সুধা নানা স্বাদে ভুবনে ভুবনে 
নানা ম্োতে বহে। 
সৃষ্টি মোর সৃম্টি সাথে মেলে যেথা সেথা পাই ছাড়া, 
মান্ত যে আমারে তাই সংগীতের মাঝে দেয় সাড়া, 
সেথা আমি খেলা-খেপা বালকের মতো লক্ষ*ছাড়া, 
লক্ষ্যহণীন নগ্ন নিরুদ্দেশ। 
কাবর় রচনার বহুস্থলেই বৈষবতার প্রাতবাদ স্পম্টাক্ষরে লিপিবদ্ধ রয়েছে। 
ভস্ত বৈফবেরা ইঈশ্বরকৃপা প্রার্থনা করেছেন। ঈশ্বরকৃপা ছাড়া ভান্তর উদয় হয় না, 
'আত্মজ্ঞানও জল্মে না। 'জানাত তত্বং ভগবল্মাহম্না।, রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-__ 
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আমারে তুমি কাঁরবে ত্রাণ এ নহে মোর প্রার্থনা 
তাঁরতে পার শকাতি যেন রয়। 
কাঁব বড় জোর বার্ষের সঙ্গে সুকঠোর সাধনপথে চলবার সাহস প্রার্থনা করতে 
পারেন 
ভকাঁতিরে বীর্য দেহো 
কর্মে যাহে হয় সে সফল, 
এইজন্য জ্ঞানহীন অ-সাধনলব্ধ 'উচ্ছল-ফেন ভান্ত-মদধারা' কাঁবর আঁভলাষত 
নয়। যে জীবনভাবুক্তা বা প্রকীতিভাবুকতার উপর কবির ঈশ্বরের প্রাতিজ্ঞা তা 
পূরবীর 'ভাঙা-মান্দর, কাবতাটিতে চমৎকারিত্বের সঙ্গে প্রকাশ পেয়েছে। এই 
কাঁবতাঁট দেবতা সম্পর্কে লৌকিক ধারণা ও কাঁবর ধারণা এ দুয়ের বৈপরীত্যের 
উপর ভাত্ত ক'রেই লেখা। প্রাকীতিক সৌন্দর্যের মধ্যে সুন্দর আপনা থেকে ধরা 
দিচ্ছেন, ভাঙা মান্দিরে নাই বা দেবতা থাকল। আঁতাঁথ-সজ্জনের আগমন নেই, কিন্তু 
তাদের স্থান পূর্ণ করেছে বিহজ্জোরা- 
পৃজ্জার মণ্টে বিহঙ্গদল 
তাই তো হেথায় জনববৎসল 
আসছেন ফিরে ফিরে। 
নিত্যসেবার পেয়ে আয়োজন 
তৃপ্ত পরাণে কারছে কৃজন 
উৎসবরসে সেই তো পূজন 
জীবন-উৎস-তাঁরে। 
গনতাঞ্জালর 'ভজন পৃজন সাধন আরাধনা সমস্ত থাক্‌ পড়ে, অন্ধকারে লুঁকয়ে 
আপন মনে, কাহারে তুই পুজিস সংগোপনে, নয়ন মেলে দেখ্‌ দোখ তুই চেয়ে 
দেবতা নাই ঘরে' প্রভৃতির মধ্যে এই অরুপ-তত্ত্ তাঁর হৃদয়ে উপলব্ধ অল্তরতম সত্য । 
তা অভিনব এবং উাঁনশ শতকের পার্থবতা-কলুষিত জীবন-কোলাহলের মধ্যে 
যূগোচিত জবনাশ্রত ম্নান্তর বাণনতে সার্থক। 


রবীন্দ্রকাব্যে বাউলগানের পম্ধাতর অনুসরণ কিন্তু পদাবলশর মত ঠিক অতটা 
বহিরঙ্গ নয়। যাঁদও একথা ঠিক যে ধর্মসাধনা নিয়ে সমগ্রভাবে বাউলেরা কাবাচত্তে 
প্রবেশাধিকার লাভ করতে পারে 'ন। বিশিষ্ট করণ-কারণ ধ্যান-ধারণা নিয়ে বাউলেরা 
একাঁট আশ্চর্য ধর্মসম্প্রদায়, এর নানান শাখা, অগাঁণত পল্লব। এ সম্বন্ধে সন্দেহ 
নেই যে এককালে এই বাউলেরা তন্র-মন্রাদময় সহজ সাধনপথের" পথিক 'ছিলেন। 
নারী এই সাধনার ছিল মুখ্য অবলম্বন, পথ ক্ষুরধার। চর্যাগীতকারেরা এই 
সম্প্রদীয়েরই 1সম্ধ ছিলেন। তাঁদের পদ্ধাত ঠিক কণ ছিল তা জানবার কোন উপায় 


২০৬ রবন্দ্র-প্রাতিভার পরিচয় 


নেই। কিন্তু এই শ্রেণীর সাধকদের মধ্যে ক্রমশঃ তল্ন এবং যোগের প্রভাব ক্ষীণ হ'য়ে 
আসে, তারপর বৈষবভাবূকতার স্পর্শে নবকলেবর হ'লেও ধর্ম অত্যন্ত জাঁটল ও 
ছোট ছোট গন্ডীতে আবদ্ধ হ'য়ে পড়ে। এই সব শতাধক শাখায় বিভন্ত সহজিয়াদেরই 
সাধারণ নাম আমরা দিয়ে থাঁক বাউল। এদের মধ্যে এমন দল থাকাও 'বাচন্র নয় 
যাদের লক্ষ্য সকাম। 

সকামই হোক, নিজ্কামই হোক, রবীন্দ্র-কাব্যচেতনার সঙ্গে এদের ভাবুকতার 
িছ্‌ মিল গোড়া থেকেই রয়েছে। রবীন্দ্রনাথ পার্থব স্নেহপ্রেমকে অনন্তে উত্তীর্ণ 
ক'রে দেখেন। এরই চরমতা খ্যাপন করেন। আবার 'তাঁন অজানার যাত্রীও। ঠিক 
রবীন্দ্রার্থে না হ'লেও এরা গৃহধর্ম পালন করেন, প্রেমস্নেহ-নীড় এদের মুখ্য 
আশ্রয়। ভান্ত-সম্প্রদায় অথবা মায়াবাদী সম্প্রদায়ের মত সন্ব্যাস এরা প্রায়শই মানেন 
না। আবার এদের ধর্ম আচরণের মধ্যেই নাহত। সে আচরণের পিছনে কোনো 
িবশেষ একটি যৌন্তিকতা বা দার্শীনক মতবাদ নেই। সহজ ভজন, মানুষের মর্মে 
প্রবেশ করে সৃষ্টির অন্তরঙ্গ স্বরূপের অনুধাবন, এসব কোনো তত্তের মানদণ্ডে 
শীবচার্য বা অনুসরণীয় নয়। যখন এরা ব'লছেন যে 'আলার ভিতর কালাটি রয়েছে 
তখন এপ্রা বৈষবদের কৃষককে নির্দেশ ক'রছেন না, তাঁদের 'বাঁশষ্ট প্রাণের ঠাকুরের 
কথাই বলছেন এবং সে পথের পাঁথক না হ'লে সে বস্তুটি যে কী তা বোঝবার 
কোনো উপায় নেই। কিন্তু তাঁদের অন্তরতম বস্তু যাই হোক্‌ না কেন, তা ঠিক 
সুনির্দিষ্ট পারিচত ধর্মমতের মধ্যে ধরা পড়ে না বলেই তাকে নানাভাবে আভাহত 
করার প্রয়াস এ*রা করেছেন। এসবের মধ্যে একটি হ'ল মানুষ, 'আম কোথায় পাব 
তারে, আমার মনের মানুষ যে রে ।-একটি হ'ল অচেনা, অধরা, বিদেশ, অজানা। 
এইখানেই রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে এদের মিল। এদের সাধন-ভজন রবীন্দ্রনাথে না 
থাকলেও এদের প্রত্যাশার সঙ্গে সাধারণভাবে কাঁবর উচ্চ আভলাষের যোগ লক্ষণীয় । 

রবীন্দ্রনাথও তাঁর সহম্্র গানে ও কাঁবতায় যে আনর্দেশ্য সুদূরচারীর প্রাতি 
ইঙ্গত ক'রেছেন তা ঠিক পূর্বেকার কোন দার্শানক মনন বা ধর্মমতের মধ্যে ধরা 
পড়ে না। এই সত্তা যাঁদ শন্যসত্তা নাও হয়, অদ্বৈত বহ্ষও নয়, সরাঁসজাসন- 
সাল্নাবস্ট নারায়ণ বা রজলণলারাঁসক কৃষ্ণ নন। 'তাঁন নিজে একে সঈমাবহারী 
অসীম বা রৃপমধ্যবতাঁ অরুপ বলে আভাহত করেছেন। নানা কারণে আমরা এই 
সত্তাকে বৈচিত্রাবিরোধের মধ্যবতাঁ হেগেলীয় একের সদৃশ বলেই মনে কারোছ। 
যাই হোক নামর্পের মধ্যে থাকলেও কাবির কাছে এ ধরা পড়বার নয়, তাই অজানা, 
অচেনা । এরই ঠিকানা না পাওয়ায় কাব ব্যাকুল হ"য়েছেন, সুদূরের সন্ধানে পারের 
উদ্দেশ্যে পাঁড় জমিয়েছেন বার বার। 

সম্প্রতি ডক্টর উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য যে সব বাউল গান সংগ্রহ করেছেন* তার 


স্পট টি সদ পাসে 


_*'বাজ্লার বাউল ও বাউল গান, 


প্রাতভার 'বকাশ ২০৭ 


আঁধকাংশ 'নগ্‌ড় ধর্মাচরণের বিষয় নিয়ে লেখা হ'লেও কয়েকাঁটতে অজানার ঠিকানা 
জানার আগ্রহ প্রকাঁশত হয়েছে। এরকম কাব্যরসময় গীতের উপর নির্ভর ক'রে 
স্বভাবতই রোম্যান্টিক ও মিসৃঁটিক রবীন্দ্রনাথ তাঁর কল্পনাকে সুদ্‌রলোকে 
প্রসারত ক'রে দিয়েছেন, বাস্তবজীবনকেও অরুপের রঙে রাঁজজত করেছেন। আমার 
মনে হয় বাউলদের অগাঁণত সম্প্রদায়ভেদের মধ্যে দু'একটি এমন সম্প্রদায়ও আছে 
যাদের মধ্যে নার্দম্ট পদ্ধাঁতর সাধন-ভজনের বাঁধন কম। অথবা, এর গীতিকাররা 
বহুল পরিমাণে কাঁবও। উত্তম কাবত্বের স্পর্শ লাগলেই রচনা সাম্প্রদায়কতামনূ্ত 
হ'য়ে পড়ে। যে-কারণে মণ্গলকাব্য কাব্য হ'য়েছে, বহ বৈষণবপদ হ'য়েছে এবং রাম- 
প্রসাদের কয়েকাট সংগত হ'য়েছে। এইভাবে কতকগুলি উত্তম বাউলগানের সাধন- 
সংকেত বন ক'রে সর্বজনীন একটা ভাবুকতার রূপ পরিগ্রহ করা অস্বাভাবিক 
নয়।: রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক প্রাপ্ত গগন হরকরার খ্যাত গানটি ঠিক এই জাতীয়। 
লালন ফাঁকরের কয়েকাট গানও কাব্যের দক থেকে রসোত্তীর্ণ, সর্বজনীন । রবীন্দ্রনাথ 
তাঁর 'লোকসাহত্যে” 0680%6 [07018 গ্রন্থে, 'মানুষের ধর্ম পুস্তকে নিজভাবে 
বাউলদের ধর্মসম্বন্ধে বলেছেন। এর অনেকাংশ রবান্দ্রনাথের স্বকীয় মানাঁসকতার 
আরোপ (যেমন উপাঁনষদের ব্যাখ্যা বা পদাবলশর ভাবাঁনদেশ 'তাঁন স্বকীয় উপ- 
লাব্ধমতেই ক'রেছেন) হ'লেও, এর মধ্যে কিছু যথার্থতাও যে আছে তা অস্বীকার 
করা যায় না। বিশেষভাবে 'পত্রপুট' কাব্যের পনের সংখ্যক কাবিতায় তিনি দৃঢ়ভাবে 
বাউলদের সঙ্গে নিজের সাজাত্য ঘোষণা ক'রেছেন। এই সাজাত্যের সবচেয়ে বড় 
লক্ষণ, তাঁর মতে, প্রাচীন সংস্কার যথা দেবপুজাঁদ, এবং প্রাচীন প্রথা যথা জাতিভেদ- 
বিচার, অস্পশ্যতা প্রভাঁতির মূল্যহীনতা। এইভাবে কাঁবর উপলব্ধি ও আচরণের 
সঙ্গে বাউলদের আচরণের বেশ িছ-টা মিল দেখানো যেতে পারে এবং রবা্দ্র- 
ভাবনা মূলে একান্ত স্বকীয় হ'লেও বাউল-সংস্পর্শ অন্যান্য ব্যুৎংপাঁত্ত থেকে তাঁকে 
যে বৌশ উপকৃত এবং কতকটা চাঁলত ক'রেছে সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। কাব্যে 
রবীন্দ্রের মানবানুরাগ “সবার উপরে মানুষ সত্য, এই সাধনসংকেত থেকে ভিন্নতর 
হ'লেও এবং তাঁর বিশেষ কল্পনামূলক পাঁথবীপ্রীতির সঙ্গে যুস্ত হ'লেও বাউল- 
সংস্পর্শে সুদৃঢ় ও কতকটা বাস্তব হ"য়েছে এমন মনে ক'রতে বাধা নেই। সুতরাং 
আমাদের সিদ্ধান্ত এই যে (১) রবীন্দ্র-সংগীতে বাউলসূরের আঁবর্ভাব বাউল- 
সংস্পর্শ স্বীকরণের প্রত্যক্ষ ফল (২) এঁ গানে ও এঁ ধরণের কাঁবতায় মর্মমূখী ও 
সাংকেতিক ভাষাভাঁঙ্গর প্রয়োগ, একাধারে সরলতা অথচ সাংকোতিকতা, বাউল- 
সংক্রামত (৩) অরনির্দেশ্য অরুপকে অচেনা, অজানা, িদেশখর্পে কল্পনা, অজানার 
অবস্থানাটকে বিদেশ, পরপার, ঠিকানা, ঘাট, যান্রা-যান্রী প্রভাতি 'নরেশের দ্বারা 


স্প্প্পপসপাপীণ পাকি শা পসসপাপিসপ 


আমাদের এই যুন্তি শক্ষতিমোহন সেনের বাউল গানগুলির প্রামাণিকতা 
সমর্থন করবার জন্য নয়। এক্ষেত্রে আমরা তাঁর সংগৃহীত গানগুুলির ভাষাভাঁঞ্গ 
শবচারে ডক্টর ভট্টাচার্য কর্তৃক সমানীত সংশয়কে বরং শ্রদ্ধা কাঁর। 


২০৮ রবণন্দু-প্রাতভার “পরিচয় 


চাঁহনত করা বাউল মনোভাবেরই প্রকাশক (৪) সংস্কারমযান্ত এবং পথে চলার আগ্ুহ্‌ 
বাউল অননরাগের দ্বারা সংদ্‌়ে। 

প্রায় আক্ষারক মিলের দন্টান্তরূপে আমি নানা বাউল গান থেকে কয়েকাট 
মান্ন পঙ্স্তি উদ্ধার কারাছি। রবীন্দ্রানুরাগী পাঠকেরা এর থেকে রবীন্দ্ু-সংগণীতে 
অনুরূপ পগুণ্ন্তর যে-সব স্মৃতিচিহ্ন পাবেন বাহঃল্যভয়ে তার উল্লেখ করলাম না- 
“আমার এ ঘরখানায় কে রাজ করে', 'আমার ঘরের চাঁব পরোর হাতে', “আপনার 
জল্মলতা, জানগে তার মৃূলটি কোথা", “এই মানুষে সেই মানুষ আছে" তুমিও বাঁধা 
আমিও বাঁধা মুক্তি কোথায় পাই”, নাই আমার ভজন সাধন চিরাঁদন বপথে গমন”, 
'বাইরে খজলে পাব কোথা দেখ আপন ঘরে”, 'ভান্তর দ্বারে বাঁধা আছেন সাঁই', 
“মনের ঠিকানা মনে হ'ল না গো এতাঁদনে', 'লীলার যাহার নাইরে সীমা কোন্খানে 
কোন্‌ রূপ ধরে, সে লীলা বুঝাঁব খেপা কেমন ক'রে' ইত্যাদ ইত্যাঁদ। 

এই অধ্যায়াটতে আমাদের প্রয়োজনবশেই ধর্ম ও তত্বের মধ্যে প্রবিষ্ট হ'তে 
হয়েছে। সে প্রয়োজন এই মিসৃটিক কাঁবর কাব্যার্থসম্পকে প্রচালত তাঁত্বক 
ধারণার নিরসন এবং সহজ প্রভাবদর্শনের আবিলতা থেকে নির্মল-দ্বচ্ছ রবান্দ্রকাব্য- 
ম্রোতকে তার স্বরূপে মস্ত ক'রে দেখা। ম.খ্যতঃ এই প্রেরণাই আমাদের এই 
পুস্তিকার ফাবতীয় বাক্যব্যয়ের মূলে । আমাদের ধারণায় মৌলিক কাব্যার্থ অনুধাবনে 
অস্পম্টতা ও অসংগতি থাকলে রসানন্দ থেকে বাণ্চিত হতে হবে। সুতরাং এরূপ 
আলোচনার একদেশিক মূল্যায়নে প্রবৃত্ত হয়ে কেউ শুধু তত্তের বাড়াবাঁড় দেখলে 
তাঁর কাছে নাত স্বীকার ক'রে বাউল-রাঁসকের কথারই পুনরাবৃত্তি করব-- 

“মনের কথা কইব ক সই কইতে মানা'। 


রবীন্দ্রনাথের অরুপ-দর্শনের সঙ্গে মৃত্য-সম্প তাঁর ধারণা অচ্ছেদ্যভাবে যুক্ত । 
মৃত্যু সম্পর্কে অধিকাংশ ভারতীয় দর্শন যে ধারণা ব্যস্ত করেছে রবীন্দ্রনাথও সেই 
সত্যে উপনীত হয়েছেন। তা এই যে, দশ্যতঃ মৃত্যু আছে, কদর্যতঃ নেই। আমরা 
রূপ-রূপান্তর এবং জল্ম-জল্মান্তরের মধ্য দিয়ে চলেছি। মৃত্যুর মধ্যেই একটা 
জীবনের পূর্ণতা, এবং এইভাবে নানা রূপের মধ্য দিয়ে আমরা পাঁরণামের পথে 
এগিয়ে চলেছি। সুতরাং মৃত্যুভয় অকর্তব্)। কিন্তু এই পারিণাম মান্ত অথবা নির্বাণ, 
সালোক্য না সাধুজ্য ১ বলা বাহুল্য, এ-রকম কোনো ভাষাতেই কাব তাঁর উপলাব্ধকে 
ব্ন্ত করেন 'ন। রাজা ও ডাকঘর নাটকের মধ্যে এ-সম্পরকো "তান আভাসে মাত 
জানিয়েছেন। তা ভাষায় ব্যস্ত করলে বলা চলতে পারে অরুপ-সাক্ষাংকার বা দৃশ্য- 
গন্ধ-গানের মাধ্যমে রস-স্বরুপ সন্তার সঙ্গে যে সম্মিল্িন তাতেই জীবনের পাঁরণাম। 
রাজা" নাটকে ভল্লানক-সুন্দর জীবনের মধ্যেই ধরা দয়েছেন যাঁরা জীবল্মুত্ত হয়েছেন 
তাঁদের কাছে, আর 'ডাকঘরে, অমল মৃত্যুর মধ্য দিয়ে অরুপরহস্যকে প্রত্যক্ষ করেছেন ॥ 


প্রাতভার [বকাশ ২০৯ 


প্কাল্গুনন' নাটক এবং বলাকা ও পূরবীতে যেখানে জীবনকে অরৃপসমন্ধ দৃস্টিতে 
বৃহত্তর ভাবে দেখা হয়েছে সেখানেও কাব জন্ম-জন্মান্তরের মধ্য 'দয়ে পারণামের কথা 
ইঙ্গিতে জানিয়েছেন। যাই হোক, মুত্যু সম্পর্কে কবির ধারণা তাঁর অরুপদর্শনের 
মধ্যেই একটি পূর্ণ সংগতি লাভ করেছে। কন্তু অরূপানূভূতির মত এই উপলাব্ধও 
কবি-মানসে প্রথম থেকেই ঘটোন, এরও একটা ইতিহাস আছে। 
কাঁবর প্রাতিভা বিকাশের প্রথম স্তরে মানসী-সোনারতরী-চিন্রার যুগে মৃত্যু- 
সম্পর্কে কাঁবর কজ্পনাময় উচ্ছবাস-মিশ্রিত রোম্যান্টিক মনোভাব দেখা যায়। এ হল 
আধুনিক গশীতিকবিদেত্র প্রয় মনোভাব, _সৌন্দর্যাবহহলতায় মরবার আগ্রহ প্রকাশ 
করা, অথবা তীব্র আত্মসচেতনতার মুহূর্তে মৃত্যুর সঙ্গে মুখোম্ীথ হওয়ার ইচ্ছা, 
যেমন__ 
দাঘর সেই জল শীতল কালো 
তাহার কোলে গিয়ে মরণ ভালো । 
অথবা শোয়াও যতনে 
মরণসহীস্নগ্ধ শুভ্র বিস্মতি-শয়নে । 
অথবা_ মরণ-দোলায় ধার রাশগাঁছ 
বসিব দুজনে বড়ো কাছাকাছি 
ঝঞ্ধা আসিয়া অট্ট হাঁসয়া 
মারিবে ঠেলা। 
এই সময়কার “মত্ত্যর পরে' কাঁবতায় (চন্্রা দুঃ) মৃত্যু সম্বন্ধে কবির স্বকীয় কোন 
উপলাব্ধ নেই। কাব সম্ভবতঃ পাশ্চাত্য কাবদের অনুসরণে মৃত্যুর পর অন্যত্র জীবনের 
পূর্ণতা আছে কনা এ সম্বন্ধে প্রশ্ন করছেন-__ 


হেথায় যে অসম্পূর্ণ সহম্ আঘাতে চূর্ণ 
বিদীর্ণ বিকৃত, 
কোথাও কি একবার সম্পূর্ণতা আছে তার 
জাবত কি মৃত। 
জশবনে যা প্রাতাঁদন ছিল মিথ্যা অর্থহীন 
ছিন্ন ছড়াছাঁড়, 
অর্থপূর্ণ কার ॥ 


অথবা মৃত্যুর পর মৃত ব্যাস্ত প্রকীতির সঙ্গে একাত্ম হয়ে পড়ে এরকম ধারণা পোষণ 
করেছেন-_ 
ব্যাঁপয়া সমস্ত বিশ্বে দেখো তারে সর্বদশ্যে 
বৃহৎ করিয়া; 
এই যুগের 'বসৃন্ধরা' প্রভীত শবশ্বাত্ববোধমূলক কাঁবতায় যাঁদও কাবি জল্মান্তরের 


১৪ 


২১০ রবণপ্র-প্রাতভার পারচয় 


মধ্য দিয়ে নানারূপে পৃথিবীতে বর্তমান ছিলেন ব'লে উল্লেখ করেছেন, তথাপি ঠিক 
মৃত্যু সম্পর্কে কোনো ধারণায় উপনীত হন নি বা হবার প্রয়াসও করেন নি। কারণ 
এ কবিতায় কাব নিম্নালখিতভাবে প্রশ্ন করছেন মান, এর উত্তর সম্পর্কে দঢ় ধারণায় 
এখনো আসেন নি_- 
আজ শতবর্য পরে 
এ সুন্দর অরণ্যের পল্লবের স্তরে 
কাঁপিবে না আমার পরান? ঘরে ঘরে 
পাতিবে সংসার খেলা, তাহাদের প্রেমে 
কিছু কি রব না আমি? 
ছেড়ে দিবে তুমি 
আমাবে ক একেবারে ওগো মাতৃভীমি, 
যুগ-যৃগান্তের মহা-মৃত্তকা-বন্ধন 
সহসা কি 'ছি'ড়ে যাবে? কারব গমন 
ছাড় লক্ষ ববষের স্নিগ্ধ কোড়খানি 
এর সঙ্গে পাবণত উপলব্ধিব বলাকা ও ফাজ্গুনশব মৃত্যু সম্পর্কে ধাবণা অবশ্য তুলনা 
ক'রে দেখবার যোগ্য । দুই-ই কাব্য, কিন্তু কণ পার্থক্য! 
চন্রা পর্যাষের জীবনদেবতা-শ্রেণীব দুটি প্রধান কাঁবতার মধ্যে জল্ম-জন্মান্তব 
বা মৃত্যু সম্পর্কে নার্দন্ট কিছু বলা হয নি। একমান্ত্র ণসম্ধূপারে, কাবিতায় অপ্রাকৃত 
শিহরণের মধ্যে রহস্যমঘ পবলোকের একটা পাঁরচয় দেওয়ার চেষ্টা কবেছেন মান্র। এই 
কাঁবতাট মহার্য দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুবের একটি অলৌকিক স্ব্নাবেশের উপর কাঁলগাত 
ব'লেই মনে হয়। মহার্ধর আত্মজীবনীতে এরুপ একটি ঘটনা বিবৃত আছে। 
এই পর্যায়ের ক্পনামৃূলক ধারণার পর একেবারে নৈবেদ্যে এসে মৃত্যু-সম্পাঁকতি 
প্রায় নিশ্চত ধারণার পাঁরচয় লাভ করা গেল। আমরা পূর্বেই দেখিয়াছি যে নৈবেদ্য 
বচনার কালে কাঁব ভারতীয় ভাবে বশেষ অন্:প্রাণত হয়ে পড়োছলেন। মৃত্যু জীবনের 
এক পর্যায় থেকে অনা পর্যাযে যাওয়ার মধ্যেকাব একটা বিরাম. এই রকম পাঁরণত 
ধারণা নৈবেদ্যে প্রকাশ পেষেছে। এই ধারণা কী পাঁরমাণে উপানষদের থেকে গৃহীত, 
বা কী পাঁরমাণে অন্তর থেকে উৎসারিত তা চারের দ্বারা নির্ধারণ করার উপায় 
নেই। কিন্তু এমন অনুমান অসংগত হবে না যে এই সমযকার অর-পানৃভবের প্রাত 
আগ্রহের সঙ্গে সঙ্গে মতৃযু সম্পর্কেও একটি স্থিব ধারণার দকে কাব আপনা থেকেই 
অগ্রসর হচ্ছিলেন। এ বিষষে লেখা নৈবেদ্যের নিম্নালাখত কাবিতাটি পাঠক-সাধারণের 
সুপারচিত £_ 
ওরে ম্‌ঢ, জীবন সংসার 
কে করিয়া রেখেছিল এত আপনার 


প্রাতভার বশ ২১১ 


জনম-মূহূর্ত হতে তোমার অজ্জাতে, 
তোমার ইচ্ছার পূর্কে। মৃত্যুর প্রভাতে 
সেই অচেনার মুখ হোরাব আবার 
মুহ্‌র্তে চেনার মতো। জীবন আমার 
এত ভালোবাস বলে হয়েছে প্রত্যয়, 
মৃত্যুরে এমনি ভালো বাঁসব নিশ্চয় ॥ 
স্তন হতে তুলে নিলে কাঁদে শিশু ডরে, 
মূহূর্তে আশ্বাস পায় গিয়ে স্তনান্তরে॥ 
নেবেদ্যের পর মৃত্যু সম্পর্কে উল্লেখযোগ্য কাঁবতা উৎসর্গের 'মরণ' (অত চুপ চুপি 
কেন কথা কও ওগো মরণ, হে মোর মরণ)। কবির যে-স্বকীয় অর্‌পানূভতি বিশ্বের 
সৌন্দর্যরূপ এবং দ্‌ঃখর্‌ূপের মিলিত বোধের উপরে প্রাতিষ্ঠিত, উৎসর্গে তার প্রারম্ভ 
একথা আমরা আগেই বলেছি। এঁ দুঃখরূপেরই একাঁট 'বাঁশষ্ট অনৃভঁতি এই 'মরণ, 
কাঁবতায় প্রকাশ পেয়েছে। মৃত্যুই মানবীয় দুঃখের চরম রূপ । সেই দিক থেকেই এই 
কাঁবতাটিতে মৃত্যুকে ভয়।নক রূপে বরণ করার আগ্রহ পারিস্ফট ৷ মৃত্যুর নীরব শান্ত 
মূর্তিতে কবির কোনো আকর্ষণ নেই, ভয়ংকরতাতেই তাঁর পাঁরতৃস্তি-_ 
যাঁদ কাজে থাক আম গৃহমাঝ 
ওগো মরণ, হে মোর মরণ | 


তুমি ভেঙে দিয়ো মোর সব কাজ 
কোরো সব লাজ অপহরণ ॥ 
যাঁদ স্বপনে 'মিটায়ে সব সাধ 
আম শুয়ে থাক সুখশয়নে, 
যাঁদ হৃদয়ে জড়ায়ে অবসাদ 
থাকি আধ-জাগরুক নয়নে_ 
তবে শঙ্খে তোমার তুলো নাদ 
কার প্রলয়*বাস ভরণ, 
আমি ছুটিয়া আসিব ওগো নাথ 
ওগো মরণ, হে মোর মরণ | 
ও সত ৮ 
যাঁদ দেখ ঘনঘোর মেঘোদয় 
দূর ঈশানের কোণে আকাশে, 
যাঁদ বদ্যুং-ফণী জবালাময় 
তার উদ্যত ফণা 'বিকাশে, 
আম 'ফিরিব না করি মিছা ভয় 


আম নগরবে কাঁরব তরণ 


২১২ রবঁন্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


সেই মহাবরষার রাঙা জল 
ওগো মরণ, হে মোর মরণ । 
প্রথম জীবনের মৃত্যু সম্পকিতি নিছক কল্পনাবিলাসের সঞ্চে এখানকার বরণ করার 
আগ্রহের 'দকাঁট একট পৃথক, তথাঁপ উৎসর্গেও কাঁব আবেগময় উৎসাহের বশীভূত, 
মৃত্যু সম্বন্ধে তাঁর প্রজ্ঞানময় উপলাব্ধি এখনো আসেনি একথা বলা যেতে পারে। যাই 
হোক, অতঃপর জীবন থেকে জাবনান্তরে যাওয়ার কথা মাঝে মাঝে পাওয়া যেতে 
লাগল একমান্র গীতাঞ্জালতে অর্‌পদর্শনের ফলে মৃত্যুকে কাব অনন্তের সঙ্গে 
[মাঁলয়ে দেখলেন, এবং এই মৃত্যু যে তাঁর কাছে কত বরণীয় তা কারণ সহ স্পল্টাক্ষরে 
জানালেন-__ 
ওগো আমার এই জীবনের শেষ পারপূর্ণতা, 
ওগো মরণ, আমার মরণ, তুমি কও আমারে কথা । 
মৃত্যু এবং জশবন এক নিরবাচ্ছন্ন প্রবাহ । মৃত্যুতেই যেহেতু এক জীবনের পূর্ণতা, 
সেইহেতু মৃত্যু বরণায়, ভয়ানক নয়। গীঁতাঞ্জলিতে এই স্থির উপলব্ধির ফলে অতঃপর 
কাব নিজেকে বার বার যাত্রী বা পাথকর্‌পে অভিহিত করতে লাগলেন। আবার মৃত্যুর 
পথ 'দিয়েই যে অর্পের আবির্ভাব তাও প্রবলতার সঙ্গে ব্য্ত করলেন-__ 
মরণোর পথ দিয়ে এ 
আসছে জীবনমাবে, 
ও যে আসছে বারের সাজে । গোৌতালি) 
এবং দৃঃখকে গ্রহণ ক'রেই দুঃখমান্ত ঘটবে, মৃত্যুকে বরণ ক'রে মৃত্যুভয় ঘুচবে, 
কাঁব এই অমৃতবাণী অতঃপর বতরণ করতে লাগলেন__ 
মরতে মরতে মরণটারে 
শেষ করে দে একেবারে 
তার পরে সেই জীবন এসে 
আপন আসন আপনি লবে। ৫) 
কবির এই মত্যু সম্পর্কে ধারণার প্রসঙ্গে আর একাটি আঁত প্রয়োজনীয় বিষয় 
চোখে পড়ে। তা হ'ল এই। কাঁবর কাব্য যে অরুপ-উপলব্ধিতেই পরিসমাপ্ত হয়নি 
তার কারণ কাব জীবন ও বিশ্বকে কখনো অরুপানৃভঁতি থেকে 'বাচ্ছন্ন ক'রে দেখেন 
নি। তাঁর অরুপানূভূতি প্রাতচ্ঠিত হয়েছে বিশ্বের দুঃখর্‌পের উপর, মৃত্যু যার 
চরমাবস্থা। এই জন্যে গাঁতাঞ্জাল এবং গশীতমাল্যের পর অরৃপপ্রসঙ্গ ধীরে ধারে 
কমে শিয়ে জীবনের যাত্রার কজপনা প্রাধান্য লাভ করেছে। গতাঁলতে একাধারে 
দুঃখবোধ, মৃত্যু ও যাত্রার কথা প্রবলতা সহকারে ব্যন্ত করা হয়েছে । সুতরাং দেখা যায় 
পরবতাঁ বলাকা-ফাজ্গুনী-মহুয়ার বাঁলম্ত জীবনবাদের সঙ্গে পূর্ববতঁ অরুপ- 
উপলাব্ধর যোগ স্থাপন করেছে কবির এই দুঃখ ও মৃত্যু সম্পর্ক ধারণা । তাই 
বলাকায় যেখানে কাব বিশ্বের.ও মানবের গাঁতির কথা বললেন সেখানে 'মততযুস্নানে 


প্রাতভার [বিকাশ ২১৩ 


বিশ্বের জীবনকে শুচি করে তোলার কথা বললেন এবং 'যুগে যুগে এসোঁছ চলিয়া 
সখালয়া স্থালিয়া' ইত্যাদরূপ জল্মমৃত্যুর ক্রমপর্যায় সম্পর্কে দ্‌ঢ় আঁভমত ব্য্ত 
করলেন। 

ফাজ্গুনী' নাটক যথার্থভাবে মৃত্যু ও জীবনের দ্বন্দের উপর প্রীতাঁষ্ঠত। 
মৃত্যুকে অগ্রাহ্য ক'রে জীবন প্রকাশ পাচ্ছে, ধৰংসকে আঁতন্রম ক'রে স্াঁন্ট, বার্ধক্যকে 
পরাভূত ক'রে যৌবন, এই ভাবাঁটই ফাজ্গুনীর মৃলকথা। 'ফাজ্গুনী'তে বালকদলের 
প্রশ্নের মধ্যে মৃত্যু সম্পর্কে লৌকিক ভয়ের ভাবটি কাব বিবৃত করেছেন। বালকেরা 
চন্দ্রহাস'কে প্র্ন করছে-_ 

কাকে তৃমি ধরেচো তাও কি বুঝতে পারলেনা ? 

জগতের সেই বুড়োটাকে ? 

যে বুড়োটা অগস্ত্যের মতো পৃথিবীর যৌবনসমদদ্র শুষে খেতে চায় 2 

সেই যে ভয়ংকর? যে অম্ধকারের মতো? যার ব্‌কে দুটো চোখ? 

যার পা উল্টো দিকে? যে পিছনে হেটে চলে ? 

নরমুণ্ড যার গলায় 2 শমশানে যার বাস ? 

মৃত্যুর ধারণার সঙ্গে কাবর জল্মান্তরের ধারণাও বহুস্থানে প্রকাশলাভ করেছে। 
প্রথম কাব্জীবনের রোম্যান্টিক ব্যাকুলতার মধ্যেকার জল্মান্তরীণ সৌহ্‌দ্যের স্পর্শ 
(সোনার তরী” "মানস" আলোচনা দ্রঃ), অথবা 'সমূদ্রের প্রাতি” “বসুন্ধরা ইত্যাঁদর 
কঞ্পনাবহবল পাথবী-প্রীতির সঙ্গে বিজড়িত রৃপ-রৃপান্তর এবং 'ক্ষণিকা'র 
'পরজল্ম সত্য হলে কি ঘটে মোর সেটা জান” ইত্যাঁদর হাসারসালাপে জল্মান্তর 
সম্পর্কে কাঁবর ধারণা অপাঁরণত ও অপাঁরস্ফুউ এমন মনে করা গেলেও গণতাঞ্জাল 
গঁতাল প্রভাঁতির উপলাব্ধ যে দৃঢ় 'ভীত্তর উপর প্রাতিন্ঠিত এ সম্বন্ধে সন্দেহের 
অবকাশ নেই। এই সময় থেকে বলাকা-ফাজ্গুনী-পৃরবণীর প্রাতভার পারণামের কাল 
পর্যন্তি জন্মান্তর ও অনন্ত জীবন সম্পর্কে কাব স্বকীয় উপলাব্ধ স্ফুটতর ক'রেই 
চলেছেন এবং শেষের দকে জাীবন-সায়াহের রচনাগুলিতেও আত্মীববৃতি-প্রসঙ্চে 
এজল্ম থেকে জল্মান্তরে যাত্রার এ উপলব্ধ তন্তটি প্রকাশ করতে চেয়েছেন। এক্ষেত্রে 
গীতাঁলব “এ কূল হইতে নবজশীবনের কূলে চলোছি আমার যাত্রা কারতে সারা, অথবা 
ফাক্গুনীর “তুমি আমার চিরকালের । ক্ষণকালের লশলার শ্লোতে হও যে নিমগন, 
অথবা, পূরবীর 'জানি, জানি, ভাঙিয়। নূতন ক'রে তোলা; ভুলায়ে পূবের পথ 
অপূর্বের পথে দ্বার খোলা” প্রভাতি উীন্ত প্রামাণক ব'লে গ্রহণ করা যেতে পারে। 
জিন্তু দেখতে হবে কাবি জীবনের অতীত অর্থাৎ নামর্পের অতাঁত কোনো পাঁরণামকে 
দেখেন নি। তাঁর ধারণায় অনন্ত সাঁম্ট, অনন্ত জীবন, এবং জীবনেই মৃক্তির স্বাদ। 
সুতরাং কোনো কোনো ক্ষেত্রে, ফেমন, বলাকার “মানুষ চার্ণল যবে চিজ মর্ত-সশমা, 
তখন 'দিবে না দেখা দেবতার অমর মাহিমা' প্রভৃতি স্থলে পরিণামের কথা বললেও 
এ পারণামকে নির্বাণাবস্থা ধলে নিশ্চয়ই কল্পনা করেন নি। 'শেষ নাহি যে শেষ 


২১৪, রবীল্-প্রাতভার পারচয় 


কদম কে বলবে" ইত্যাদির মধ্যে জল্মান্তরগামী অনন্ত জীবনই কল্পনা করেছেন। 
কি পরব 'প্রবাসী' কাঁবতার-__হই যাঁদ মাঁট, হই যাঁদ জল, হই যাঁদ তৃণ, যাঁদ 
ফুল ফল, জীবসাথে যাঁদ 'ফাঁর ধরাতল' প্রভাতির মধ্যে বিশ্বে বাভন্নরূপে নিজকে 
প্রকাশ করার ব্যাকুলতা জানালেও এমনতর পৌরাণিক মনোভাবের সূচক কথা কবি 
বলেন, যে মানুষ কর্মফল অন্যায় যে-কোনো জীবদেহ পারগ্রহ করতে পারে। 

ব্লাকান্পরেকী-ফাল্গুনী-মহুয়া নবজীবনবাদের বাণীতে মুখর, এবং সেখানে 
জীবনের 'পম্চাতে এই তত্বঁটিই রয়েছে যে মৃত্যুর মধ্য দিয়েই জীবনকে পেতে হবে। 
অতঃপর বলাকা থেকে কাঁবর জীবন-দর্শনের নূতন অধ্যায়ে আমরা প্রবেশ করাছ। 


প্রাতিভার পারণাম 


জীবন ও অরূপের সমন্বয় 


বলাকার কয়েকাট কাঁবতা পদ্মাতীরে লেখা । সোনার তরী, চিন্তা, চৈতাল 
প্রীত কতকগুলি 'বাশিস্ট কাতার প্রেরণা ও রচনার পশ্চাতে স্থান 'হসাবে পদ্ম। 
ও পদ্মাতীর বিদ্যমান। কিন্তু স্থান এবং দৃশ্যতঃ ব্যান্ত এক হ'লেও কালের প্রভাবে 
পাঁরবর্তন কী গভীর তা সাধারণ পাঠকেরও অগোচর থাকে না। এই প্রারবর্তন 
কাবব্যান্তিত্বের মধ্যে ক্লমশঃ ঘটেছে । রবীন্দ্র-প্রাতভা আতি চণ্চল এবং দ্রুত পারবর্তন" 
শল। অথচ তা পাঁরণামীও বটে। আলোচ্য পর্যায়েই এই পাঁরণাম ঘটেছে৮এবং 
তারপর অপরাহে কাঁবর লেখনী নির্বাক হয়াঁন সত্য, কিন্তু আন্তর ধর্মের দিক 
থেকে নূতন পথে তার অগ্রগাঁত হয়ান। বিষয়বস্তুর ব্যাপকতা ঘটেছে, ভঙ্গর 
মধ্যে নৃতনত্ব এসেছে, এমনাক কোথাও কোথাও কল্পনা ও সহানৃভূঁতি ঘনীভূত ও 
ত৭ব্ল হয়েছে, 'িল্তু কাঁব-আত্মার রুপান্তর ঘটোন। পুরাতন ধর্মেরই 'বাভন্ন 
আকারে পুনরাবৃত্ত ঘটেছে মান্র। জীবন ও জীবনাতশীতের 'মলন-সাধনাই কাব 
রবীন্দ্র শেষ সাধনা এবং স্ফুরণোল্মুখী মানসী-চিন্রাহুগের কাঁব-প্রাতিভার উচ্চতম 
আভলাষ। যে সক্ষম এঁক্যের সূন্রে তার উন্মেষ থেকে বিকাশ ঘটেছে তা আমরা 
বিস্ময়-সহকারে লক্ষ্য করেছি। অতঃপর পূর্ণতম বিকাশের প্রকার আমাদের দর্শনের 
বস্তু হবে। 

এক দিক থেকে দেখলে সকল কাঁবই জীবন ও অরূপের সমন্বয় সাধনাই ক'রে 
থাকেন। কারণ, কাব্যে লোক-সাধারণ মানবীয় ভাবসমূহের 'ভীত্ততে আঁতলোৌকিঝ 
আনল্দরস পাঁরবোশত হয়। কাব্যপাঠের ফল যে আনন্দ-বিহব্লতা তা ব্যবহারিক 
জীবনের যে কোনো আনন্দ থেকে যেমন পৃথক তেমনি জণবনের সঙ্গে যুস্তও বটে। 
কিন্তু সাধারণ কাঁব থেকে রবান্দ্রনাথের পার্থক্য এই যে তাঁর কাব্য-রস-চেতনা 'বাশষ্ট 
ঈ*বর চেতনায় অনিবার্ধভাবে মিশে গেছে। কবির কজ্পনা এমন অপূর্ব এমনি 
বিস্ময়কর ভাবে নৃতন ও সুদূরপ্রসারী যে অরূপ-ভাবূকতায় সমাহিত হওয়ার 
গ্রন্যেই যেন তা সৃষ্ট হয়েছিল। আবার রবীন্দ্রের ঈশ্বর যেহেতু প্রকাত ও মানুষ 
থেকে, মোটামুটি বিব থেকে অপৃথক্‌, যাবতাঁয় মানবাঁয় ভাবের মধ্যেই আস্ঘাদ্য, 
সেইহেতু জীবনের মধ্যে এ অরূপের স্পন্দনের প্রকার অন্বেষণেই তাঁর প্রাতভা 
“্বাভাবক ভাবে নিয়োজিত হয়েছে৷ তা ছাড়া এহেন সমন্বয়ের মধ্যে একটি যুগ” 
প্রয়োজনও আনবার্ধভাবে কাজ করেছে-সে বুগ অন্টাদশ ও শউমাবংশ শতকের 
বাঙালি জীবনের তৎকালন এীহকতার "্লানির দ্বারা কলাঁ্কত, অথচ বহকালাগত 
আধ্যাত্ব-সাধনার ভিত্তিতে প্রাতম্ঠিত। যে যুগে প্রয়োজন-বশে আর একদিকে 


২১৬ রবান্দ্র-প্রীতভার পারিচয় 


প্রীরামকৃফ-বিবেকানন্দের আবির্ভাব ঘটোছিল। রবীান্দ্র-প্রাতভার উত্তঞ্গ স্বকীয়তার 
মধ্যে এই যুগোচিত বাঙালির তথা ভারতবাসীর চিত্তধর্মের আভব্যান্তিও লক্ষ্য করতে 
হবে। অরুপ-সমাহিত দ্ঁম্টতৈ জীবনকে দেখার যে বিশিষ্টতা, বলাকা প্রভৃতি 
কাব্যের মূলে তা বর্তমান কিন্তু বলাকার সমসামায়ক গীতালর গানগৃলিতে 
জীবনকে নূতন দৃষ্টিভঙ্গিতে দেখার একটি সম্পূর্ণর্প পূর্বেই পাওয়া যাচ্ছে। 
গণতাঞ্জলি-গশীতিমাল্যের দুএকটি গানে অবশ্য দুঃ৫খমৃত্যুময় বিঘসংকুল জীবনের 
দকে কাবির দৃষ্ট পড়েছে এবং যাত্রার ইঙ্গিতও রয়েছে। কিন্তু সমগ্র গীতাঁল 
এই যান্নাময় জীবনোংসবে মুখর। গীতাঁল সম্পর্কে পূর্বে আলোচনা করা গেলেও 
বলাকার আলোচনায় পুনরায় গতাঁলর উল্লেখ অপাঁরহার্য। গতাঁল ও বলাকাকে 
একন্র ক'রে দেখাই যথার্থ দেখা । 


পূর্বে আলোচনায় বলোছি, গনতাপ্জাল ও গণীতিমাল্যে কাব অরুূপস্পর্শ লাভ ক'রে 
সেই আনন্দের বহ্যাবাঁচন্ন রসাস্বাদেই প্রায়শঃ নিমগ্ন আছেন। এই সময়কার বাশিষ্ট 
মানাঁসক প্রশান্তির আভব্যান্তগুলি ও বিস্ময়ভান্ততে আপ্লূত সর নিম্নালাখত 
কয়েকাঁট দৃষ্টান্ত থেকে অনুমান করা যাবে-_ 
পরশ যাঁরে যায় না করা 
সকল দেহে দিলেন ধরা, 
এইখানে শেষ করেন যাঁদ 
শেষ ক'রে দিন তাই-- 


অথবা-__ কোলাহল তো বারণ হ'ল 
এবার কথা কানে কানে। 

এখন হবে প্রাণের আলাপ 
কেবল মান্্র গানে গানে। 


অথবা-_ এই লাঁভনু সঙ্গ তব সুন্দর হে সুন্দর । 
থবা_ আমার এই পথ-চাওয়াতেই আনন্দ । 
খেলে যায় রৌদ্র-ছায়া 
বর্ষা আসে বসন্ত। 


ল্সথচ গীতালিতে এই শ্রেণীর গান নেই বললেই চলে, সেখানে স্পম্টভাবে জীবনের 
দুঃখের ও আঘাতের কথা প্রকাশ পেয়েছে, ঈশ্বরকে নিষ্চর বলে অভিহিত করা 
হয়েছে, দুর্যোগ এবং ঝড়ের রান্রকে প্রধানভাবে কাঁবকঙ্পনার অগ্গীকৃত করা 
হয়েছে। উপরের কয়েকটি বিক্ষিগ্ত উদাহরণের সঙ্গে গীতালির নিম্নলিখিতর্প 
পঙ্যান্তর তুলনা করলে একটা পার্থক্য অবশ্যই উপলব্ধশহবে-__ 
তোমার মোহন রূপে 
কে রয় ভুলে'? 
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জানি না কি মরণ নাচে 
নাচে গো এ চরণ-মূলে ? 


গীতাঞ্জলি এবং গাঁতমাল্যে এই সুরের রচনা কম। এবং যাঁদও কাঁবর অরুপ- 
সাক্ষাৎকার প্রকৃতির দ্বিধা-বিভন্তরুপে, বিশেষভাবে সৃষ্টির ভয়ংকর রূপেই অনু- 
প্রাণত, তা দিয়ে জীবনকে এমনভাবে প্রত্যক্ষ করা গীঁতাঁলির পূর্বে হয়ে ওঠোঁন। 
তাই (ণতালিতে জশবনের গাঁতর কথা এবং কাবির নিজের যাার আনন্দ বারংবার 
অনুরাঁণত হয়েছে।) 


বলাকার প্রথমের দিকের কয়েকাঁট কাঁবতা ১৩২১ সালের মধ্যে লেখা । এর মধ্যে 
চণ্চলা (হে বিরাট নদ৭), দান হে প্রয় আজ এ প্রাতো), শাজাহান, ছবি, শঙ্খ, পাড়ি 
মত্ত সাগর পাঁড় দিল গহন রান্রকালে), সর্বনেশে প্রভৃতি বিখ্যাত কাীবতাগ্াীল 
রয়েছে।' গীতালর গানগুঁলি লেখা হয় ১৩২১ ভাদ্র থেকে কার্তক মাসের মধ্যে। 
লক্ষ্য করলে দেখা যায় যে কালগত একটা সাধারণ সাদৃশ্যের সম্ভাব্যতা ছাঁড়য়ে 
গঈতাঁলর সঙ্গে বলাকার গাঁত-অনূভূঁতির অন্তরগ্গ সাদৃশ্য রয়েছে। দেখা যায় 
বলাকার গাঁত-অনুভূতি বষয়ক দু তিনটি বিখ্যাত কাঁবতা মান্র ১৩২২ এর রচনা, 
যেমন, বলাকা সেন্ধ্যারাগে ঝিলামাল), ঝড়ের খেয়া (দূর হ'তে কী শাঁনস মৃত্যুর 
গর্জন, ওরে দীন), নববর্ষের আশশর্বাদ পেরাতন বৎসরের জীর্ণ ক্লান্ত রান্রি)। 
অপর পক্ষে আঁধকাংশ বিখ্যাত রচনাই ১৩২১ এর। যাই হোক, সম্ভাব্য সাদৃশ্য 
ছেড়ে অভান্তরে প্রবেশ ক'রে গভীরতর সাদৃশ্য ও তার স্বরূপ অনুসন্ধান করা যাক। 


আমরা পূর্বে বলেছি গতালতেই কাব দ্াম্টকে নিরাশ্রযয় অর্ুপভাবলোক থেকে 
নামিয়ে এনে মানবজীবনে নিক্ষেপ করেছেন। এই নব জীবনবাদের প্রকাশ দুই 
ভাবে হয়েছে। এক, সর্বনাশ ও মত্যুকে বরণ করার উৎসাহে, দুই জল্মজল্মান্তরের 
মধ্য 'দয়ে যাত্রার প্রেরণায়। এই ভাবমুহূর্তগুিই রবীন্দ্রকাব্যের শ্রেষ্ঠতম মূৃহূর্ত, 
তাঁর কাব্য-সাধনার পারপাকাবস্থা। সর্বনাশের আভমূখে অগ্রসর হওয়ার অভিনব 
প্রেরণা তাঁর 'বাশন্ট অরুপানূভূতির সত্গে-কোন সূত্রে জাঁড়ত তা রাজা, অচলায়তন, 
গীতাঞ্জাল প্রভৃতির আলোচনাকালে নিশি করেছি। এঁ দুই মনোভাব গীতালতো। 
এবং সমসামায়ক বলাকার কাঁবতাগুলির মধ্যে কিভাবে রয়েছে উদাহরণ সহকারে তা 
দেখানোর চেষ্টা করছি। গীতালির__ 

সব নিয়ে শেষ ধরা দিলে গভশর সর্বনাশে (১৯ সং) 


এক হাতে ওর কুপাণ আছে আর এক হাতে হার। 
ও যে ভেঙেছে তোর দবার। 
আসেনি ও ভিক্ষা নিতে, 
লড়াই ক'রে নেবে জিতে পরানাটি তোমার । 


২১৮ 


রবণপ্প-প্রাতভার পারিচয় 


মরণোর পথ দয়ে এ আসছে জশীবন-মাঝে, 
ও যে আসছে বীরের সাজে। 


ঝড়কে আমি করব মিতে, 
ডরব না তার ভ্রুকুটিতে; 
দাও ছেড়ে দাও ওগো, আম তুফান পেলে বাঁচ। 
ঝড় এসেছে ওরে, এবার ঝড়কে পেলেম সাথ । 
আকাশ কোণে সর্বনেশে 
ক্ষণে ক্ষণে উঠছে হেসে, 
প্রলয় আমার কেশে বেশে করছে মাতামাতি। 


ছাঁড়য়ে গৃহ ছাঁড়য়ে আরাম, ছাঁড়য়ে আপনারে 


সাথে করে নিল আমায় জল্ম-মরণ-পারে__ 


পুষ্প দিয়ে মার যারে চিনল না সে মরণকে। 
বাণ খেয়ে যে পড়ে সে যে ধরে তোমার চরণকে। 


(২০ সং) 


(২৪ সং) 


(৩৩ সং) 


(৬২ সং) 


(৭৩ সং) 


_ইত্যাঁদ 


উল্লিখিত কবিতাগুলিতে যা বলা হয়েছে বলাকার নিম্নালাঁখত দম্টান্তগুঁলিতে 
ঠিক তাই বলা হয়েছে। তফাৎ এই যে প্রথমটিতে গানের সুরে. দ্বিতীয়টিতে বাঁলম্ঠ 


ভাঙ্গতে, কবিতায়-_ 


(১) এবার এ যে এল সর্বনেশে গো... 
চাহস নে আর আগ্াপছ;, 
রাঁখস নে তুই লুকিয়ে কিছ, 
চরণে কর মাথা নিচু 

সন্ত আকুল কেশে গো। 
্ং ঙ ঙঃ 
ঝড়ে ঘে তোর ঘর ভরেছে, 
এবার যে তোর ভিত নড়েছে, 
শুনিস নি কি ডাক পড়েছে 

নিরুদ্দেশের দেশে গো। 

(২) ছ*ড়ব বাধা রন্তপায়ে 
চলব ছুটে রোছে ছায়ে, 
জাঁড়য়ে ওরা আপন গায়ে . 

কেবলি ফাঁদ ফাঁদবে। 


সং ও খু 


প্রাতভার পারণাম ২১৯ 


মত্যুসাগর মথন করে 
অমৃতরস আনব হ'রে, 
ওরা জীবন আঁকড়ে ধরে, 
মরণ-সাধন সাধবে। 
(৩) তোমার কাছে আরাম চেয়ে 
পেলেম শুধু লজ্জা, 
এবার সকল অত্গ ছেয়ে 
পরাও রণসজ্জা। 
(৪) ঝড়ের গজনন মাঝে 
বিচ্ছেদের হাহাকার বাজে; 
ঘরে ঘরে শূন্য হ'ল আরামের শয্যাতল; 
উঠেছে আদেশ-__ 
বন্দরের কাল হল শেষ।' _ ইত্যাদি 
(কাঁবর গাঁত-আভমুখটী যে-মন যাত্রা, যার, তর, কাণ্ডারী, নেয়ে, পথ, পান্থ, সাথ 
প্রতীতির কজ্পনায় গণতালি” পূর্ণ ক'রে তুলেছে, সেই মনই বলাকার আত্মগত 
যারার কাঁবতাগদালতে সদৃশ কল্পনা আশ্রয় করেছে ।) তরাঁতে যাত্রাই হোক বা 
পদক্ষেপই হোক, মূলতঃ কোনো পার্থক্য নেই। 'গীতালির এই চলা-সম্পরকিতি 
উল্লেখযোগ্য কয়েকটি দন্টান্ত উদ্ধার করাঁছ। এইরূপ আলোচনা থেকে বোঝা যাবে 
যে বলাকার গাঁতবাদ নূতন হ'লেও আকাঁষ্মক নয় তা কাঁবর অরৃপানপ্রাণিত 
জশীবনবাদের সঙ্গে ঘাঁনম্ঠভাবে সংঘূক্ত ৪। 
পথ দিয়ে কে যায় গো চলে 
ডাক দিয়ে সে যায়। 
আমার ঘরে থাকাই দায়। (২১ সং) 


মাঁঝর লাগ আছি জাগি সকল রানি বেলা (২৪ সং 
নাই কি রে তাঁর, নাই কি রে তোর তরণ? 


৪ সং সু 


দৌখস নে কি কাণ্ডারী তোর হাসে যে হাল ধার। (৩০ সং) 


যে পথ গেছে পারের পানে 
সে পথে তোর যেতেই হবে। 

অভয় মনে কণ্ঠ ছাড়ি 

গান গেয়ে তুই 1দাঁব পাড়, 


হ২০ 


রবণন্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


খুশী হয়ে ঝড়ের হাওয়ায় 
ঢেউ যে তোরে খেতেই হবে? 


ঞ সং ০ 


ক্লান্তি আমার ক্ষমা করো প্রভু 
পথে যাঁদ 'পাঁছয়ে পাঁড় কভু 


কান্ডারী গো, এবার যাঁদ পৌঁছে থাঁক কূলে 
হাল ছেড়ে দাও এখন আমায় হাত ধরে লও তুলে। 


আমি পাঁথক, পথ আমারি সাঁথ। 
সং সং % 
বাহর হলেম কবে সে নাই মনে। 
যান্না আমার চলার পাকে 
এই পথোঁর বাঁকে বাঁকে 
নূতন হল প্রাতি ক্ষণে ক্ষণে। 
যত আশা পথের আশা 
পথে যেতেই ভালো বাসা, 
পথে চলার নিত্যরসে 
দনে দিনে জীবন ওঠে মাতি। 


পাল্থ তুম, পল্থজনের সখা হে 


পথে চলা সেই তো তোমায় পাওয়া 


পথের সাথ, নাম বারংবার, 
সং সঃ সং 
জীবন-রথের হে সারথি, 
আম নিত্য পথের পথন, 
পথে চলার লহো নমস্কার । 
উদয়াচলের সে তঈর্থপথে আম 
চলোছি একেলা সন্ধ্যার অনুগামী 
সং সং 
ম্লান দিবসের শেষের কুসুম তুলে 
এক্‌ল হইতে নবজীবনের কূলে 
চলোছ আমার যাত্রা কারতে সারা। 


(8৭ সং) 


(৫৯ সং) 


(৬৬ সং) 


(৮৩ সং) 


(৯৫ সং) 


(৯৮ সং) 


(৯০৭ সং) 


যাত্রার বাণ গীতাঞ্জাল প্রভাতি পূর্বেকার রচনাতে শ্রাতিগোচর হলেও তা এমন 
নর্বতোব্যাপাী, এমন প্রবল নয়, একথা পাঠক মান্রেই অনুভব করবেন। আর বহ 


প্রাতিভার পারণাম ২২১ 


পূর্বেকার কাব্যজীবনে কর্মমূখর অগ্রগতি বা আভসারের ধান যাঁদ বা কয়েকাট 
ক্ষেত্রে বিশেষভাবে অনুরণিত হয়েছে যেমন, এবার িরাও মোরে'), তার প্রকাতি 
বহুল পাঁরমাণে কাল্পাঁনক উচ্ছৰাসময়, বর্তমানের মত সদর ধ্যানদ্যাষ্টর মধো 
নিঃসংশয় প্রাতজ্ঠার দাবী সেগুলির আছে কিনা সন্দেহ। অরুপানুভূতি লাভের পর 
জীবন-সম্পর্কে একটা নিশ্চিত ধারণায় কাঁব এসেছেন বলেই এই যুগের কয়েকাঁট 
কাঁবতাও আদর্শবাদী মনের প্রকাশ হয়ে দাঁড়য়েছে। বিশুদ্ধ কাঁবতা থেকে কোনে 
কোনো ক্ষেত্রে [0705 এর মধ্যে প্রবেশ করতে কাব 'দ্বধা করেন নন তা আমরঃ 
পূর্বেই লক্ষ্য করোছ। 
গীতালির সমসাময়ক যে দট বলাকার কাঁবতায় তরীতে যান্লার পূর্ণসংকেত 
বর্তমান তা হ'ল “পাঁড়' এবং 'অজানা”। প্রথমঁটিতে কাঁবর অরূপই জঁবন-সংস্পর্শে 
এসে নাবকের রূপ পাঁরগ্রহ করেছে। তার আগমনকালের প্রাকীতিক পটভূমিও 
পাঠকের বহুপারচিত দূর্যোগময় পটভূমি-_ 
মত্ত সাগর পাঁড় দিল গহন রান্রকালে 
এ যে আমার নেয়ে। 
ঝড় বয়েছে, ঝড়ের হাওয়া লাঁগয়ে দিয়ে পালে 
আসছে তরণ বেয়ে। 


টি সং 


হেন কালে এ দ্দার্দনে ভাবল মনে কাঁ সে 
কূলছাড়া মোর নেয়ে। 
হীন আমাদের প্রর্বপারচিত গাতাঞ্জীলর আনরব্চনীয় অনুভূতিরূপে প্রত্যক্ষীভূত 
অরুপ, যাঁর আগমনের নিঃশব্দ পদসণ্গার কাব 'বস্ময়াবমূঢ় হৃদয়ে শুনোছিলেন-_ 
তোরা শুনিস নি কি শুনিস নি তার পায়ের ধান, 
এ যে আসে, আসে, আসে। 
ইনি খেয়ার 'আগমন' কবিতার রাজাও বটেন। সর্বত্র এর আগমনের প্রকার একই । 
গীতালির যুগ থেকে ইনি জীবনময় হয়ে প্রকাটত হয়েছেন মান্ন এবং কাঁবর 
জল্মান্তরের সঙ্গে যুস্ত হয়ে পড়েছেন। ইনি কাঁবর কাছে রতনের ভার নিয়ে উপাস্থত 
হবেন, কিন্তু কোনো পার্থব প্রকৃত রত্ধ নয়, দৃশ্য-গন্ধ-গানের অপরিস+ম 
সোন্দর্যরূপ রত্ব_ 
নহে নহে, নাইকো মানিক, নাই রতনের ভার, 
একট ফুলের গুচ্ছ আছে রজননীগন্ধার, 
সেইটি হাতে আঁধার রাতে সাগর হবে পার 
আনমনে গান গেয়ে। 
কন্তু বজনণগন্ধা হাতে ক'রে যাল্লার কারুণ্য ও সৌন্দর্য দ্যোতনা 'যাঁন করছেন 


২২২ রবাল্দ-প্রাতডার পা্িচয় 


তাঁর আকার-প্রকার ও পাঁরিপাশ্র্বিকে কী অপাঁরসীম বেদনা, শূন্যতা ও ভয়ংকরতার 
ত্র! 

রুক্ষ অলক উড়ে পড়ে, 'সন্ত-পলক আখ, 

ভাঙা ভিতের ফাঁক 'দয়ে তার বাতাস চলে হাঁক, 

দীপের আলো বাদল-বায়ে কাঁপছে থাঁক থাক 

ছায়াতে ঘর হেয়ে। 

বাস্তব জীবনের দুঃখময় চলার দিকের অপূর্ব সাংকেতিক চিন্তর কাব উপরের 
পঙন্তিগুলিতে ফুটিয়ে তুলেছেন। গনতাঞ্জল-ডাকঘর প্রভীতিতে যাঁদ অরুপ মুখ্য 
জীবন গৌণ, গীতাঁল ও বলাকায় জীবন মৃখ্য-অরুপ গৌণ। অরূপ এখানে 
জীবন-রুপ পাঁরশ্রহ করেছেন, আনির্বচনীয় হয়ে উঠেছেন দুঃখাত্মক জীবনে বাণীময়। 
এই সব কাঁবতার মধ্যে যাঁরা বহু পূর্বেকার 'জীবন-দেবতা' কঙ্*পনা করেন তাঁদের 
আভমত য্যান্তসহ নয়। 

“অজানা* কাঁবতাটিতে কাঁব বৈরাগন মন নিয়ে বাউলের ভাঙ্গতে স্বীয় যাত্রার 
ভাব প্রক্টিত করেছেন। এখানে কাঁবর জল্মান্তর সম্পর্কে অনুসন্ধানী মনোভাবও 
[িরোহিত। তানি যে যাত্রী এবং 'অজানা'র পথের যান্নী এই তাঁর আনন্তু। এ হ'ল 
বলাকার বাঁশস্ট 'পথের আনন্দবেগ', কিন্তু অজানাকে লক্ষ্য ক'রে। পথ অজান। 
হ'লেও আনন্দ-উপলব্ধি তো সত্য । "অজানা মোর হালের মাঝ, অজানাই তো মৃন্তি। 
সুতরাং অজানা আর কেউ নন, কাবর বিশিষ্ট অরুপরসানভূঁতির 'নামত্তভূত সত্য; 
গতাঞ্জীলর--ঘাটে সেই অজানা বাজায় বীণা তরণণীতে” অথবা গতালিপ্ন অচেনা 

অচেনাকে ভয় কি আমার ওরে । 

অচেনাকেই চিনে চিনে উঠবে জীবন ভ'রে । 
কাঁবর অরুপ নিসর্গউপলাব্ধর আনন্দ থেকে পথের আনন্দে রূপান্তারত হয়ে 
পড়েছেন। পরবতাঁকালে লেখা “সুন্দর এর 'কবে তুমি আসবে বলে রইবো না বসে' 
প্রভীতি বখ্যাত গানাটতেও অরুপানূুভূঁতর সূত্রেই পথের আনন্দ কাঁবর আভপ্রেত 
হয়েছে 

তোর পথ জানা নাই, নাইবা জানা নাই, 

তোর নাই মানা নাই, মনের মানা নাই; 
পরবতরঁকালে যান্লাপথের মধ্যে এই আনন্দ-উপলব্ধির কথা বিদায়ী কাঁবর মনে 
_ঘারংবার উদয় হয়েছে, যার সূত্র বলাকায়। ফলে 'মেঘদৃত'এর পূর্বমেঘের যান্রাট 
িরহীর পথের আনন্দ বলে কাব আভহিত করেছেন-_ 

সেই বিরহে ব্যথার উপর মস্ত হয়েছে জয় 

(বচ্ছেদ'- পুনশ্চ) 
নাবড় ব্যথার সাথে পদে পদে পরমসন্দর 
পথে পথে মেলে নিরন্তর |. (ক্ষ সানাই) 


প্রাতিভার পারশাম ২ই৩ 


বলাকা'র এই অংশেব স্যাবখ্যাত 'শাজাহান' কাঁবতাঁটিও এই যাল্রার কজ্পনাতেই 
বচিত1ব্হত্তব জীবনেব প্রাত আগ্রহে কাব এখানে ইহজীবনেব প্রাত (যেহেতু 
স্বার্থময ভোগপূর্ণ জীবন পদে পদে বদ্ধ হযে পড়ে) অনুবাগও ত্যাগ কবেছেন। 
ধান্লাব প্রাত প্রচণ্ড অনুবাগ যেখানে, সেখানে অভ্যাসেব সীমা-টানা' পঙ্গু মর্ত- 
জীবনেব প্রাত বৈবাগ্যই স্বাভাঁবক। যাই-হোক, মর্ত'জীবনেব প্রাত আত্ান্তিক 
বিবাগ যাঁদ কোনো কালে কাঁব-আভপ্রাযেব সথ্গে যুস্ত হযে থাকে তাহ'লে তা 
ক্ষীণকেব জন্যে এই যুগেই হযেছে। কিন্তু এবও প্রযোজন আছে । জীবনের দুঃখ ও 
মৃত্যুকে গ্রহণ ক'বে গাঁতত সমগ্র দৃম্টভাঞঙ্গব মূলে জাগবিত যে মর্তঅনুবাগ তা-ই 
কবির কাম্য। সতবাং বর্তমানেব ক্ষাঁণক মর্তবৈবাগ্যেব দ্বারা কাব স্থিব দৃঢ় 
জশবন অনুবাগকে লাভ কবলেন, যা প্রথম কাব্জীবনেব কলপনামূলক মর্ত প্রীতি 
থেকে 'বাভন্ন। স্থূল প্রযোজনেব জাবনেব প্রীত কাঁবব অনাসান্ত চিবন্তন। আবাব 
অবৃপ-উপলাব্ধিব সঙ্গে সঙ্গে কাব 'বষষসুখেব বিশেষভাবে িবোধী হ'যে উঠেছেন। 
হীন্দ্রযান্ভূতিকে আশ্রয মান্র কবে ইীন্দ্রিগত 'বাচন্র তবল সুখানুভূতিতে লিপ্ত না 
হযে ইন্দ্রিযাতীত এঁক্যমূলক বসাস্বাদই কাঁবব আঁভপ্রেত, এবং এবই মাধ্যমে কাবিব 
অবৃপ-াক্ষাংকাব। এই অবৃপ উপলাব্ধব পবে মৃত্যু ও জল্মান্তবেব মধ্য দিযে 
কাঁব স্বীষ গঈ্দক্ষেপেব শব্দ যেমান শুনতে পেলেন অমাঁন ভোগবাসনাময বদ্ধ জীবনের 
গৃল্যও তাঁব কাছে ক্ষণ হযে এল। যান্রাব অনুভূতি যেখানে তীর নয এমন 
কবিতাগ্লিতে (বলাকা-কাব্যেব মধ্যেই) অবশ্য পার্থব অনুবাগেব ছাব ফুটে উঠেছে।” 
কষেকটি কাঁবতাষ কাব সেজন্য এই দ্ৈবতের সামঞ্জস্সাধনও কবতে চেষেছেন। 
খলা বাহুল্য, সে সব ক্ষেত্রে কাব পাঁবণাম সত্তা অবূপেব প্রাতিই অত্গ্াীল 'নির্দশ 
কবেছেন। উপাঁবালাঁখত কাবণে “শাজাহানে ব- 


যে প্রেম সম্মুখপানে 
চলিতে চালাতে নাহ জানে, 
যে-প্রেম পথেব মধ্যে পেতেছিল নিজ সিংহাসন 
তাব বিলাসেব সম্ভাষণ 
পথেব ধূলাব মতো জড়াযে ধবেছে তব পাষে 


ইত্যাদি অংশে ভোগসুখযযুন্ত, দানেব ও গ্রহণের অযোগ্য প্রেম স্বাভাবক ভাবেই 
তিরস্কৃত হযেছে। 'উপহাব' কবিতাতেও কবি এরকম দানকে নিন্দা করেছেন যা 
মৃন্তর স্বাদ দেয় না, জল্মান্তবের মধ্য দিষে যা অগ্রসর হতে পাবে না, যা পাথককে 
বদ্ধ করে মান্ত। পার্থিব চাওযা-পাওযার বাইরের স্বতঃ-আগত, চলার প্রেবণাযুন্ত যে 
দান তাকেই কবি এ কাঁধিতায় সত্য বলে গ্রহণ করেছেন। এ দার্নি ক্ষণিকেৰ এর 
প্রেরণা পথিক-চিন্তকে ক্ষাণকের জন্যে তার অজ্ঞাতে অনন্তের আভিমুখী করে, এ 
হ'ল বিশ্দ্ধ নির্বিষযয় আনন্দ-স্বরূপ। 


২২৪ রবীল্দ্-প্রাতভার পরিচয় 


আমার যা শ্রেম্ঠ ধন সে তো শুধু চমকে ঝলকে 
দেখা দেয় মিলায় পলকে। 
বলে না আপন নাম, পথেরে শিহারি দিয়া সুরে 
চ'লে যায় চাকত নূপুরে । 
সেথা পথ নাহি জান, 
সেথা নাহি যায় হাত, নাহি যায় বাণী ॥ 
্পম্টতই কাব এখানে পার্থব বাসনাময় সুখকে আতক্রম ক'রে আনন্দের বিশহদ্ধতাকে 
একান্ত কাম্য ও জাবনের গাঁতর সঙ্গে যুস্ত বলে মনে করেছেন। 

' 'শাজাহানে' জীবনের গাঁতির সঙ্গে যুন্ত এীহক-বাসনা-পারত্যাগ করার চন্তরই 
ফুটে উঠেছে। একট তাত্বক ভাষা প্রয়োগ করলে বলা যায়, শাজাহানের যে বদ্ধ 
ব্ন্ত রূপ তা এ জীবনে প্রেম-সম্ভোগে রত ছিল। কিন্তু যেহেতু আসল শাজাহান 
অব্য্ত-স্বভাব, সেইহেতু নামরূপের বন্ধন ত্যাগ ক'রে সেই অব্যন্তেই সে বিলীন হয়ে 
গেছে। বলা বাহুল্য, জীবনান্তর বা অবস্থান্তরবাদের অর্থাৎ যান্লার অনুভূতির প্রাত 
কাঁবর তীব্র আসীন্তই কাবকে অনাসান্তর ধারণায় প্রবার্তত করেছে। আর এই 
উপলাব্ধির তীব্রতাকে প্রকট ক'রে তোলবার জন্যেই এ কাঁবতাটির ভূমিকাংশে 
শাজাহানের জীবনানুরাগের চিত্রটিকে অত দশর্ঘ ও সুন্দর কররে স্্রিষ্াণ করতে 
হয়েছে। 'শাজ্রাহান' কাঁবতা সম্পর্কে পূর্বে আলোচনাপ্রসঙ্গে একস্থানে যা স্ীলোছ 
তার অংশবিশেষ উদ্ধার করছি। 

“......মান্ষ চলেছে আলোকতার্ঘে। রূপ-রূপান্তর জল্ম-জন্মান্তরের মধ্য 1দয়ে 
তার এই যান্তা। কোথায এবং কিসে তার পূর্ণতা তা সে জানেনা, তবুও একাঁটি 
উাদ্দস্ট পূর্ণতার প্রত্যাশা নিয়ে সে যেন পথ-পারক্রমা ক'রে চলেছে। মৃত্যু নব- 
জশবনের প্রবেশপথে তোরণদ্বার মান্র। এক জনবনের আনন্দ-সম্ভারের মূল্য তার 
কাছে ততটুকুই যতটুকু অংশে তা তাকে এ অজ্ঞাত পূর্ণতার পথে প্রেরণা দেয়। 
যাঁদ না দেয়, তার আত্যন্তিক মূল্য তার কাছে কিছুই নেই। শাজাহানের যে 
প্রগল্ভ প্রণয় তা কি তাঁর চলার পথে কোনো প্রেরণা দিয়েছিল? তাঁর সঞ্গীহীন 
ব্যান্তত্বকে উদ্বুদ্ধ করতে কোন সহায়তা করেছিল 2 এক্ষেত্রে কব বলছেন- না, এঁ 
প্রেম তাঁকে এ জীবনে বিহবলতাময় রসের এশবর্ধ দিয়েছিল তাতে সন্দেহ নেই, 
কিন্তু তা হ'ল একটা সাঁমিত গণ্ডীতে আপোক্ষক আনন্দ দেওয়া মান্ন। বক্তুতঃ 
পার্থব অন্য সমস্ত প্রবৃত্তির মত প্রেমও একটা লৌকিক. স/স্কার, এবং এই সংস্কারের 
অর্থই হ'ল ব্যান্তকে আকর্ষণে আবদ্ধ করা, মত্ত করা নয়। অথচ শাজাহানের 
এ সকলকে তুচ্ছ ক'রে চলে যাওয়া তো প্রত্যক্ষ । আনন্দাস্বাদময় মর্তজশবনের চেয়ে 
চলে যাওয়ার সত্যই তো আরো প্রধানভাবে আমাদের দাঁস্টতে পড়ে। শাজাহানের 
যাতার এই আনিবার্ধতার দিকটি প্রত্যক্ষ ক'রে কাঁব কল্পনা করলেন যে, লৌকিক 
জীবনের সর্বশ্রেম্ত উপচার যা তাও শাজাহানের গতিশীল জীবনের কাছে তুচ্ছ। 


প্রাতভার পারণাম ২২ 


“কাঁব বলছেন, একদা প্রণয়শর বিলাসসমূহ তাঁকে মর্তের সৌন্দর্যে 'নাঁবড়ভাবে 
আবদ্ধ করোছল, শাজাহান নিজে জানতেও পারেনাঁন যে তাঁর জীবনের চরম অর্থ 
এখানে এরকম আনন্দবোধের মধ্যে নয়, কারণ, জল্ম-জন্মান্তরে এ রকম বহৃতর 
আনন্দ সৌন্দর্যময় পথ তান আতক্রম করেছেন এবং আরো পথ তাঁকে আঁতন্রম করতে 
হবে, িকন্তু যা আনবার্য তা ঘটবেই। শাজাহানকে তাঁর গুস্ত অন্তর-দেবতার 
আভপ্রায় অনুসরণ ক'রে সবাঁকছু ত্যাগ ক'রে ধাবিত হতেই হবে, সূম্টির নয়মই 
এই। লৌকিক আঁভজ্ঞতার দক থেকে যে-চ'লে-যাওয়াকে ্র্যাজোঁড বলে মনে করি 
কাব বাস্মতাবে ওর দিকে তাঁকয়ে কল্পনায় গভরতর নূতন অর্থ আবক্কার 
করলেন। 


“এই' নূতন উপলাব্ধর জন্য কাঁবকেও কম মূল্য দিতে হয় 1ান। তাঁর বহর 
কালাগত কাব্যসংস্কার যে-মর্তপ্রীতকে আশ্রয় ক'রে গড়ে উঠোছল বলাকার নূতন 
কজ্পনায় বাহ্যতঃ তার চরমমূল্য আর দিতে পারলেন না। '"কন্তু এতে 'ক কাব 
তাঁর নিজের স্বভাবের কাছে অপরাধী হয়েছেন? এইভাবে বিপরীত দিকে অঙ্গাল 
নিদেশি করাতে কাঁবধর্মে রবীন্দ্রনাথ কি স্বাবরোধী হয়ে পড়েছেন? আমাদের 
উত্তর নোতর 'দিকে। 


“কারণক্ষবীবীন্দ্রনাথ ঠিক তত্ব প্রচার করতে চানাঁন এবং কাব্যের ভিন্নতা কাঁবর 
দাঁষ্টকোণের পার্থক্যমান্। (অব্যবাহত পূর্বে লেখা “ছাব" কাবতায় রবীন্দ্রনাথ যে 
পার্থিব-আনন্দ-রসাস্বাদকে বর্জন করেন নি তার প্রমাণ রয়েছে ।) বস্তুতঃ বলাকায় 
রবীন্দ্রনাথ নূতনতর আনন্দে আমাদের বিম্‌ঢ় করেছেন, যেমন করোছিলেন তাঁর 
কাব্যজনবনের প্রথমের দিকে, আশ্চর্য মর্তপ্রশীতিরসে। 


“প্রসঙ্গক্রমে একথা বলতে হয় যে শাজাহান কাঁবতায় প্রথমার্ধে কবি মর্তপ্রণয়ের 
অপূর্ব একটি চিন্র যেমন একেছেন তেমনি অপূর্বভাবে এ 'িত্রকে আঁতক্রম করতেও 
তাঁর লেখনন 'দ্বিধাগ্রস্ত হয়নি। প্রথমাংশের জীবনসৌন্দর্যের বর্ণনাঁট দ্বিতীয়াংশের 
জীবন-বৈরাগ্যের পাঁরপূরক মান্ত। কাব যেন বলতে চেয়েছেন, জীবনের এই 
পরমাশ্চ্যময়তা, এই অপূর্ব আনন্দ-উৎসব তো দেখলে, এখন এর চেয়েও বিস্ময়কর 
পস্তু দেখ। জাবনাতঁত রহস্যের দ্ষ্টা রবীন্দ্রনাথ জীবনের মূল্য দেখেছেন কিন্তু 
জীবনাতাঁতের মুল্যের দিকেও ইঙ্গিত করতে ভোলেন 'নি। কারও কারও মতে 
গঁতিকাব্যের মধ্যে ভাবগত যে অথণ্ডতা থাকে তা এখানে ব্যাহত সূত্রাং্‌ কাবযরস 
বপ্রযর্ত হয়েছে। আমরা একথা মাননীয় কলে মনে কার না,. এজন্য যে এখানে কবি- 
আভিপ্রায় শুধু অখণ্ড নয় স্পম্টও , কাব্যররশীতিতে কাঁব একটু বিচিন্রপল্থা ও অবলম্বন 
করেছেন ব ভাবগত অথপ্ডতার 1ঁবনাশ কল্পনা করা যায় না? রুবুন্দ্রনাথ কাতিম 


পা রস আস 


নন, আর শাজাহান কাবতাও রসের ব্যাঘাত যে ঘটায়নি রাঁসকের অন্তঃকরণই তার 








৯৫ 


২২৬ রবণন্তর-প্রাতিভার পাঁরচয় 


প্রমাণ। বলা বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথ যৌন্তক প্রবন্ধ লিখছেন না, তাহ'লে বরং তাঁর 
তত্বের বৈধতা সম্বন্ধে প্রশ্ন আসত। প্রথমাংশে যেমন 'দ্বিতীয়াংশেও তেমাঁন কাঁবর 
বিস্ময়ই এই কাব্যের মূলে ।” 
. গ্ীতালিতে যাব্লার কল্পনায় যার ভূমিকা, বলাকায় সেই বস্তুবৈরাগ্য বা বস্তুগত- 
জশবন-বৈরাগ্যই কাঁবর স্বকীয় জীবন থেকে 'বি*বগত গাঁতিবাদে প্রাতফাঁলত হয়েছে। 
পূর্বের অধ্যায়ে গীতাঁলর আলোচনায় আমরা বলোছ যে 'যান্র' বা চলা'ই গাঁততে 
রুপান্তারত হয়েছে। কাঁবর পক্ষে যান্রা, বিশ্বের পক্ষে গাঁত। বিশ্বের কোনো 
কিছুই স্থির নেই, বস্তুও নয়, মানুষের আশা আকাত্ক্ষা তো নয়ই; বস্তু মানুষের 
ভাবকে প্রেরণা দিচ্ছে, আবার ভাব রূপের মধ্যে ধরা দেওয়ার জন্যে ব্যাকুলভাবে 
প্রতীক্ষা করছে__কাবির এই মনোভাবাঁট বলাকা থেকে অবশ্য প্রাচীনতর, কিন্তু তাকেই 
'রুপ* (১৬ সং) কবিতার মধ্যে বলিষ্ঠ ভাঙ্গতে প্রকাশ করলেন-__ 
মানুষের লক্ষ লক্ষ অলক্ষ্য ভাবনা, 
অসংখ্য কামনা, 
রূপে মত্ত বস্তুর আহ্বানে উঠে মাত 

তাদের খেলায় হতে সাথণশ। 

স্বস্ন যত অবান্ত আকুল 

খখজে মরে কল। 
দেখতে হবে, এখানে কাঁব বিশ্বের বস্তুনিচয়ের গাঁতি-বিরুদ্ধতার কথা বলেন নি। 
জড়বস্তু যে বাধা, তা যে পাঁঙকল, অশুচি, অবরুদ্ধতার কলুষে দৃঁষত এই 
ভাবাঁট কাঁবর 'বশবগাঁততত্তেব সঙ্গে আঁবাচ্ছিন্নভাবে জাঁড়ত এবং "চণ্চলা” কাঁবতায় 
তা প্রকাশ পেয়েছে ।) (রেবান্দরনাথ মর্তঅনুরাগী হ'লেও যেমন স্থল বাসনার 
পোষকতা করতে পারেন নি, তেমনি জড়বস্তুর মাহমা কীর্তনেও চিরকালই বিমুখ । 
বিষয়বাসনা ও বস্তুর মধ্যে সংযোগ-সম্বন্ধ রিদ্যমান। বস্তু স্থূল বাসনার প্রয়োজনীয় 
উপকরণ এবং বিশুদ্ধ আনন্দ-উপলাব্ধর পথে বাধা। যে গাঁতর অনৃভূঁতি_'অকারণ 
অবারণ চলা' কাবর পূর্কাব্যজীবনের সুদূরের আকর্ষণের মতই বিশ্দ্ধ আনন্দ- 
স্বরূপ তা 'বিষয়বাসনার পোষক নয়, সুতরাং জড়ত্বেও আবদ্ধ নয়। এই গাঁতর 
আনন্দে পাথেয় সণ্চয় করা দূরে থাকুক, অবাধে পাথেয় ক্ষয় করেই চলতে হয়। 
[বশ্বগত এই গাঁতর আনন্দময়তার দিকটি চণ্চলা' কবিতায় একাঁট পাঁরপূর্ণ রূপ 
পারগ্রহ করেছে। এই বিশিষ্ট বি*বগতিরহস্যের কবিতাটি ফাল্গুনীর গানগুিলর 
ব্চনার ঠিক আগে এবং গীঁতালির অবাবাহত পরে লেখা। কাঁবতাঁটিতে কেবল কাল- 
রূপ একি আঁতিচণ্ল সন্তার প্রকার এবং কার্যই বার্ণত হয়ান, কাবির আত্ম-কথাতেই 
কবিতাটির সমাপ্তি ঘটেছে। বস্তুজগতের ধ্বংস ও সম্টির লীলা থেকে ধাতুপর্যায়ের 
আবর্তন ও জল্ম-মৃত্যুর রূপান্তরের মধ্য দিয়ে এই শান্তর প্রবাহ আবিরাম 
চলছে। 


প্রাতভার পারণাম ২২৭ 


হে ভৈরবী, ওগো বৈরাগিণী, 
চলেছ যে নিরদ্দেশ সেই চলা তোমার রাগণাী, 
শব্দহীন সুর। 
'চলাই হচ্ছে এর একমাত্র সত্যস্বরূপ, এ অনাসন্ত, শোকভয়াদি পার্থব 'বকারের 
অতীত, সুতরাং 'স্থাতশশীল বাসনাঁদর বিরোধী 
শুধু ধাও, শুধু ধাও, শুধু বেগে ধাও 
উদ্দাম উধাও); . 
ফিরে নাহি চাও, 
যা কিছ; তোমার সব দুই হাতে ফেলে ফেলে য।ও। 
কুড়ায়ে লওনা কছ-, করো না সণয়; 
নাই শোক, নাই ভয়, 
পথের আনন্দবেগে অবাধে পাথেয় কর ক্ষয়। 
এই শান্তর বিরাম বা 1স্থতিময় পূর্ণতা কল্পনার অতাঁতি। কাল অনাঁদ এবং অনন্ত, 
সৃন্টিও সেই জন্যে অহরহ ধ্বংসের মধ্য দিযে অনাঁদ ও অনন্ত। সূতরাং কাল 
গাঁতহধীন হয়ে পড়েছে এবং 'ব*ব পরিবর্তনহশীন হয়ে পড়েছে এমন চিন্তা স্বগ্নেরও 
অগোচর-_ 
যে-মুহূর্তে পূর্ণ তুমি সে-মুহর্তে কিছ; তব নাই। 
সৃচ্টির প্রাণ-প্রবাহ যাঁদ এই পরিবর্তন সত্তার স্বরূপ হয় তাহ'লে জড় বস্তু? কারি 
বলছেন প্রাণ-প্রবাহের বিরাম নেই, তার গাঁতর পথে ক্ষণক বাধাই জড় বক্তুর রূপ 
গ্রহণ করে, কিন্তু এই বাধা যাঁদ অকল্পনীয় বিরাততে পরিণত হয় তাহ'লে লৃষ্টি 
নিশ্চল হ'য়ে পুঞ্জীভৃত বস্তুর ভারে পড়ত হয়ে যাবে। নিশ্চল বস্তু যেমন 
অপবিত্র, তেমাঁন ভয়ংকর । রুদ্ধগাঁত বদ্ধ জীবন অসহনীয় । 
যাঁদ তুম মুহূর্তের তরে 
ক্লান্তিভরে 
দাঁড়াও থমাকি, 
তখাঁন চমাক 
উচ্ছিুয়। উঠিবে বিশ্ব পদঞ্জ পুঞ্জ ধস্তুর পর্বতে; 
পঙ্গু মৃূক কবন্ধ বাঁধির আঁধা 
স্থুলতনদ ভয়ংকর বাধা 
সবারে ঠেকায়ে 'দয়ে দাঁড়াইবে পথে 
সৃতরাং মৃত্যুও ধরণনয়, বিশ্বের ধ্বংসের রূপও অভ্যর্থত হওয়ার যোগ্য, কারণ, 
মৃত্যুর জ্বারা রৃপান্তারত জীবনই যথার্থ জীবন। 'মত্যু আপন "থ্মত্রে ভার বহিছে 
যেই প্রাণ সেই তো তোমার প্রাণ” । এইজন্য কাব মৃত্যুর প্রয়োজনশয়তা এবং পাঁবঘতার 
দিকটি পাঁরবর্তনরুপা স:ম্টির শান্তর মধ্যে ল্য করলেন 


২২৮ রবাল্দু-প্রাতিভার পারিচয় 


ওগো নটণ, চণ্চল অপ্সরণ, 
তুাঁলতেছে শুচি কার 
মৃত্যুস্নানে বিশ্বের জীবন। 
অতঃপর কাব আত্মজীবনে গাঁতির শিহরণ অনুভব করলেন এবং পাঁরশেষে স্বীয 
গতাগাত-রহস্য সম্পর্কে যে-উপলাব্ধর পাঁরচয় দিলেন তা বহুপুরাতন ব্যঞ্জনা নিষে 
পাঠকের গোচর হ'ল- 
মনে আজ পড়ে সেই কথা- 
যুগে যুগে এসোছি চলিয়া 
স্থালয়া স্খলিয়া 
চুপে চুপে 
বূপ হতে রূপে 
বহু জন্মের মধ্য দিয়ে আগত একট নিরবাচ্ছন্ন প্রাণ-প্রবাহের বোধ যেন অধুনা 
নিজের ও 'বিশ্বের যাত্রা-অনুভূতির স্পর্শে একটি উপলব্ধ সত্যে প্রাতষ্ঠিত হয়েছে। 
এখানে দ্রষ্টব্য এই ষে বিশ্বের অন্তানীহত পরিবর্তম-প্রবাহ সম্পর্কে রাঁচত হ'লেও 
কাবতাটি স্বগতভাষণ থেকে বণ্িত নয় এবং সেইখানে গীতালির যাত্রা ও পূর্বেকাব 
অরুপ-উপলব্ধির সঙ্গে এর যোগ রয়েছে। 
নিঃসংশয় গাঁততত্বের আর একটি বহু পাঁরচিত কাবতা এবং সম্ভবত এই 
শ্রেণীর শ্রেষ্ঠ কাঁবতা হ'ল 'বলাকা' (“সন্ধ্যারাগে ঝালামাল')। "গলা" থেকে এক- 
বৎসর পরে রাঁচিত হ'লেও ভাবে ও কল্পনায় “চণুলা'র সঙ্গে এর সাদৃশ্য লক্ষণীয়, অথচ 
কাব্যরসে কাঁবতাঁট উৎকৃম্টতর। বলাকার বিমানগাঁত এবং তাব পাখার শব্দ কাঁবর 
অদ্ভূত কল্পনার জাগরণের সহাযক হযেছে। উপয্নত্ত প্রাকৃতিক পারবেশের মধ্যে 
স্থাপিত হয়ে কাবর গাঁত-অনুভূতি এখানে একটি বিস্ময়কর সমগ্রতা লাভ করেছে 
এবং এ অনুভূতি যে কাঁবর একান্ত স্বকীয়, এ যে গাঁতির সত্গে একাত্ম কাঁবমানসের 
শ্রেম্ঠতম মুহূর্তের বহিঃপ্রকাশ এসম্পর্কে পাঠকের কোন সংশয় থাকে না। এই 
জন্যেই এই কবিতার বাহঃরূপেও অকৃত্রিম চমৎকারত্ব ফুটে উঠেছে। যাদৃশী 
ভাবনা তাদৃশী ভাষা । এই পর্যায়ের কাব্যে কাঁবর উপলাব্ধর সঙ্গে সঙ্গে প্রকাশও 
যে পারণত কাঁব-প্রাতভার পাঁরচায়ক হয়েছে তা কষেকাঁট কাঁবতার মধ্যে এইট 
বিশেষ ভাবে প্রমাণ করে। এখানে-_ 
ঝঞ্চামদরসে মত্ত তোমাদের পাখা 
রাশি রাঁশ আনন্দের অট্টহাসে 
বিস্ময়ের জাগরণ তরাঁঙ্গয়া চলিল আকাশে। 
প্রভীত পঙ্যন্তির প্রাকীতিক ধ্বানময়তার সঞ্গে__ 


প্রাতভারু পারণাম ২২৯ 


এই 'গাররাজি, 
এই বন, চলিয়াছে উল্মুস্ত ডানায় 
দবীপ হতে দ্বীপান্তরে, অজানা হইতে অজানায়। 
নক্ষত্রের পাখার স্পন্দনে 
চমাঁকছে অন্ধকার আলোর র্ুন্দনে ॥ 
প্রভীতি পঙীীন্তর বিশ্বের গাঁতি-চাণ্ল্যের সুর এত অনায়াসে মিলিত হয়ে পড়েছে 
যে কী উপায়ে কাঁৰ একাঁট থেকে অপরটিতে উত্তরণ হচ্ছেন তা বোঝার অবকাশ 
থাকে না। ছন্দে ভাঙ্গতে অলংকারে এবং আদ্যন্ত বিচ্ছবারত তীব্র আবেগে কাঁবতাঁট 
কবির আত্মলীনতার শ্রেষ্ঠ পাঁরচায়ক হয়েছে এবং শুধু গীতধর্মের দিক 
থেকে 9116119)র 00৫65 10০ 015 ৬/০5১০ ৬/170 এর কথা স্মরণ 
কারয়ে 'দিয়েছে। কবিতাটর শেষে 'হেথা নয়, অন্য কোথা, অন্য কোনখানে' 
এই চিরস্মরণীয় পীন্তাটর 1,/10 (এর নধ্যে কাবর যে আত্মপাঁরচয় 
ব্ন্ত হয়েছে তা যেমন সমসামায়ক কাবিতা ও গানের সঙ্গে 'বলাকা'র সামঞ্জস্য স্থাপন 
করেছে, তেমাঁন প্রবলতার সঙ্গে মানব-সাধারণের সুদের প্রাতি চিরন্তন আকাৎক্ষাকেই 
রূপদান করেছে । কাঁবতাটির শেষাংশের আত্মীববূতি থেকে অনমান করা যায় যে কাবি 
শুধু নৈব্যান্তক ভাবে গাঁতস্পান্দিত ব*্বকে দর্শন করেছেন না, সেই সঙ্গে তানি 
'আত্মদর্শনেচ্ছুও বটেন_যে-কবিপ্রবৃত্ত গঁতাঁলর সবস্ব এবং ফাজ্গুনদ পূরবী 
প্রভৃতির একমান্র প্রেরণার মাশ্রয়। সুতরাং 'বলাকা'-র দর্শনে বেগস* এর প্রভাব 
দেখলেই চলবে না, কাব যে স্বকীয় উপলাব্ধতে পাঁরচালিত তাও বুঝতে হবে। 
“যান্রা নামে (৯৮ সং) আর একটি গাত-অনুভূ'তির কাবতায় কাঁবর আত্মাবচারণা 

ফুটে উঠেছে । এখানেও সংকীর্ণচেতা মানুষের বশেষতঃ আমাদের প্রাত্যাহক 
সণয়ের গ্লানি, প্রয়োজন-বাসনার মোহ এবং আরাম-প্রয়াসী স্থাঁতিশীল জীবন 
নিন্দিত ও তাগমূলক গাতিশশল জীবন প্রশংাঁসত হয়েছে । একদিকে বার্ধক্য এবং 
অপরদিকে যৌবনের পরস্পরাবরদ্ধ ধর্মের বর্ণনায় 'বাঁশস্ট এই কাঁবতাঁট ফাক্গুনীর 
পূর্বাভাস সূচনা করে। গীতালি এবং বলাকার সঙ্গে সূরের দিক থেকে ফাল্গুনী 
নাটক অন্তরঙ্গ । মৃত্যু অসত্য, গাতিময় জীবন ও যৌবনই সত্য, এই তত্বঁটি 
ফাজ্গুনীতে নাট্য ও সংগতাকারে বিন্যস্ত হয়েছে । এখানেও আত সংক্ষেপে সেই 
কথাই বলা হয়েছে__ 

ওগো আমি যাত্রী তাই-- 

ও সং 

আম তো মৃত্যুর গুপ্ত প্রেমে 

রবনা ঘরের কোণে থেমে । 
আমি চিরযোৌবনেরে পরাইব মালা, 
হাতে মোর তারি তো বরণভালা । 


২৩০ রবণ্ছু-প্রাতিভার পারিচয় 


একাঁদকে এ 'বপুলা গাঁতর অনুভূতি, এই সংঘাতমখর জীবনকে বরণ করার 
উৎসাহ ও মৃত্যুকে অস্বীকার এবং অন্যাদকে প্রকৃতি ও জীবনের প্রাতি কাঁবর 
একান্তিক অনুরাগ এই দুই আপাতবিরদ্ধ প্রবাত্তর মধ্যে কাব দার্শীনকের মতই 
সামঞ্জস্য দেখতে পেলেন। সে সামঞ্জস্য অবশ্যই অনন্তে, নানাত্বের মধ্যবতর্ঁ একক 
সততায়, যেখানে যাবতীয় সখদ2ঃখ, পাপপুণ্য, ভাব-অভাব ইত্যাদ লৌকিক মানসের 
্বন্ব থেকেও রোহিত হয়ে যায়। বলা বাহুল্য, অরুপ-সমাহিত কাঁবর নৃতন 
জশবনবোধের উদ্রেকেই এবংঁবধ সমাধান সম্ভব হয়েছে। যার ফলে পাঁরবর্তন এবং 
মৃত্যুর দ্বারা 'বাঁশল্ট যথার্থ জনবনের প্রতি কাব অনুরাগী হয়েছেন। কারণ, বহু 
পূর্বেকার রোম্যান্টিক ভাববিলাসে প্রমন্ত কাব 'স্থাতশীল নিসর্গ এবং নিসর্গ- 
অনুরাগকেই যে চরম মূল্য দিয়েছিলেন তা সোনার তরাঁ, "চন্রা প্রভাত কাব্যগুলির 
বহু কবিতাতেই সপ্রকাঁশত। কিন্তু পার্থিব দুঃখ এবং সুখ এই উভয় অনুভূতির 
মাধ্যমে অর্পানন্দে প্রাতিষ্ঠিত হয়ে কাব যখন দুঃখ এবং মৃত্যুকে এবং সেই সূত্রে 
পাঁরবর্তন-সত্যকে যথার্থ আনন্দের সঙ্গে গ্রহণ করার আঁধিকারী হলেন তখনই 
পূর্ব-কর্থত মর্ত-অনুরাগ এবং নব-উপলব্ধ পাঁরবর্তন অনুরাগকে 'মালয়ে দেখার 
সুযোগ পেলেন এবং তাঁর গাতিশশল কাঁব-মানসের এই অংশে সুদ প্রীতির 
ম£সংশয় উপলাব্ধতে এসে পৌছালেন। এইখানেই রবীন্দ্রনাথ 'বাঁশস্ট জশীবন- 
দার্শীনক মহাকাবি। মত্যুর মধ্য 'দষে প্রবাহত জীবনধারা এবং ধনংসের মধ্য দিয়ে 
আগত টিরন্তন সৃষ্টির রৃপই তাঁর কাছে সত্য। এই মিলন এবং সামঞ্জস্যের 
উপলব্ধিতেই রবীন্দ্র-প্রাতিভা সার্থক, একদেশদর্শী কজ্পনামূলক .শথিল-মূল 
মর্তঅনুরাগের বাণীতে নয়। অতঃপর সাধন-লব্ধ স্থির প্রজ্ঞান-সহকারে বলাকার 
কয়েকাঁট কাঁবতায় কাব এই অভেদবোধের "দকাঁট পাঁরস্ফুট করেছেন। 

'জীবন-মরণ” (১৯সং) এবং 'ঝড়ের খেয়া" তএসং) এই শ্রেণীর কাঁবতার মধ্যে 
প্রধান। বলা বাহ্‌লা, এগ্যালতে গাঁতি ও স্থাতির সামঞ্জস্যের যে সর প্রকাশ 
পেয়েছে তা বলাকার গাঁততত্তের বিরোধী অন:ভূঁতি নয়, পাঁরপূরক উপলব্ধি। 
লক্ষ্য করতে হবে বহপূর্ব কাব্যজীবনে ছেড়ে-যাওয়াকে কবি সত্য বলে অনুভব 
করতে পারেন নি। মৃত্যুর মধ্য দিয়েই জীবনের আনন্দ, এ উপলাব্ধও কাঁবর ছিল না, 
তাই 'জনবন-মরণ' কাঁবতায় দৃঢ়তার সঙ্গে কাব এখন বললেন-_ 


এমন একান্ত ক'রে চাওয়া 
এও সত্য যত 
এমন একান্ত ক'রে ছেড়ে যাওয়া 
সেও এই মতো । 
এ দুয়ের মাঝে তব কোনোখানে আছে কোনো মিল 
নাহলে নাঁখল 


প্রাতভার পাঁরণাম ২৩৯ 


এত বড়ো 'নদারুণ প্রবণনা 
হাসিমুখে এতকাল কিছুতে বাহতে পারত না। 
সেই মিল অবশ্যই জল্ম এবং মৃত্যুর অন্তর্বতঁ একক সত্তার বহার-লীলার 
ধারণায় । মানব-জীবন কেবল নিষ্ঠুর প্র্যাজোড এবং প্রবণ্না নয়, দুঃখ ও মত্যুকে 
বরণ ক'রে এবং তাকে আতিক্রম ক'রে এক পাঁরণামে মানৃষকে পেশছাতেই হবে-- 
ভারতীয় জীবন-দর্শনের এই মৌলিক সত্য কথাই কবির মুখ 'দিয়ে প্রকাঁশত 
হয়েছে। 

(স্থল বাসনাময় শ্থাতিশশীল পার্থিব জীবনের জড়ত্বকে আতিক্রম ক'রে জীবনের 
মধ্যবতঁ অথচ জাীবনাতত সেই লীলাময় একের অনুসন্ধানের প্রয়াস ও তজ্জানিত 
আবেগ “ঝড়ের খেয়া” কবিতাঁটিতে 'নিঃসংশয় একান্তিকতার সঙ্গে ও বিস্তৃতভাবে 
বিবৃত হয়েছে। এই কাঁবতাঁটর মধ্যে গভীর অন্তদর্ণাম্টসহকারে কাঁবির বাস্তবজশবন 
অধ্যয়ন এবং ততোধিক বাঁলম্ঠতার সঙ্গে এ জীবনকে তৃণ-জ্ঞান ক'রে ত্যাগময় এবং 
বক্মানল্দময় মুস্তজীবনকে গ্রহণ করার আভলাষ সূচিত হয়েছে ।।দীনতা, কাপ্রু্ষতা, 
সবার্থপরতা এবং সংশয় যা বস্তুপ্রিয় মানুষকে পঙ্গু কারে রাখতে চায় তার প্রাত 
উদ্ধত বিদ্রোহ এবং সর্বনাশের মুখে আত্মসমর্পণের দ্বিধাহীন সাহসের আঁভব্যান্ত 
সবচেয়ে এই কাঁবতাটিরই আকর্ষণের বস্তু । স্থূল জাবনের প্রাত নির্মম বৈরাগ্য 
বা.িষয়সুখ-বিমুখতা কাবর 'বশ্বোপলাব্ধর প্রথম স্তর থেকে সূচিত এবং 
গীতাঞ্জাল গীতিমাল্য প্রভৃতির মধ্যে পরিণামপ্রাপ্ত হ'লেও এ হেন তীর আবেগের 
সঙ্গে ইহীতপূর্কে উৎসারিত হয়নি। বস্তুতঃ ঝ'সনালিপ্ত বিষয়সুখ এবং ব্রহ্গানল্দ 
একই আধারে অবস্থান করতে পারে না,,তাই মনুক্তিপ্রয়াসী কাব 'শুধু দিনযাপ্নের 
শুধু প্রাণধারণের গ্লানি"্যুন্ত মৃত্যুভয়ে ভীত দীন-চিত্ত মান্ষকে আহবান কারে 
সংগ্রামের জন্য প্রস্তুত হতে বললেন__ 

দূর হ'তে কী শুনিস মৃত্যুর গর্জন, ওরে দীন, 
ওরে উদাসীন, 
এবং তাদের কাছে 'বিশ্বের মরণমুখাী সতাগ্রহের দিক চিন্তিত ক'রে ধরলেন-_ 
বাহরিয়া এল কারা ? মা কাঁদছে পিছে, 
প্রেয়সী দাঁড়ায়ে দ্বারে নয়ন মুদিছে | 
ঝড়ের গজনমাঝে 
বিচ্ছেদের হাহাকার বাজে; 
ঘরে ঘরে শন্য হল আরামের শয্যাতল ; 
উঠেছে আদেশ-_ 
বন্দরের কাল হল শেষ । 
(এই চিত্রটি তৎকালখন স্বদেশী সংগ্রামের উৎসাহ থেকে গৃহীত)। যাত্রার পারণামের 
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দিকঁট কাব-দার্শীনকের গোচর হ'লেও মানুষের পক্ষে এই যাল্রা প্রকৃতপক্ষে ফল- 
কামনাহখন, তা অক্লান্তভাবে কর্মের মধ্য 'দয়ে, এবং এর সংগ্রামের রূপই সবচেয়ে 
প্রকট__ 
কোথায় পেশীছিবে ঘাটে. কবে হবে পার, 
সময় তো নাই শুধাবার । 
এই শুধু জানিয়াছে সার 
তরঙ্গের সাথে লাঁড় 
বাহিয়া চাঁলতে হবে তরী । 
“এবার ফিরাও মোরে কবিতার মত এখানেও কবির বাস্তবজীবনবোধ প্রবল- 
ভাবে দেখা 'দিয়েছে। তৎকালীন বাস্তব জীবনে দৃজ্ট মানুষের অন্যায়, অত্যাচার, 
ভীরুতা ও নিপশীড়তের মর্মবেদনার একটি পাঁরপূর্ণ রূপ কাব নিম্নীলাখত 
পঙন্তগুলিতে 'দিয়েছেন_ 
ভশরুর ভশরুতাপহুঞ্জ, প্রবলের উদ্ধত অন্যায়, 
বাঁণতের নিত্য "চত্তক্ষোভ, 
জাতি-আভিমান, 
মানবের আঁধিজ্তান্রশ দেবতার বহু অসম্মান-_ 
রাষ্ট্রীয় ও সামাঁজক 'নর্যাতনের অমানবীয়তার দিকটি কাবর হৃদয়ে আঘাত করতেই 
তাঁর আমূল সংস্কারের প্রয়াসী বিপ্লব ব্যক্তিত্বের জাগরণ হ'ল এবং মৃহূর্তের মধ্য 
কবি জল্ম ও মৃত্যু, সৃন্টি ও প্রলয়ের পার্থক্য ভুলে গিয়ে যেন বৈদাল্তিক সত্যে 
আরুঢ় হয়ে মৃত্যুকেই আহবান করলেন__ 
ভাঙিয়া পড়ুক ঝড়, জাগুক তুফান, 
নিঃশেষ হইয়া যাক নাখলের যত ক্রজ্রবাণ । 
মানবপ্রোমক বৈদান্তিক বিপ্লবীর মৃত্যুবরণের দিকটি পরবতর্ঁ মুন্তধারা এবং 
কতক পাঁরমাণে রন্তকরবী নাটকের মধ্যে প্রতিফালত করা হয়েছে। 
বলাকায় যাঁদ জীবন-বৈরাগ্য থাকে, তা বিষয়সৃখময় সংকীর্ণ জীবনের প্রাতই 
প্রযোজা, কাব্যোপলাব্ধিময় বা সৌন্দর্য-সমাহিত বা অর্‌পান্/প্রাণত জীবনের প্রত 
নয় একথা পূর্বে বহুবার বলোছি, এবং জল্মান্তরেই হোক, ইহজীবনেই হোক, 
রসোপলব্ধিগত জাবল্মান্তই কাঁবর কাম্য এও প্রাতিপল করার চেম্টা করেছি। 
এ বিষয়ে উজ্জবলতম দজ্টান্ত ঠাকুরদা-শ্রেণীর চরিত্রে পূর্বেই দেখা গেছে; একট; 
[ভন্বভাবে পরবর্তঁ মুক্তধারা ও খধতুনাট্যগুলর মধোও দেখা যায়। আলেচ্য বিশিষ্ট 
কাঁবতাঁটর উপসংহারের দিকে কাব সমূহ দ্বন্দের সমাধান রূপে এবং সংগ্রামপরায়ণ 
পীড়িত মানবের আশ্রয়রূপে জাঁবনমধ্যবতাঁ একের 'দকেই অঙ্গালনিরদেশ 
করেছেন_ 
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তোর চেয়ে আমি সত্য, এ বিশ্বাসে প্রাণ দিব দেখ । 
শান্তি সত্য, শিব সত্য, সত্য সেই চিরন্তন এক । 
কাঁবতাটির শেষে ভারতীয় বিশ্বাসের বাণীতে অন:প্রাণত কাব, দুঃখদৈন্য 
নিপীড়নের মধ্য দিয়ে আত্মদানেই যে 'নাশচত অমৃতত্ব লাভ করা যায় এই মাভৈঃ 
বাণণ প্রকাশ করলেন এবং যেন পাশ্চাত্যের এবং পাশ্চাত্য-প্রভাঁবত 'বষয়সুখের 
অনুরাগী এহিকতাগ্রস্ত আধুনিক বাঙালির শোচনীয় নাস্তিকতার উপরে তার 
আঘাত 'দয়ে বিশ্বাস উৎপাদনের প্রয়াস করলেন _ 
মৃতু/র অন্তরে পাশ অমৃত না পাই যাঁদ খুজে, 
সত্য যাঁদ নাহ মেলে দুঃখ সাথে যুঝে, 
পাপ যাঁদ নাহি মরে যায় 
আপনার প্রকাশলজ্জায়, 
অহংকার ভেঙে নাহি পড়ে আপনার অসহ্য সঙ্জায়, 
তবে ঘরছাড়া সবে 
অন্তরের কী আশবাসরবে 
মারতে ছুটিছে শত শত 
অমৃতত্ব প্রাপ্তির জন্যে দুঃখ এবং মৃত্যুকেই কবি এখন একান্ত কাম্য ক'রে 
তুললেন 
নিদারুণ দুঃখরাতে 
মানুষ চার্ণল যবে নিজ মর্তসীমা 
তখন দিবে না দেখা দেবতার অমর মাঁহমা ? 
দেখা গেল, বলাকার গাঁতি-অনুভূতি এবং বৈরাগ্যধর্ম সগোত্র হ'লেও এই গাঁতি 
অনিশ্চিত শৃন্যে ধাবমান হওয়া নয়, এবং বৈবাগ্যও অভাবাত্ক নয়, সম্পূর্ণরূপেই 
ভাবাত্মক। ঠটীতাঞ্জাল এবং গীতিমাল্যের ভগবদনূরাগের পর গাঁতাঁলর দুঃখ, মৃতু) 
ও যান্রার অনুভূতির মধ্য দিয়ে বলাকায় পাঁরবর্তন-সত্যের সত্গে অরুপাদর্শের মূলে 
কাঁব জীবনকে ভাবে মাঁলয়ে নিলেন তাও দেখলাম ।) বলাকায় কেবল-গাঁততত্রের 
অনুভূতি যে কশট কবিতায় প্রকাঁশত তার সংখ্যা 'তিন চারাঁটর বেশি নয়। এগুলিকে 
ভাবাত্রক বা পারণামমুখাঁ গাঁতিতত্তের ভূমিকা হিসেবে গ্রহণ করা বা পাঁরণামবাদ 
সম্পর্কিত কাঁবতাগ্ীলকে এঁর্‌্প কাঁবতার পাঁরপূরক রূপে দেখাই উচিত। 
বলাকার অন্য কয়েকটি বিশিম্ট কবিতাও নবজীবনবাদের সঞ্গে অরূপের 
অনুভব 'নাশ্চতর্‌পে প্রকাশিত হয়েছে। এগাঁলর মধ্যে সর্বনেশে, শঙ্খ, বিচার, 
মস্তি, দেওয়া-নেওয়া, রাজা, দেনাপাওনা (পাখিরে দিয়েছে গান), তুমি আম, প্রেমের 
বিকাশ প্রভাতি উল্লেখযোগ্য । এগ্যালর মধ্যে “সর্বনেশে' কাবতাঁটতে পূর্বদন্ট 
'বাশিম্ট অরুপ-উপলাব্ধর মূলীভৃত দূর্যোগময় প্রাকৃতিক পাঁরবেশের চিত্র দেওয়া 
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হয়েছে। গতালির বহনশ্রুত যাত্রার আহবান এবং দঃখস্‌খের অতীত হওয়ার 
কথা এই কাবিতাঁটতে পূনরায় শ্রীতিগোচর হ'ল। এই কাঁবতাঁ প্রথম মহাযুদ্ধের 
অব্যবাহত পূর্বে লেখা বলে কাব ভবিষ্যদ্বন্তা রূপে আভাহত হয়েছিলেন এবং 
তাঁর বন্ধু পিয়র্সন সাহেবের প্রশংসাভাজন হয়োছিলেন। ধকন্তু আমাদের মনে' হয়, 
কোন কাঁবকে এহেন 018019 রূপে দেখার যে-চমৎকাঁরত্বই থাকুক, তা কাঁবর 
প্রতিভা সম্পর্কে যথার্থ ধারণার পোষক নয়। তা ছাড়া কাঁবদের সামাঁজক সস্তা 
অনস্বীকার্য হ'লেও তাঁরা কোনো ঘটনাবশেষের অগ্রবতর্শ বা অন্বতর্ঁ হবেন 
রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে এরূপ ধারণায় বাধা আছে। আঁপচ এ 1বাঁশম্ট কাঁবতাঁটর ভাব 
যাঁদ যদ্ধর্প ঘটনার সচক হয় তাহ'লে খেয়া-কাহ্বার_ 
বজ ডাকে শূন্যতলে 
[বদ্যতেরি ঝালক ঝলে 
'ছিন্নশয়ন টেনে এনে 
অথবা__ আনা তোর সাজা । 
এ তো মালা নয় গো. এ যে 
তোমার তরবার । 
জহালে ওঠে আগুন যেন 
বজ্রহেন ভারি। 
প্রভীতর মধো তা বহুপূবেই ধরা পড়েছে, এমন ক অচলায়তনের শঙ্খাঁলত 
মনৃষ্যত্বের মুন্তর জন্য যুদ্ধ ঘোষণার মধ্যেও এবং রাজা নাটকের রাজার আশ্চর্য 
ভয়ংকর রূপের মধ্যেও। বস্তুতঃ রবীন্দ্রনাথ স্ব্পমূল্যের 'নব?” নন। কাব হিসেবে 
পূর্ব পূর্ব কালের এবং তৎকালের মানুষের আশা-আকাক্ক্ষার ধারক ও বাহক। 
সেই সূত্রে ভাঁবষ্যং জীবনের স্পন্দন তাঁর কাব্যে অনুভূত হ'লেও তা সামাগ্রক 
ভাবেই হয়েছে । কোনো ঘটনাবিশেষের ইঙ্গত পূর্বাহেই যাঁদ কাঁবর কাব্যে পাওয়া 
যায় তাহ'লে কাব-প্রাতভায় আতিপ্রাকৃত ধর্মের আরোপ করতে হয়। বস্তৃতঃ গণতালি 
ও বলাকায় কবি প্রথম মহাযুদ্ধের দ্বারা অনত্প্রাণিত হ'লেও স্বকীয় ভাবেই 
হয়েছেন, যুদ্ধকে স্বীয় আদর্শ ভাবলোকেই স্থান 'দিয়েছেনা। 
যাই হোক, অরুপ-উপলব্ধির পর থেকে রবীন্দ্রকাব্যে যে দক-পারবর্তনের 
চিহ দেখা যায় তার জন্যে তাঁর অরুপানূভূঁতির বৌশস্ট্যের সঙ্গে তৎকালকে এক 
দায়ী করলে কোনো বিরোধ ঘটে না) কারণ, প্রজ্ঞানসম্পণা কাবি বরমানে যেমন 
একদিকে মত্যুর মধ্য দিয়ে উজ্জবল জীবনে বিশ্বাসী তেমান জীবনের যাবতীয় 
"্লানর নিঃশেষ সংস্কারের পক্ষপাতী । অর্‌পের রূদ্রভয়ংকরত্ব যেমন তার ব্যান্তগত 
উপলাতব্ধর বিষয় তৈমাঁন এঁহিকতাগ্রস্ত এদেশীয় সংকীর্ণ জীবনের অসারত্বও তাঁর 
প্রীতপাদ্য। এই জন্যে কাঁবর ঈশ্বর তৎকালের ভারতাঁয় সমাজের পুঞ্জীভূত গ্লানি 
ধনঃশেষে দূর করবার জন্যে বিপ্লব নিয়ে আসছেন এবং জগতের অনাতও 'ননপশীড়ত 


প্রতিভার পারণাম ২৩ 


মানুষের মান্তর বাহকর্পে আসছেন যুদ্ধের মধ্যে। কাঁব তাঁর কাব্যে যেমন স্বতন্্- 
ভাবে এই ঈশ্বরের অনুভূতি লাভ করেছেন, যুগের পাঁরিপাশর্বকের মধ্যেও তেমাঁন 
তার সমর্থন লাভ করেছেন। রবান্দ্র-প্রীতিভা যেমন যূগবতর্ঁ তেমাঁন বিশেষভাবে 
কালাতিক্র্পশ, প্রাচীন অতীত থেকে সুদূর ভাঁবষ্যং পর্বত ব্যা্ত। এইজন্যে বলাকার 
সর্বনেশে, শঙ্খ, প্রভাতি কবিতাগ্‌লিকে কাঁবর বিশিষ্ট প্রাতিভার বর্ণে অনুরাঁজজত 
অথচ যুগের প্রেরণার সঙ্গে সমধমর্শ বলেই আমরা অনুভব করোছি। 'এবার সকল 
অঙ্গ ছেয়ে পরাও রণসজ্জা' প্রভাতি ীস্ততে কেবল অনাগত তাংকালক যুদ্ধেরই 
নয়, সমস্ত যৃদ্ধেরই সচনা নীহত রয়েছে। আমরা প্রত্যক্ষ করেছি যে কেনল প্রথম 
মহাযুণ্ধে সর্বনাশের বন্যায় সমস্ত গ্লাঁন মুছে যায়াঁন, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ এসেছে 
এবং তারপরেও বিশ্বের নানাস্থানে অসন্তোষ ও বিক্ষোভ রয়েছে । সুতরাং একান্ত- 
ভাবে তাৎকালিক ব্যাখ্যার দ্বারা প্রজ্ঞানসম্পন্ন কাঁবর রসডীয়ি্ত কাঁবতাকে গ্রহণ করার 
পক্ষে আমরা বাধা অনুভব করোছ। “গীতালি'র যাত্রা-প্রণীতর মধ্যে অবশ্য কোথাও 
কোথাও মহাযুদ্ধের বন্তর ও বিদ্যুতের ঝলক অবশ্যই আমরা পেয়োছ, এক হাতে 
ওর কৃপাণ আছে আর এক হাতে হার' প্রভীতি গানই তার প্রমাণ। কিন্তু এগীলও 
মৌলিক কাঁবপ্রাতিভার সঙ্গে সব্থা সামঞ্জস্যপূর্ণ; সহসা উদিত কোনো তত্ব নয়। 
অরুপ-সম্পকেরি অন্যান্য কবিতাগ্ীলর মধ্যে বিশেষভাবে কাঁবর ব্যান্তগত 

কাব্-জনীবনোতিহাস,. জীবন ও অরুপকে মিলিয়ে উপলব্ধির প্রকার বিবৃত হয়েছে। 
এগুলি কাব্য-সম্পদের দিক থেকে পূর্ব-বার্ণত অন্যান্য কাঁবতাগৃলি থেকে পৃথক 
হ'লেও একালের কবি-আত্মার স্বরূপ জানার দক থেকে মূল্যবান; যেমন ২২সং 
'মুন্ত' কাঁবতায় গতাঞ্জাল-গণীতিমাল্যের অরুপ-রসাঁনমগ্ন কানাঁচত্তের জীবনের মধ্যে 
নিজ্কমণের চিত্র দেওয়া হয়েছে-_ 

এতাদনে আবার মোরে 

বিষম জোরে 

ডাক দিয়েছে আকাশ পাতাল। 

_.. লাঞ্চতেরে কে রে থামায় 

ঘর-ছাড়ানো বাতাস আমায় 

মুন্তমদে করল মাতাল। 
কাব স্পম্টতই বলেছেন যে অরুপ-নিমগন অবস্থায় অরূপকে সম্যক চেনা যায় না, 
জীবনের কঠোরতার মধো এবং বিচ্ছেদের মধ্যে তাঁকে প্রাস্তই চরম প্রাপ্তি। রবাীন্দ- 
নাথ অরুপের সঙ্গে জীবনকে মেলাবেনই, এইখানেই তাঁর কাব্য-সাধনা পূর্ণতা লাভ 
করবে। তাই বললন_ 
তোমার আচ্ছাদন হতে যোদন দূরে ফেলাও টানি 
সে-বিচ্ছেদে চেতনা দেয় আনি, 
দেখ বদন খানি। 


২৩৬ রবণন্দ্-প্রাতিভার পরিচয় 


'দেওয়া-নেওয়া” কাঁবতাঁটিতে কাব ম্ীস্তকামী সাধকের মতই পার্থব জৈব 
প্রয়োজন ও প্রাপ্ত থেকে পারন্রাণ চাইছেন। এ্রহকতাকে শূন্য পিপাসায় গড়া 
পেয়ালা বলে আভহিত করছেন এবং বাসনার চাঁরতার্থতাকে ভার ব'লে মনে 
করছেন-_ 

যত পাই তত পেয়ে পেয়ে 
তত চেয়ে চেয়ে 
পাওয়া মোর চাওয়া মোর শুধু বেড়ে যায়; 
অনন্ত সে দায় 
সাঁহতে পারি না হায় 
জীবনে প্রভাত সন্ধ্যা ভারতে 'ভিক্ষায় 
পারাচত 'পাঁখরে দিয়েছ গান" কবিতাঁটতে কাঁবর আঁতীপ্রয় এবং নানাপ্থানে বহু 
কাঁথত মন[ষ্যত্বের মাহমা গান করা হয়েছে। অপাঁরসীম দুঃখ ও বেদনার মধ্য দিয়ে 
যান্রায় মন:ষ্যজীবন সার্থক । বধাতা, মানুষকে ইতর প্রাণী থেকে অপেক্ষাকৃত সম্বল- 
হন অবস্থায় পাঠিয়ে চিরন্তন দুঃখ ও সংগ্রামের আভমুখী করেছেন। অন্যঙ্প 
উপকরণ পেয়ে মানুষ স্বীয় শান্তবলে যে বস্ময়কর জ্ঞান ও ভাবের পারচয় দিয়েছে 
তা থেকে কবি কম্পনা করছেন যে মানুষের মধ্য দিয়ে তাঁর 'নজ আভপ্রায়ের 
চাঁরতার্থতা ঘটছে । মানূষের মাধ্যমে তান নিজ লীলার সার্থক অনুভবে ধন্য 
হচ্ছেন। 
আর সকলেরে তুমি দাও, 
শুধু মোর কাছে তুম চাও 
স সং সং 
মোর হাতে যাহা দাও 
তোমাব আপন হাতে তার বোঁশ ফিরে তুমি পাও। 


সং সং ফ 


যব সঙ্গে মানুষের এই 'াঁবড় সম্পর্কাট-_যাতে মানুষ একান্ত স্বাধীন অথচ 
আতিশয় রশশীল, তার উপলাঁব্ধ কাঁবর বিশেষ প্রজ্ঞান-সাধনারই পাঁরচয় বহন 
করে। প্রাচীন ভগবংপ্রোমকদের বিশিষ্ট ডীন্তর সঙ্গে 'নম্নালাঁখত ডী্ত একন্র তুলনা 
ক'রে দেখার ইছা হয়__ 


শুন্য হাতে সেথা মোরে রেখে 
হাসিছ আপাঁন সেই শুন্যের আড়ালে গুপ্ত থেকে। 
এই কাঁবতার পরবতণ লেখা 'যোদন তুমি আপান ছিলে একা, আপনাকে তো হয়নি 
তোমার দেখা" প্রভাতি এ ঈশ্বর-মানূষের "নাঁবড়তম সম্পর্কের মর্মে রাচিত মনষ্য- 
মাহমাগানে মুখর । বলা বাহুল্য, এগুলি ছন্দোবদ্ধ তত্বকথা মান্ত, কাব্য নয়। 


প্রাতভার পারণাম ২৩৭" 


বলাকার সঙ্গে গণতালির 'নাবড় সাদ্‌শ্য তথা কাঁবর অর্প সাধনার বৈশিষ্টোর 
উপর বলাকার যান্নী-মনোভাবের প্রাতিষ্ঠার বিষয় লক্ষ্য করা গেল। কবির এই কালের 
রচনা একাঁদকে মর্ত-অন্রাগ, অপরাদিকে মর্তবিরাগের আশ্চর্য নিদর্শন। কিন্তু 
এই দুটি ভাব পরস্পর-ীবরোধাী হয়ে কবির অনুভূতিতে প্রকাশ লাভ করোনি । এর! 
সমন্বয়ধমর্শ। আমরা পূর্বেই লক্ষ্য করেছি যে কাঁবর মর্ত-প্রীতি কঙ্পনামূলক 
প্রগাঢ় রোম্যান্টিক মনোবাত্তর উপর প্রাতিষ্ঠিত। বাস্তব জীবনের দীনতা সংকীর্ণতা 
প্রীতি যে মুহূর্তে কার চিত্তে প্রতিকূল চেতনার প্রাতীক্কিয়া জাগাঁরত করেছে 
সেই মুহূর্তে কাব মানুষের যাত্রার তথা যাব্রাপথের কাজ্পানক পরিণামের ইত্গিত 
দয়েছেন। কাঁবর ঈমবর-উপলব্ধির সঙ্গে যে-প্রাকীতিক দুর্যোগের চিত্র তথা মানবীয় 
জীবনসংগ্রাম যুক্ত রয়েছে তা কবির উপারিউন্ত ধারণাকে দড় ক'রে তুলেছে । পাঁরশেষে 
সেই মর্ত-অনুরাগই কাঁবির কাম্য হয়েছে যা জীবনাশ্রত হয়েও আর্ট-এর মত নাল্ত, 
বিশুদ্ধ। এই 'নাঁলপ্ততা ও জৈববাসনাহননতার মধ্য দিয়ে যে অরুপের উপলাব্ধ 
ঘটছে তা আমরা শারদোৎসব প্রভাঁতিতেও লক্ষ্য করেছি। যাই হোক, বাসনাকলুষিত, 
সৌন্দর্যহীন, জঁর্ণ মর্ত পাঁরত্যাজ্য; সৌন্র্যময় অরুূপসাক্ষাতের হেতুভূত মর্ত 
ভোগ্য, এই দর্শনেই কবি শেষে স্থির হয়েছেন। বলাকাতেও এই দুই প্রকার মর্তের 
পাঁরচয় বিবৃত রয়েছে। একটি কাঁবর বিশেষ আবেগ-মশ্ডিত. তাংকালিক জাতীয় 
জীবনের পাঁরবেশের মধ্যে গঠিত, অপরাঁট অপেক্ষাকৃত প্রাতন_উভয়ই অরৃপ- 
উপলব্ধির দ্বারা নবীকৃত। রবীন্দ্রনাথ জীবনপ্রণীতর অদ্বিতীয় কাঁব হ'লেও 
জীবনকে স্থুলভাবে ভোগ করার চিরন্তন বিরোধী ছিলেন একথা হইাতপূর্বে 
আলোচিত হয়েছে। এই সব কারণে, বলাকাকে বা পূর্বের কোনো রচনাকে রবান্দ্র- 
কাব্যের 'বাচ্ছন্ন অধ্যায় বলে আমরা অনুভব করি নি। তাঁর সমস্ত রচনার মধ্যে 
একাঁট ধারাবাহিক পাঁরণামপ্রবণ এঁক্য উপলাব্ধ করেছি। তথাঁপ বলাকার তণব্র 
গাতমনোভাবের পশ্চাতে কোনো বাহিঃপ্রভাব আছে ক না বা তার পাঁরমাণ কিরূপ 
তাও আলোচনা ক'রে দেখবার বিষয়। 


এই কাব্যের আলোচনাপ্রসঙ্গে কাবর উপর যে-প্রভাবের কথা বিশেষ জোর ক'রে 
বলা হয় তা হ'ল ফরাসী দার্শীনক 767£501. এর মতবাদ ।)বের্স* রবীন্দ্রনাথের 
সমসাময়িক । বলাকা-গ্ীতালি রচনার কয়েক বংহর পূর্বে তাঁর বিখ্যাত 06809 
5৬০010101% গ্রল্থ প্রকাশিত হয়। ঁ গ্রন্থে দাশীনক তাঁর পূর্ব পূর্ব রচনাগুলির 
সার উপস্থাপন করে প্রাতিপন্ন করতে চেয়েছেন যে ব্লমাবকাশের সর্বোচ্চ স্তরের 
জীব মানুষ প্রাণবেগ-শান্তর ক্রিয়ার বশে প্রাতমূহূর্তে নূতন সৃষ্টর মধ্য 'দয়ে 
পদক্ষেপ করে চলেছে) বিশ্বের প্রাণজগৎ যাঁদচ একটা স্থির আঁভব্যান্তর নিয়মে 
ধাবমান হয়েছে, তথাঁপ তরুলতা ও ইতর প্রাণীর যাত্রা কোনো কোনো সময়ে বাধা- 
্স্ত হয়েছে এবং মানূষ হয়েছে এই যাত্রায় জয়ী।আবিরাম সংঘাতের মধ্য দিয়ে 


২৩৮ রবশন্দ্-প্রাতভার পারচয় 


মানুষের এই যান্রার দিকটি বেগ্গস* নিম্নালাখত ভাষা প্রকাশ করেছেন-__ 
£[/106 85 ৪. ড1)016, 0017 0116 1010901 11281)7015101) 0190 00105 1 11760 
[006 9011, ৮/11] 81010921 83 2. ৮8৮০ ড/11101) 11965, 2100 ৮/1)101) 19 
007০958৫ ৮5 (06 06806190115 12)0617)01)6 01 10781661. 0910 006 
£58051 0210 01105 901090০, 2% 016616176 1)6151)69, 1195 ০11610 19 
০011%61650 0% 17086611100 ৪ ০0109, 4৯ 0176 [00111610196 1 
7098965 69615, 018061115 %/10) 10 006 0568016 ড/1)101) 111 ৮9121 
01) 165 [91081985 086 ৮4111 1006 51010 1. 4১6 6015 00106 19 10001709110 
1613 0 [70115116560 51608:0100.....১.১, 4৯11 006 1151706 17010 10560)61 
8100 211 %1610 (0 106 5812)6 (10106100005 10051), 1116 2101178] 
(91065 115 5121)0 010 016 1012101, 17021) 025111065 21011772110, 200 1106 
৬/11016 ০01 17101081716 1) 50906 800 1) 0106, 19 0106 11011761056 
৪09 59110101116 093106 2170 0910176 2170 10619110920]. 01 05 11) 21) 
06151151101 01)9166 9012 00 066৪8 ৫0৬1) 6০15 19351918106 2170 
01981 [16 11)0951 [01710109016 065680165, 199109195 6৮61) 0690]).১? 
মানুষের এই আঁবরাম যাত্রার দিকটি বেগগস'র একটি প্রাতপাদ্য িষয়।)বর্গস" 
যাঁদও আঁভব্যান্তবাদের উপর 'ভীত্ত করেই তাঁর দর্শনকে গড়ে তুলেছেন তথাপি 
প্রচলিত আঁভব্যান্ত-তত্তের সত্গে তাঁর প্রকট বৈসাদশ্য রয়েছে। ইনি যাল্নক পারি- 
বর্তনের িয়মকেও মানেন নি আবার আঁভপ্রায়মূলক বা পাঁরণামমূলক ধারণাকেও 
অঙ্গীকার করেন নি। কারণ, তাঁর মতে উপাঁরউন্ত দুই ধারণাতেই স্বাধীন অজ্ঞাত 
পারবর্তনকে অস্বীকার ক'রে অতীত ও ভাঁবষ্যং সবই 'স্থর আছে এমন অমূলক 
চন্তাকে প্রশ্রয় দেওয়া হয়েছে। তাঁর মতে ভবিষ্যৎ আমাদের অনুভব, বাদ্ধি বা 
প্রজ্ঞার কাছে কেবল যে আভনব তাই নয়, তা একেবারেই অজ্ঞাত। আমরা শুধু সেই 
মূহৃতট;কুই জানতে পার যা আমাদের হীন্দ্রিয়ের কাছে তৎকালে প্রত্যক্ষ । জগতের 
প্রীতাট মুহূর্ত তাঁর মতে আভনব অধ্যায়ের আভনব মৃহূর্ত। অর্থাৎ (আমরা 
কেবলমাব্র পাঁরবর্তনকে জানতে পার, তার বোৌশ কিছুই নয়; এবং এই পাঁরবর্তনই 
আমাদের কাছে একমান্র সত ।/ ৮9 01)81156 ৮/101)0)00 062.917)5, 2100 1106 
51919 11561 19 100111106 06 01121066. আঁবরাম-গাঁতি কালের মধ্যে জড়- 
চেতন সমুদয় বস্তুকে নাহত ক'রে এই দার্শানক দেখেছেন সমস্তই 8০৬15 
01৫, তানি বলেন, প্রাণিজগতের জন্মপর্ব বহ? অবস্থা ছিল। (ভবন আর "কিছুই 
নয়, অতীতের বর্তমান অবস্থায় নৃতন আকারে অগ্রগমন মাত্র, 967515657099 
0 0106 799 1100 05 00193০0 1) তিনি যথার্থভাবে দার্শীনকসহলভ 
তীক্ষব্যাদ্ধ ও বিশ্লেষণ-শান্তর দ্বারা আভব্যান্তবাদের স্বরৃপ, তৃণলতা ও জশব- 
জগতের উৎপাত্ত ও অগ্রগাঁত, এই দুয়ের বিকাশের মূলনভূত এঁক্য, অথচ ধারার 
মধ্যে পার্থক্য প্রভাতি নির্ণয় কারে এই অগ্রগতির মূলে একটি “৬151 12008186, 


প্রাতভার পরিণাম ২৩৯ 


ৰা প্রাণবেগ কন্পনা করেছেন এবং তার ক্রিয়া ব্যাখ্যা করেছেন। তাঁর ধারণায় 
এই প্রাণশান্তির প্রচণ্ড উদ্গমনের ক্রিয়া অব্যাহত নয়। প্রাত মৃহূর্তে একে বাধার 
সম্মুখীন হতে হয়েছে: প্রগাঁতর সঙ্গে সঙ্গে পশ্চাদ্গাঁত, আবার প্রগ্গাত 
_এই হ'ল গাঁতির ধারা। তানি বলছেন, এই বাধাই বস্তুর আকারে রূপায়ত 
হয়েছে। বস্তু আর কিছুই নয়, 10%6156 1010%910670 মান্র। প্রাণ- 
জগতের জাঁবনকে যাঁদ উধের্ঁ নাক্ষপ্ত একটি হাউইয়ের সঙ্গে তুলনা করা যায় 
তাহ'লে জড়বস্তুকে তুলনা করতে হয় তার ছাইয়ের সঙ্গে। এইজন্য জড় ও চেতন 
এই দুই সত্তা বিরুদ্ধস্বভাবসম্পন্ন। কেবলমান্ত চেতনের মধ্যেই পারিবর্তনশখলতার 
গুণ আরোপ ক'রে তান বলছেন_ “৬/০ 1110 010 [07 ০07501003 70016, 
60 61515 (0 01181059, 60 0172116 15 (0 170900176 270 60 7180010 15 
[0 509 01; 01691111% 017950911 010010351,+ 

(আমাদের মধ্যেকার এই প্রাণবেগকে আমরা কি প্রকারে (উপলাব্ধ করতে পাঁরী? 
বেগসি বলছেন, (জ্ঞান বা বোঁধর দ্বারা, ব্দাম্ধর দ্বারা নয়।) [10110 01 
বা বৃদ্ধি দিয়ে আমরা বস্তুজগতের আকার প্রকার সম্বন্ধে জ্ঞান অন করতে পর 
মাত্র এবং ফলে তাদের কাজেও লাগাতে পাঁর। কিন্তু প্রজ্ঞান ছাড়া প্রাণের স্বরূপ 
বোঝা যায় না। বস্তুর সঙ্গে বাঁদ্ধর মিলন এবং প্রাণের সঙ্গে প্রজ্ঞানের সম্পর্ক 
দোঁখয়ে তান বলছেন যে বস্তু যেমন একটা প্রবাহের পশ্চাদগমন, ব্যাদ্ধ তেমনি 
বোধির বিপরীত ধর্ম। বোধ যেন আমাদের মস্ত করে, আর বুদ্ধি বদ্ধ বা যুন্ত 
করতে চায়। বের্গস* প্রথমে মানৃষের ব্যক্তিত্বের বিভিন্ন প্রকাশ অবলম্বন ক'রে 
পারবর্তন-গত সত্য আবচ্কার করেছেন, পরে বিশ্বের মধ্যেও এ চিন্তাকে প্রসারত 
ক'রে দেখেছেন, যা ভাণ্ডে তাই বন্গান্ডে। ণ্7)9 00156750 15 06001011116, 

(বের্গস'র দার্শানক উপলব্ধির সঙ্গে বলাকার কাব্যোপলাব্ধর এক দিক থেকে 
মোটামুটি আশ্চর্য মিল দেখা যায়। ১) চণ্চলা, কাঁবতার প্রারম্ভে কালের আঁবরাম 
গতির কথাই কাব বলেছেন। বের্গসর 7)8186017 -তত্বের সঙ্গে কবির এই 
ধারণার মিল রয়েছে। 

হে বিরাট নদী, 
অদৃশ্য নিঃশব্দ তব জল 
ভবিষ্যৎ যে অন্দে তা কয়েকাঁট কাঁবতার মধে/ কাঁব জানি “আম যে 
অজানার যান্তরী সেই আমার আনন্দ, অথবা-- 
দোঁখতোছি আমি আজি 
এই গাররাঁজ, 
এই বন চলিয়াছে উল্মুস্ত ডানায় 
দ্বীপ হতে দ্বীপান্তরে, অজানা হইতে অজানায়। 

“অন্গক্ষিত চরণের অকারণ অবারণ চলা” ইত্যাদি উপলাব্ধির মধ্যেও কালের পদক্ষেপ 


২৪০ রবণন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


কাঁবর শ্রাতগোচর হয়েছে। প্রাত মূহূর্তে বর্তমানের মৃত্যু ঘটছে ও ভাঁবষ্যং 
নবজীবন গড়ে উঠছে-_এই উপলাব্ধকে কাব 'নিম্নালাখতভাবে বিবৃত করেছেন__ 
তুলিতেছে শুচি কার 
মৃত্যুস্নানে বিশ্বের জীবন। 
একটি 'বাশিস্ট জীবনবেগ থেকে যে বিশ্বের উৎপাত্ত ঠিক সে-সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
গছ বলেন 'নি, কিন্তু এ বেগের অগ্রগতির সত্চে যে পশ্চাদ্গাঁত বা বাধা আনবার্ধ- 
ভাবে যুস্ত এবং এর প্রাতঘাতই যে শবশ্বের বস্তুরুপ তা তান 'িম্নালাখত পঙন্ত- 
গুঁলতে বিবৃত করতে চেয়েছেন__ 
ক্লান্তিভরে 
দাঁড়াও থমাঁক, 
তখাঁন চমাঁক 
উীচ্ছুয়া উাঠবে বি*ব পুঞ্জ পুঞ্জ বস্তুর পর্বতে; 
পঙ্গ্‌ মুক কবন্ধ বাধর আঁধা 
স্থলতনু ভয়ংকরী বাধা 
সবারে ঠেকায়ে দিয়ে দাঁড়াইবে পথে7_ 
অণুতম পরমাণ্‌ আপনার ভারে 
সণ্চয়ের অচল 'বিকারে 
বিদ্ধ হবে আকাশের মর্ম-মূলে 
কল,ষের বেদনার শহলে। 
বস্তুগত স্থ্লতার সম্মান রবান্দ্রনাথ কোনো কালেই দেন নি, কিন্তু এখানে যেভাবে 
বস্তুর ও সণয়ের স্বরূপ বিবৃত করছেন অের্থাং গাঁতর স্তব্ধতাই যে বস্তু এই 
ধারণা এবং 'আকাশের মর্মমূলে' প্রভীতি কল্পনা) তাতে বেগস* তাঁর নিশ্চিত পড়া 
ছিল ব'লেই মনে কার। তার পর সংঘাতবন্ধূর পথে মানুষের উৎংক্ান্তির মুখে 
যান্রার বর্ণনা কাঁব উত্ত দার্শানকের সদৃশভাবেই করেছেন। উপসংহারে কাব আত্ম- 
কথা বিবৃত করছেন_ 


নাহ জানে কেউ 
রক্তে তোর নাচে আজ সমুদ্রের ঢেউ, 
কাঁপে আজ অরণ্যের ব্যাকুলতা; 
মনে আজ পড়ে সেই কথা-_ ইত্যাদি। 
এখানে বেগস* কথিত প্রাণপ্রবাহের মধ্যে মানুষের আগমন, 1০1001%, [0016107 
প্রভীতির তত্ব সংক্ষেপে এবং অনায়াসে কবিমানসগত হয়েছে । বেগগসর পূবালাঁখত 


প্রাতভার পরিণাম ২৪১৯ 


উদ্ধাতিসমূহের সঙ্গে 'ঝড়ের খেয়া” কাঁবতার 'বাভন্ন স্থানও তুলনা ক'রে দেখার 
যোগ্য) 

এইভাবে বেগ্স'র 019801%৩ 6%০10001 গ্রন্থের নানান স্থান ও আভমতের 
সঙ্গে বলাকার কোনো কোনো স্থানের প্রায় আক্ষব্ুক, মিল থাকলেও, দার্শানক ও 
কাঁবর মধ্যে একটি বিষয়ে গুরুতর পার্থক্য দেখা যায় ।/তা হ'ল কাবির পাঁরণাম সম্পর্কে 
ধারণা । বেগস* প্রারম্ভবাদশ হ'লেও হতে পারেন্ন কিন্তু কদাচ পাঁরণামবাদী নন। 
কেবল পাঁরবর্তনকেই সর্বব্যাপী শান্ত বলে তিনি মনে স্থান দিতে পারেন নি। সৃচ্টি 
একটা আদিঅন্তহীন প্রহেলিকা মাত্র এরকম, ধারণা কবির ধর্মীবরদ্। বা ন্ুনাথের 
এই পরিণামভাবের দৃষ্টি বলাকাতেই 'ঝড়ের খেয়া" কবিতায় প্রকাশ পেয়েছে, যার 
'মৃত্যুর অন্তরে পাশ অমৃত না পাই যাঁদ খুজে,.................. তবে ঘরছাড়া সবে, 
অন্তরের কী আদ্বাস রবে প্রভাত পঞ্খা্ত হাতপবেই উদ্ধত হয়েছে) 

এখানে বেগ্গস* সম্পর্কেও একটা সংশয় মনে দেখা দেয় ( বের্গস'র“আদিঅন্ত- 
হন সংষ্টিক্রিয়াসম্পন্ন গাতবেগমূখর এ ড1৪] 1[17090159  যাঁদ পাঁরণামণ না 
হয়, এর ধারণা 'কি স্পষ্টতই প্রাকীতিক যাল্লনক আভবান্তবাদেরই অঙ্গ নয় ? বের্গস* 
[ক পূর্ব প্রাতীষ্ঠত ল্যামার্ক বা ডারুইনের আভব্যন্তিবাদকেই একট: বিশেষ দৃষ্টিতে 
আরোপ ক'রে দেখছেন না?,বের্গস* সম্পর্কে এ প্রশ্ন সহজ ও স্বাভাবিক ( কিন্তু 
সেই সঙ্গে আবার এ-ও সত্য যে, বেগস* সৃন্টির পরস্পরাঁবরোধশ অনন্ত বোচিন্র্ের 
মধ্যে যে-এঁক্য দেখতে পেয়েছেন, আপাত-অনুভূত ব্রাদ্ধগ্রাহ্য শৃঙ্খলা ও বিশৃঙ্খলার 
মধ্যে যে সামঞ্জস্য আঁবন্কার করেছেন, বস্তুবাদী ও ভাববাদী পৃরবতন ধারণার 
ত্টগুল বিচার ক'রে যে-ীসদ্ধান্তে এসে পেশছেচেন, ব্যবহারিক বৃদ্ধিকে ণতভ্ঠ” 
বলে যে-নিদেশ দিয়েছেন এবং বস্তুর অতীত জশবনবেগ-রৃপ ৪1116- কেই যে 
সত্য ব'লে গ্রহণ করেছেন--তার মধ্যে বশবসৃম্টির অভ্যন্তরে অবাঁস্থত একটি আশ্চর্য 
এককশান্তর লীলার তত্তই প্রকটভাবে অনুভূত হয়নি কি? মানুষের ইচ্ছাশান্ত ও 
সৃম্টির স্বাধীনতা অথচ [বশবগত আকার-প্রকারমূলক বস্তু-নিয়াল্লিত সীমাবদ্ধতার 
কথা বলতে গিয়ে বে্গস* যখন বলছেন “৮/৬ 216 1006 1179 910] ০011601 
15616 ; 86 2176 0015 ০0176101 217680% 10206 ৮101) 1702601, 1172 15, 
৮10) 00110068160 10879 07 13 ০৬1] 81105121106 /17101) 10 08163 
81018 105 ০0156, তখন সাধারণ প্রাকীতিক পাঁরবর্তনের ধারণা ছাড়াও মুক্ত আত্মার 
বদ্ধতা সম্পর্কে এদেশীয় ধারণার কথা মনে উদয় হয় না কিঃ বস্তুত বের্গস* তাঁর 
উপলাব্ধকে এমন একাঁট স্তরে স্থাপন করেছেন যাতে এসম্পে দুটি বিপরীত 
প্রন একই সঙ্গে করা যেতে পারে। 

বেগ্স'র ধারণার সঙ্গে এদেশীয় বৈদান্তিক ও ভাববাদী দার্শানক ধারণাও 
একন্ন তুলনা ক'রে দেখার যোগ্য । বের্গস'র মত বস্তু-জগতের রূঢ়তা, স্থুলজ ও 

৯৬ 


২৪২ রবশন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


সীমাবদ্ধতা এবং অল্তজ্গতের স্বাধীন অগ্রগ্াতর কথা আর কোন্‌ আধাঁনক 
পাশ্চাত্য মনীষটর প্রজ্ঞানে এমনভাবে ধরা পড়েছে 2 বেরগ্গসত্র মতে সত্য এক, ঘাতি 
এবং প্রাতঘাত, অগ্রগাত এবং পশ্চাদ্গাঁত উভয়ই যার স্বরূপের অন্তর্ভৃতি। আমরা 
ব্যবহারক বস্তু-সীমাবদ্ধ বুদ্ধি নিয়ে সৃম্টির স্বরূপ নির্ণয় করতে যাই ফলে 
বস্তুকেই তত্বরূপে দেখতে চাই। অথচ 'বশ্বে বস্তু নেই, আছে শুধু কার্য। তানি 
ঘলছেন-__ ৭2৮০1511175 19 00507016 117) 1116 1062. ০1 01686101711 ৮/৪ 01111 
01 11111755 %1)101) 216 0168160 2100 ৪ (11176 ড/1)101) 0162005,.. *.. ঢৃ15 
1121018] 10 ০0111 11691150, ৮/1)056 111006101) 15 65591019119 [919001081, 
119,06 [0 70199611 10 05 1(1711155 2100 999 19100161 [1)210. 01790595$ 
270 8065. 7301 0011165 200. 51265 816 0171 ৬1659, [91061 0৮ ০ 
[101170১ 01 09০01071100. "11916 210 170 1101109, (11616 216 01015 2.0010175. 
11016 721110119119, 11 1 001751991 1116 ৮/0110 117 17101) ৮০ 11০, | 
9110 (0121 006 20101709110 270 510119 ৫0091771760 6৬০0101017 01 
(101 ৮/611-10071 11016 19 206101) ৮1101) 15 01711910116 15617 2174 
0081 006 01000199961 [01105 17101) 1165 00605 ০ 1) 10 10105 
০%10916 01 091109 01)610391%65 10101017590. 1100 700195991 110- 
105065 (তু “তাজমহল” কবিতা-_কে তোমারে দিল প্রাণ হে পাষাণ ) 
[60195617101 8০061070 012৮ 19 1072101175 169911 
(01980159 72০010001)--10991 09119915 01 7$18(161) 
গ্রন্থের এই অধ্যায়ে বের্গস' এর উপলব্ধি আত্মদশা প্রাচ্য দার্শানকদের সগোত্র 
হয়ে উঠেছে। 'জীবনবেগময় বিশ্বের স্ষ্টর মূলে তানি কন্তুকে দেখেন, নি. 
দেখেছেন একটি উৎক্ষেপের আঁবরাম প্রবাহ_-' :/ ০6116 [010 91710) 11) 
৮0115 51000 ০০ 11106 109010905 11 9 016৬/01] 0191918%-_-91০%1060, 
100৬/6561, (0861 009 1201 10165910% 0018 01616 99 2 610116) 0 
85 2 00110110109 01 91809911706 ০0৮6. (এ) 
তারপর এই প্রত্ঞানবাদী দার্শীনক স্াম্টর মূলীভূত সত্যর্পে তাঁর স্বকীয় 
ঈ*বরকে প্রত্যক্ষ করেছেন, (যাঁদও গাঁতরূপে ছাড়া ঈশ্বরকে ধারণায় আনতে পারেন 
দন বলে ভারতীয় আ'স্তক দর্শনের সঙ্গে তাঁর বৈসাদৃশ্যও প্রকট হয়ে পড়েছে) 
4090১ 11705 06ঠ1)60 1195 1)01)1110 ০01 6106 21162.05 11806 ; 176 15 


01802991170 1166, ৪০01010, [99৫0]. 016586%01), 5০9 ০01706160, 15 101 
2 120951619 ; ৬16 8%1991161)06 16 00196156953 ড/101) ৮) 2০ 0601%.+ 


র ধারণায় একক সত্তা বা রুক্ষ গাতস্বরূপ এবং 'স্থাতস্বরূপ দুইই। 

প্রাণ, চৈতন্য, ব্যান্তত্ব, কর্ম প্রভীতিরূপে বিশ্বে বিরাজমান, কিন্তু এতদাতীরন্ত 
অদ্বৈতানূভূতিরূপেই মানুষের হুদয়গম্য, তানি পথ ও পাঁরণাম উভয়ই । রবীন্দ্রনাথ 
মোটামুটি এই রকম ধারণাই প্রকাশ করেছেন। এজন্যে বেগগস'র সঙ্গে তাঁর মিল 


প্রাতিভার পারণাম ২৪৩ 


আছে, আবার নেইও। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ অনুভীত-প্রবণ কাঁব ব'লে, বা পাঁরবর্তনশশল 
অনুভূতির মধ্য 'দয়ে অরূপ নানাভাবে কাঁবর নিকট প্রাতফাঁলত হয়েছে ব'লে, এবং 
জাঁবনাশ্রয়ী হয়ে আমাদের মানবীয় প্রেম, সৌন্দর্য-স্পৃহা প্রভীতির সঙ্গে অর্পকে 
[তিনি যুন্ত ক'রে দেখেছেন ব'লে বের্খস'র ধারণার সঙ্গে কাবর উপলাব্ধর মিলও 
যথেস্ট। (বের্গস* ব্রহ্মকে )স্থাঁতরুপেই দেখদন বা গাঁতরুপেই দেখুন, (সাম্টর 
অন্তভুর্ত ক'রে দেখতেই রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তাঁর গভীর সাদৃশ্য পরিস্ফুট হয়েছে। 
কবির সঙ্গে দার্শনিকের এই প্রায় সর্বতোব্যাপী মিলের দিকটি বিশেষভাবে অনুধাবন 
করতে হবে | 

বেস” যেমন একটি সমগ্র দৃম্টিভগ্গি নিয়ে বস্তুর সঙ্গে আত্মার পার্থক্য 

করেছেন, তেমান বৃদ্ধির সঙ্গে বোঁধর বৈষম্য কল্পনা করে প্রকৃতপক্ষে 
ব্যবহারিক জৈব প্রয়োজনের জীবনের অন্তঃসারশুন্যতা প্রাতিপল্ন করতে চেয়েছেন। 
মানুষের মধ্যে বাহ্য জীবনের সঙ্গে অন্তজণবনের দ্বন্দের "দকটরিীতান'নিম্নালাখত 
ভাবে প্রকাশ করেছেন_- খু 019 11017791115 01 10101) ৬০ 210 2 081, 
1010110101) 19, 1] 900, 211005% 00107016161% 59011$090 (0 11191160%, 
[0 58917075078 ০ 00100006: 118/001১ 2110 10 16001870001 168 ০0৬1) 
5917 001150100917985 1199 190 (0 05017805% 016 095 1081 01105 
[00%/01., (এ) 
আবার তানি আত্মসাক্ষাৎকারের প্রকার যেভার্বে বর্ণনা করেছেন তাতেও কবির 
সঙ্গে সাদৃশ্যই দেখা যায় | বের্গস' বলেন, বস্তু-শৃঙ্খালত প্রয়োজনের জীবন যাপন 
করতে করতে কখনো কখনো প্রবল দুঃখে আমাদের প্রজ্ঞাচক্ষু উল্মশীলর্ত হয় এবং 
সেই অবস্থায় আমরা জবনবেগকে প্রত্যক্ষ কার এবং নিজেদের সম্পূর্ণ চিনে নিতে 
পাঁর। প্রবল দুঃখের মধ্যে যে আমাদের আত্মোপলাব্ধি ঘটে এই কথাঁট রবীন্দ্রনাথ 
কাব্যে ও গদ্যে বলাকার পূর্বে ও পরে নানাভাবে আমাদের জানিয়েছেন 4) কাঁবর 
অরুপ-উপলাব্ধর মূলে এই দুঃখবোধ কী ভাবে কাজ করেছে তা আমরা পূর্বে 
বিস্তৃতভাবে আলোচনা করেছি। (কাবির পক্ষে এই যে কাব হীন্দ্িয়ানুভূতির 
মাধ্যমেই সেই প্রজ্ঞানে সহজে উত্তীর্ণ হতে পারেন ॥ুবের্গস* ব্াদ্ধর সঞ্ে প্রজ্ঞানের 
বিরোধ দেখালেও ইন্দ্রিয়ানুভূতির এই দিকটি সম্পর্কে অবশ্য স্পম্টভাবে কিছু 
বলেন (নিক তন বলছেন 10091001715 67019, 110%/6%61, ৮০ ৮৪20০ 
2190 20০96 211 ৫190010117)00115. 115 8, 12101) 2110)090 6%11106015160, 
ড11)101) 01015 21110107619 170৮%/ 2100 11161, 001 09৮/ 17101779165 2% 
70091, 7301 10 51170710615 57176155061 2. ৮162] 11169169019 8 519109.7 (এ) 
এঁদক থেকে কবির সদৃশ উপলাব্ধি হ*ল__ 
হয়তো তারে দুঃখ দিনে 
আঁখ্ন-আলোয় পাবে চিনে, 
তখন তোমার নিবিড় বেদন নিবেদনের জরালবে শিখা । 


২৪৪ রবণন্দ্র-প্রাতিভার পাঁরচয় 


এই কাঁবতাংশাঁট “পৃূরবী'র হ'লেও এর উপলব্ধ তত্বটূকু বহ7 প্রাচীন, দুঃখ দুষোঁগের 
মধ্যে অরুপ-সত্যের বা সোন্দর্য-বিরহের মধ্যে সুদূর কোনো সম্তার উপলাব্ধ। 
বেগগস* আরও বলছেন_ «1 00769 1105/5%61, 11) 2 10611170  ড151010, 
(106 11751510165 19811 01721 09815 0001) 19 1086511811560 0990016০011" 
0৮1) 5998. 7০ 17255 0115 50001) 1110017)110201010 09015, 0211211) 
(01105 ০01 10781611791 10০১ 50 30110176 8110 11) 17095 210111915 9০ 
€000111170, 9551%2018 9৬6 17) 016 501101506 ০ 156 1018116 001 
109 896৫. "11015 109 1] 10101) 50106 11855 596 (179 £658 
10155161% ০1 1166-1718,9 09991019 0611%91 09 11665,5 5601:9৮.১7 * 

(এ 70০৮1010702 014১1011781 [10) 


অররবন্দ্রকাব্যে আশ্চর্য সর্বগ্রাসী রোম্যানাটক ক্ষুধার মধ্যে যখনই কার প্রজ্ঞা- 
চক্ষু উল্মীলিত হয়েছে তখনই 'তাঁন বিশ্বের অন্তর্গত একক প্রাণশান্তর লীলা 
অনুভব করেছেন দেখোঁছ কখনো বা সৌন্দর্যরহস্যরূপেও একক সন্তার লালা 
কাঁব অনুভব করেছেন। এাঁবষয়ে তাঁর প্রথম কাব্যজীবনের বসুন্ধরা, সমুদ্রের প্রাত. 
চন্ত্রা, এবার রাও মোরে প্রভাতি উত্তম কাঁবতাগীল লিখিত হয়েছে। “সমুদ্রের 
প্রত" কবিতায় 'আকারপ্রকারহণন তৃঁপ্তহীন এক মহা আশা- প্রমাণের অগোচর, 
প্রতাক্ষের বাহিরেতে বাসা" প্রভাতি ড্রীন্তর মধ্যে তাঁর কাব্যে তখন থেকে সর্বদা অনুসৃত 
প্রজ্বামূলক উপলাধ্ধর কথাই কাব বিবৃত করেছেন। সেকালের এবং কিছু পরবর্তাঁ 
কালের চৈতালি, নৈবেদ্য, উৎসর্গ প্রভাঁতিতে অর্প-উপলব্ধির পূর্বাহে কাব যে 
কোনো বিশেষ মূহূর্তে অভাবনণয়ের চকিত স্পর্শ লাভ করছেন তা আমরা পূর্বেই 
দেখোছ। চৈতাঁলর 'ক্ষণামলন' কাঁবতায় কাঁব বেগগসণর উপারিউন্ত ধারণার মতই 
ক্ষাণক আত্মীয়-সম্পর্কের মধ্যে অনন্তের আভাস প্রত্যক্ষ করছেন_-“এ ক্ষণীমলনে 
তবে, ওগো মনোহর, তোমার হেরিনু কেন এমন সুন্দর ।' নৈবেদ্য কাব্যে যেখানে 
কাব নিজের মধ্যে একক প্রাণশান্তর লীলা প্রত্যক্ষ করছেন ও বিশ্বের মধ্যে তাকে 
প্রসারিত ক'রে দেখছেন সেখানে কবির প্রজ্ঞানময় উপলব্ধি দার্শনিক বেগসর সদৃশই 
হয়েছে, ষেমন-__ 

এ আমার শরীরের শিরায় শিরায় 

যে প্রাণতরঙ্গমালা রান্রাদন ধায় 

সেই প্রাণ ছুটিয়াছে বিশ্বাদীগ্বিজন্য়, 

সেই প্রাণ অপরুপ ছন্দে তালে লয়ে 

নাচছে ভুবনে, সেই প্রাণ চুপে চুপে 


* বলা বাহুল্য, মনুষ্যেতর জীবজগতের মধ্যে 8001000 এর এই প্রাধান্য- 
দর্শনও সমালোচকদের প্রশ্নের বিষয়। 


প্রাতিভার পারণাম ২৪৫ 


বসুধার মাঁত্তকার প্রাত রোমক্‌পে 
লক্ষ লক্ষ তৃণে তৃণে সন্টারে হরষে 


আপনার ও বিশ্বের অন্তর্গত এই একত্বের উপলাব্ধর জন্যেই বিরহী কাব 'প্রবাসণ' 
এবং অন্য নানা কাঁবতায় এই আঁভমত সুদদ্রভাবে ব্যন্ত করতে পেরেছেন যে-_ 
জগতের যত অণু রেণু সব 
আপনার মাঝে অচল নীরব 
বাঁহছে একট চিরগৌরব, একথা না যাঁদ শাঁখলে 
জীবনে মরণে ভয়ে ভয়ে তবে প্রবাসী ফিরিবে নাঁখলে। 
সং 
যেথা যাই আর যেথায় চাহি রে 
প্রবাস কোথাও নাহ রে নাহ রে জনমে জনমে মরণে॥ 
কাঁবর প্রথম কাব্যজীবনের 'বাঁভন্ন উপলব্ধির মধ্যে বেগ্গস'র সঙ্গে বিস্ময়কর 
মিল দেখা যায় কাবর 'জাীবন-দেলতা" বা 'অন্তর্ধামী' নামক স্বীয় ব্যান্তত্বের বা 
আত্মশান্তর (বে্গস'-কথিত 961? বা 086219৩ 767$07911র ধারণা) বিষয়ে।) 
বেস তার 01626%9 6০1001097. ছাড়া 11960 270 7$01101%, 
[17000106100 6০ 1069101155105 প্রভৃতি আলোচনাতেও ব্যন্ত-মানুষের 
অন্তর্বতরঁ একক শান্তর পরিবর্তনমূলক বিকাশল'লার কথা বলেছেন এবং একমান্র 
প্রজ্ঞানগোচর শান্ত বলে একে উল্লেখ করেছেন। 'জীবন-দেবতা' সম্পর্কে আলোচনায় 
আমরা কবির পূর্ব পূর্ব স্মাতির বাহক অথচ নব নব পর্সায়ের মধ্য দিয়ে অজানার 
পথে বিকাশপ্রবণ এই ব্যান্তসত্তার দিক সম্পর্কে নিদেশ করোছ এবং এরই মর্মে 
যান্নী কাবর বিভিন্ন উপলব্ধির মধ্য দিয়ে স্বকীয়ভাবে অগ্রসর এঁক্যধারা সম্পর্কেও 
ইঙ্গিত 'দয়েছি। 
এইভাবে (বের্খস*র সত্গে কাবর বিশবদর্শনের প্রকার ও ধারার সাধারণভাবে প্রায় 
আদান্ত সংগাত দেখানো যায়) অথচ বলা যায়, যোবিষয়ে কবির উপলব্ধির সঙ্গে 
বের্শস'র তারতম্য রয়েছে সে বিষষে বের্গস'ই আমাদের প্রশেনর পান্র হয়েছেন। 
উপিউন্ত আলোচনা ও উদ্ধৃতাঁনচয় থেকে এও বোঝা যায়, বেগগস" বিজ্ঞান- 
নির্ভর য্যান্তবাদ থেকে কোথায় এসে পড়েছেন। তিনি প্রাকৃতিক ও আঁভপ্রাযমূলক 
পারবর্তন উভয়কে বর্জন ক'রে যে জীবনবেগের ধারণা করেছেন তাকে স্থির 
অপরিবর্তন জন্তার্পে গ্রহণ না করলেও একমান্র অধ্যাত্ম-মানসেরই গোচর ক'রে 
তুলেছেন। এবং এইখানেই আমাদেরও প্রশ্নের অবক্‌শ ঘটেছে। জননশর সন্তান- 
স্নেহ, বরহণর 'নিবিড়তম ব্যথার মধ্যে যে অদৃশ্য জাবনবেগ প্রজ্ঞান-গোচর হয় অথব৷ 
অনুরূপ অবস্থায় আমাদের যে আত্মসাক্ষাৎকার ঘটে তাতে আমাদের সধাবং জড়দ্বের 


২৪৬ রবান্্র-প্রাতভার পাঁরচয় 


আবরণ মূস্ত হ'লে আমাদের অতীত, বর্তমান ও ভাবষ্যং সমস্তই একা ধ্রুব অখণ্ড 
অস্তিত্বের মধ্যে উপলব্ধ হয় না কিঃ দার্শীনকপ্রবরের কাছে ভাবষ্যং অজ্জেয়। 
িন্তু আমাদের প্রশ্ন, প্রজ্ঞানের দ্বারা জীবনবেগের স্বরূপ জ্ঞাত হ'লে তার ভাবষ্যং 
পল্থাও কি আমাদের অজ্ঞাত থাকবে তান সৃম্টিপরম্পরার কারণরূপ প্রাণবেগকে 
যে-নিরাশ্রয় শূন্যে ঝুলিয়ে রেখেছেন তা তো আর একপদ অগ্রসর হওয়ারই অপেক্ষা 
রাখে। তখনই একটি ধ্রুব অপারবর্তন সত্যের ধারণাও অপাঁরহার্য হ'য়ে ওঠে, 
এবং তখন পাঁরবর্তনের ধারণায় 'স্থর না হতে পেরে ভারত'য় দর্শনের মধ্যেই আশ্রয় 
গ্রহণ করতে হয়,-বিশব পাঁরবর্তনশনীল, কিন্তু আত্মা ধুব; প্রকৃতি পারবর্তনরুপা, 
পুরুষ 'স্থর। বস্তুতঃ বেস যে-প্রজ্ঞানকে দুলভি বলে আঁভাহত করেছেন 
ভারতীয়ের কাছে তা সুলভ এবং ভারতশয় সেই প্রজ্ঞানদঘ্ট সহকারে সতাকে 
পারবর্তনশল ব'লে দেখতে পায় নি, স্থির, ধ্রুব বলেই জেনেছে।*, 
বান্দ্নাথও তাঁর রচনায় স্বকীয় উপলব্ধিবলে পাঁরণামের আশ্রয়, গাঁতর গাঁত 
ধ্ুবসত্তার দিকে হীঙ্গত করেছেন। পাঁরবর্তন-প্রহোলকার চরম মূল্য দেন নি। 
এইখানে বের্গস'র সঙ্গে কাঁবর মৌলিক পার্থক্য। ট্রাকন্তু অন্য সব বিষয়ে বের্গস'র 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আশ্চর্য মিল দেখে এই পার্থকাটুকু একট সূক্ষম আবরণের 
পার্থক্য বলেই মনে হবে। পূর্বে ষে কথা বলোছি যে বেগ্গস'র উপলব্ধি আর 
একপদ অগ্রসর হওয়ার 'সপেক্ষা রাখে, তা রবীন্দ্রনাথেই ঘটেছে দেখা যায়। রবীন্দ্র- 
নাথের বিশিষ্ট অরৃপ-কলপনায় সেই শন্য পূর্ণ হয়েছে। (বের্গস* এত প্রেম, এত 
আশা, এত ভালোবাসার মধ্য দিয়ে যে দুর্জয় ও অন্ধ জীবনবেগকে দেখতে চেয়েছেন, 
রবীন্দ্রনাথ তা লীলাময়ের প্রকাশ বলেই অনুভব করেছেন। এঁ পার্থক্যটুকু বাদ দিলে, 
কবির সঙ্গে দার্শীনকের সর্বাবয়বগত যে সাদৃশ্য দেখা যায় তাকে প্রভাবমূলক সুতরাং 
সহসা ডাদত ব'লে মনে করলে ভূল করা হবে। মোট কথা, বের্শস*র সঙ্জো রবীন্দ্রনাথের 
[মল কেবলমান্র পারবর্তন তত্বেই আবদ্ধ নয়। সম্টর প্রকার, প্রণালী, মানুষের 
মহিম।, জীবনের সঙ্গে অধ্যাত্মের যোগ, ব্যন্তিগত জীবনের গাঁতশীল বিকাশ প্রভৃতির 
মধ্য দিয়ে উভয়ের ব্যাপক সাদ্‌শ্য রয়েছে । এবং কেবল কাঁবর বলাকা পর্যায়েই নয়, 
তার পূর্ব পূর্ব পর্যায়ের 'বাভন্ন উপলাব্ধিগূলির মধ্যেও দার্শানকের সঙ্গে সাদৃশ্য 
লক্ষণীয়। সেইজনো আমরা কাবর পাঁরবর্তন-বাদের বিষয়াট বেরগস'এর প্রভাব-জাত 
বলে মেনে নিতে পারিনি । রবীন্দনাথ স্বকীয় উপলাব্ধর মূলে ধীরে ধীরে এই 
জীবন-দর্শনে এসে পেপছেচেন এই সমশচীন ধারণাই (পাষণ করোছি। বের্গস* ও 
রবীন্দ্রনাথ স্থূল বস্তুগত পার্থিব প্রয়োজনের জীবনের প্রাপামূল্য দিয়ে জবনাতশতের 
সঙ্গে জীবনকে যুক্ত করে দেখেছেন। রবীন্দ্র-প্রাতভার বিকাশ ও পাঁরণাম যে- 


কস 


* অবশ্য বেগ্গস* কাঁথত প্লজ্জান বা বোধি মানুষেতর প্রাণীর সহজাত এবং আঁভ- 
বান্তর ধারায় মানৃষের মধ্যে ক্ষণভাবে আগত ব'লে কথিত হওয়ায় এ বোঁধির সঙ্গে 
ভারতীয় ণচৎ-এর তুলনা করা আদৌ সংগত কিনা তাও 'বিবেচ্য। 


প্রাতভার পাঁরশাম ২৪৭ 


এঁকাসূত্র অবলম্বন ক'রে গড়ে উঠেছে তার মধ্যে কাঁবর জল্মান্তরের অনুভূতি, নিরৃদ্দেশ 
সুদরের প্রাতি আকাজ্্ষা, বসন্ধরার তাবং বস্তুতে জীবন-চাণ্চল্যের অনুভব, সৌন্দর্ধ 
বা আর্টের তথা অনিব্চনীয় অরুপের মধ্যে মান্তর অনুসন্ধান, দুযোঁগময় প্রাকতিক 
পাঁরবেশের মধ্যে অরুপানূভূতি, সংঘাতক্ষত্ধ বন্ধুরপথে মানবজীবনের জয়যান্ত। 
প্রভীত কভাবে একন্ন যুস্ত হয়ে একটি 'বাশিম্ট কাব ও একটি 'বস্ময়কর সমগ্রতা 
আঁভব্যন্ত করেছে তা এতাব আলোচনার মধ্যে আমরা প্রত্যক্ষ করোছ।(€র মধ্যে 
কেবল বলাকাভেই বের্গস'র প্রভাব 'নর্দেশে করলে যেমন কাঁব-প্রাতভার অনন্য-পরতল্দ 
এঁক্যমূলক বিকাশের ধারণায় কুঠার-আঘাত করা হয় তেমনি, উভয়ের জঁবন-দর্শনের 
গভীরতর এঁক্যের উপলাব্ধ থেকেও বণিত হতে হয়?1। এই কারণে আমরা মনে 
কার যে উভয় দার্শীনকই স্বকীয় 'বাশন্ট উপলাব্ধর মধ্য দিয়ে প্রায় এক ধারণায় 
এসে পেশছেচেন। একজন প্রজ্ঞাময় মননের দ্বারা, আর একজন হীন্দ্রয়ানৃভূতির মাধ্যমে 
আনন্দ-চৈতন্যময় লোকে উত্তীর্ণ হয়ে। (বলাকার কয়েকাঁট কাঁবতায় 07০2101%6 
7৮০01000101. এর 'বাঁশন্ট কয়েকাঁট ধারণার ও ভাস্বার যে মিল রয়েছে তা থেকে শুধু 
এই মনে হয় যে এ গ্রন্থ কাব পাঠ করোছিলেন এবং ওর প্রাতপাদ্য রহস্যময়মজীবন- 
বেগের সঙ্গে পাঁরচিত হয়ে ওর মধ্যে তান নিজেকেই খুজে পেয়েছিলেন )“ফলে 
সেই আত্মদর্শনের কৃতজ্ঞতাস্বরূপেই যেন এ পুস্তকের কয়েকাট প্রবল ভীন্ত অলংকার- 
দরকারি এ ররর) আমাদের আরো মনে হয়, আধুনিক 
পাশ্চাত্য দর্শনে নানান ক্ষেত্রে প্রাচ্য রহস্যময়তার যে স্পর্শ লেগেছে তারই ফলে 
ফিক্‌টে, শোলং, হেগেল থেকে বেগ্গস” এবং ক্লোচে পযন্ত প্রায় সকলেরই 'িশ্বোপ- 
লাব্ধর সঙ্গে ভারতীয় এঁক্যদশ ভাবধমর্শ দর্শনের মিল দেখা যায়। যাই হোক, 
বেগসঁর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এই বহুতর সাদৃশ্যের দিকটি লক্ষ্য করতে হবে, এবং 
বলাকা-পূরবী পর্যায়ে জীবন-অরুপের অথবা প্রকৃতি ও অধ্যাত্বের অপূর্ব মিলন- 
উপলাব্ধর অধ্যায়টি রবীন্দ্র-কাব্য প্লেকে 'বাচ্ছি্ন ক'রে দেখলে চলবে না। গাঁতাঞ্জাল 
ও গীতালি থেকে আরম্ভ ক'রে মহুয়া পর্যন্ত জীবন ও ধর্মের সামঞ্জস্যের সত্রাট 
ক্রমশঃ আবিজ্কার ক'রে চলার ছন্দের উপর যেমন কাব প্রাধান্য দচ্ছেন তেমনি দেখা 
যায় এই বিখ্যাত দার্শানক বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে গাঁততত্ব উপস্থাঁপত করে অরৃপকে 
জীবনের মধ্োই প্রাতিষ্ঠিত দেখতে চাইছেন? আধ্যাত্মকে যাঁরা কেবল জাঁবনাতিরিস্ত 
€ 11210509007) ব'লে দেখতে চান এমন 'মরম না জানে ধরম বাখানে' ব্যন্তদের 
বিষয়ে এই সমন্বয়বাদশ দার্শীনকের সমালোচন যেন তাঁর লেখনীতে রবীন্দ্রনাথেরই 
উত্তি-- “776 61986 91017 01 15 ৫0০06011765 01) 079 80106 1189 666] 

1116 1062, 1৪6 09 19019011)9 106 50110191116 001 211 09 1550, 69 
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অর্থাৎ বিশ্দদ্ধ অধ্যাআবাদীরা জগৎ ও জীবন থেকে অধ্যাত্মকে পৃথক ক'রে উচ্চে 
তুলে ধ'রে তাকে রক্ষা করার যে প্রয়াস করেছেন তাতে অধ্যাত্ম তার মূল হারয়ে 
ফেলেছে এবং সাধারণ্যে মরীচকার ভ্রান্তি জল্মাচ্ছে। প্রজ্ঞানবাদীরা যাঁদ আত্মাকে 
দেহের সঙ্গে য্ন্ত ক'রে না দেখেন, জীবনের মধ্যেই জীবনবেগ-রূপ কারণ অনুসন্ধান 
না করেন তাহ'লে জড়বিজ্ঞানের প্রবাহে অধ্যাত্স ধুয়ে মুছে যাবে। 

গস“র মতে দেহের মধ্যে দেহাতীত অলোৌকিককে প্রত্যক্ষ করা যথার্থ দর্শন, 
বিশ্বের চৈতন্যময় জীবনস্পন্দনের স্বরূপ জাবনের মধ্যেই প্রাপ্তব্য, রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায় “সীমার মধ্যেই অসীমের লীলা" প্রত্যক্ষ করতে হবে, বৈরাগ্য-প্রণোদত 
তুরঈয়লোকে নয়। 

দেখা গেল, 1বের্গস* এবং রবীন্দ্রনাথের জীবনদর্শনে বহূতর মৌলক সাদ-শ্য 
রয়েছে। কাঁবর এই সংঘাতময় আবরাম চলার ধাবণার পশ্চাতে এতরেয় ব্রাহ্মণের 
“চরৈবোতি' মন্ত্রটি রয়েছে এমন ধারণা কোনো কোনো মনীষশ পোষণ করেন। ব্রাহ্মণের 
এই মন্ত্রটি গাঁতিশনীলতার প্রকাশের দিক থেকে অসামান্য, ন্তু যেহেতু মোটামুটি 
উপপানষদূগ্যালর মধ্যে ও বেদান্ত-অনূসার ভারত”য় দার্শীনক মতবাদের মধো বিশ্বের 
পরিবর্তনশীলতার কথা নানা আকারে বিক্ষিপ্ত রয়েছে-এমন ক, লৌকিক বাউল 
সংগীতেও নানাস্থানে যাত্রার অনুভূতির স্পর্শ লেগেছে, সেইহেতু কয়েকাঁট 'বাঁশষ্ট 
মন্দকেই কাব-আভপ্রায়ের মৌলিক প্রেরণারূপে মনে করতে আমরা দ্বিধাবোধ করোছ। 
বস্তুতঃ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ভারতীয় দর্শন ও সাহিত্যের সম্পর্ক 'নগূঢ় এবং তা 
রহসাময় কবিব্যাপারের মধ্যে এমনভাবে গ্রথিত যে [বিশ্লেষণ ক'রে একথা বলা চলে না 
যে অমুক মন্ত্র অবলম্বন ক'রে কবি অমুক কবিতা িখেছেন। এক্ষেত্রে নানাদিক 
দিয়ে 07680%6 ০1000), এর গ্রল্থকারের উপলাব্ধর সঙ্গে কাবর যে 
বিস্তৃত সাদৃশ্য রয়েছে তা আমরা আলোচনার সঙ্গেই দেখিয়োছি। বস্তুতঃ রবীন্দ্র 
কাব্য স্বকীয় উপলব্ধির ক্রমাবকাশের এক বিস্ময়কর চিত্র! ; 

কাব বলাকার বৈষয়িকতামক্ত যাত্রী-জীবনকে বরণ করার আগ্রহ এবং জীবনের 
মধ্যে অরুপকে দেখার প্রকার এই সময়কার চতুরঙ্গ” উপন্যাসের শচশ-চারত্রের মধ্যে 
বাস্তব আধারে দেখানোর প্রয়াস করেছেন এবং বলাকার অব্যবাহত পরের কাব্য 
'পলাতকা'র মধ্যে করুণ কাহিনীর আশ্রয়ে জীবনরে গতানুগাঁতকতা থেকে নিচ্কাতির 
আভলাষ বর্ণনা করেছেন। পলাতকায় নিসর্গকে এ ম্যাস্তর বাপণর বাহকরুপে এবং 


প্রাতভার পাখা ২৪৯ 


মৃত্যুকে সহারকর্‌ূপে কল্পনা করা হয়েছে। “পলাতকা'র কাব্যমূল্য বলাকা থেকে 
ভিন্ন শ্রেণীর । জশীবন-দর্শনে গম্ভীর, ভাষারীতিতে মার্জত, সংহত, ওজ$- 
প্রসাদগুণ সম্বিত, আলংকারক।)পলাতকায় সহজ বাস্তব জীবনের আশা ও দশর্ঘ- 
শবাস, সমাজ ও পাঁরবারের যাল্ত্িক জীবন থেকে ম্যান্তর জন্য নারীর করুণ আগ্রহ । 
কাহিনশর আশ্রয়ে এবং লঘনুপার্বক ছড়ার ছন্দে বাহত “পলাতকা"' রাঁসক পাঠকদের 
কাছে একালের অপ্রত্যাশিত প্রাস্তি। 

কাঁবর উপলাব্ধর এই পাঁরণাঁতর কালে খ্তুনাট্যগন্াল অসামান্যভাবে তাঁর প্রাতভার 
পাঁরচায়ক হয়েছে। অরূপের যে লীলা চলেছে সৃম্টির মধ্যে, জীবনের মধো, মূলতঃ 
তারই বিচিত্র অনুভব খতুরচনায় প্রকাঁশত। খেয়া, শারদোৎসব ও গাঁতাঞ্জালর 
আলোচনার সময় আমরা দৌঁখয়েছি কিভাবে নিসর্গ-সৌন্দর্য-অন:ভূতি কাঁবর অরুপ- 
উপলাব্ধর মূলে রয়েছে, প্রকীতির সুন্দর ও ভয়ানক এই দুই রৃপের মাধ্যমে রসানমগ্ন 
কবিচিত্ত রসের কারণস্বরূ্প অথবা রস-স্বরূপ কোরণ, অরূপ বা সুন্দর কবির 
রসোপলব্ধির বা জীবনবোধের সঙ্গে এমনভাবে বিজড়ত যে তা পৃথক ব্যপদেশের 
অযোগ্য) আনবচনীয়ের সন্ধানে কিরূপে অগ্রসর হয়েছে । খতু-পর্ধায়ের বোঁচন্্যের 
মধ্যে একের পদধ্ৰান তখন থেকেই কবির শ্রাতিগোচর হয়েছে। গাতাঞ্জালর 
নিম্নালাখত গানাটিতে কাব তন্ময় হয়ে এই নটরাজের ললা অনুভব করেছেন এবং 
পার্থব স্বার্থের আত্যন্তিক মুক্তির মধ্যে এই লশলারসের অনুভবনীয়তা ব্য্ত 
করেছেন_ 

পারাব না কি যোগ দিতে এই ছন্দে রে। 
ভাঙবারই আনন্দে রে। 


স* রত % 


সেই আনন্দ-চরণপাতে 

ছয় ধতু যে নৃত্যে মাতে, 

প্লাবন বয়ে যায় ধরাতে 

বরণ-গীতে গন্ধে রে॥ 

এই গানাঁটকে খতুপ্রকৃতির সঙ্গে কবিমানসের 'নাবড় সম্পকের ও খতৃপর্যায়ের 
মধ্যে উপলব্ধ অর্‌পের চরণক্ষেপের দ্যোতক একাঁট 'বাঁশ্ট কাঁবতা ব'লে গ্রহণ করা 
যেতে পারে । এই অরুপই পরে সন্ব্যাসী, সুন্দর বা মূক্তিদাতা নটরাজে রূপান্তরিত 
হয়েছে। নটরাজ-ধতুরত্গের ভূমিকায় নিসর্গাশ্রত অরূপের রাঁসক কাব বলছেন, 
“নটরাজের তাণ্ডবে তাঁর এক পদক্ষেপের আঘাতে বাহরাকাশে রূপলোক আবা্তত 
হয়ে প্রকাশ পায়, তাঁর অন্য পদক্ষেপের আঘাতে অন্তরাকাশেশ্সসলোক উল্মাথত 
হতে থাকে। অন্তরে বাহরে মহাকালের এই বিরাট নৃত্যচ্ছন্দে যোগ 'দতে পারলে 
জগতে ও জীবনে অখণ্ড লাীলারস উপলাব্ধর আনন্দে মন বন্ধনমনূস্ত হয়।” 


২৫০ রবান্দ্র-প্রাতিভার পারচক়্ 


কার এবং কিসের বন্ধন? চিরযৌবনময় রৃপর্পান্তরের মধ্যে অগ্রগামী 

অন্তরাত্বার জৈব প্রয়োজনের বন্ধন। যান্ত-তর্ক, শাস্ত্র ও পার্থব বাদ্ধ 'দয়ে 
দৈনান্দিন জীবনযাত্রার গ্লানির মধ্যে অনন্ত জীবনকে আমরা বন্দী ক'রে রেখোছ। 
কাব বলছেন-__ 

মান্তর প্রয়াসী মাম, শাস্রের জাটল তর্কজালে 

যৌবন হয়েছে বন্দী বাক্যের দুর্গের অন্তরালে; 

স্বচ্ছ আলোকের পথ রুদ্ধ কার ক্ষুব্ধ শুজ্ক ধৃল 

আবার্তয়া উঠে প্রাণে অন্ধতার জয়ধহজা তুলি 


চতর্দকে। 

('উদ্বোধন' বনবাণণ) 
অবসাদের মধ্যে বিস্মিত নীলমাঁণলতাকে স্মরণ ক'রেও কাব এই এীহক বৈষায়কতা- 
গ্রস্ত জড়ত্বে আবদ্ধ জীবনকে 'নন্দা করছেন-__ 

অভ্যাসের সীমা-টানা চৈতন্যের সংকণর্ণ সংকোচে 
ওঁদাস্যের ধুলা ওড়ে, আঁখির বিস্ময়রস ঘোচে । 
নাঁখলেরে জীর্ণ দেখে, 
হেনকালে হে নবীন, তুমি এসে কা বিলে কানে । 
বেনবাণন) 
মুন্ত জীবনবৈরাগ্যে নয়, স্বার্থবৈরাগ্যে, কাঁবর এই সংপ্রাচীন উপলাব্ধীট প্রকাতিরস- 
ভাবুকতার এই আঁভনব পর্যায়ে তান আত স্পম্টভাবেই ব্যস্ত করেছেন। নটরাজের 
লীলায় নিমগ্ন হয়ে কাব এই মান্তরস পান করছেন এবং যেন ীবষয়াসম্ত ব্াদ্ধ- 
জীবীঁদের এই উদার ম্নুন্তকে গ্রহণ করার জন্য আহবান জানাচ্ছেন__ 
শুনাব রে আয় কাঁবর কাছে 
নদীর মাীন্ত আত্মহারা 
নৃত্যধারার তালে তালে । 
রাবর মান্ত দেখ না চেয়ে 
আলোক-জাগার নাচন গেয়ে, 
তারার নৃত্যে শন্যগগন 
মস্ত যে পায় কালে কালে। 
প্রাণের মযান্ত মৃত্যুরথে 
নূতন প্রাণের যাত্রাপথে, 
'নিত্য-বোনা চিন্তাজালে । 


প্রাতিভার পাঁরণাম ২৫১ 


সহ্‌দয় পাঠক লক্ষ্য করবেন এই নৃত্যের মান্তর সঙ্গে কাঁবর অধুনা-পারপ্ 
[িশ্বগাঁতিলনলাতত্্ব নিবিড়ভাবে যুস্ত রয়েছে । নটরাজ-লণলা প্রসঙ্গে 'আরও লক্ষ্য 
করার বিষয়, খেয়া প্রথম উপলব্ধ দুই পরস্পরাঁবরুদ্ধ রূপের মধ্যে রহস্যময় 
অরু্পদর্শন এগীলর মধ্যেও নানাভাবে আবার্তত হয়েছে। চণ্চল নটরাজের এ মাঁলত 
দুই রূপই খতুকাব্যের আলম্বন, যেমন, নটরাজে__ 
ওগো সন্যাসী, ওগো সন্দর, 
ওগো শংকর, হে ভয়ংকর, 
জীবন-মরণ নাচের ডমরু 
বাজাও জলদমন্দ্র হে॥ 
'শেষ-বর্ষণে' আবাটের রূপে 
সবুজ সধার ধারায় ধারায় 
প্রাণ এনে দাও তপ্ত ধরায়, 
বামে রাখ ভয়ংকর 
বন্যা মরণ-ঢালা॥ 
'বাঁধন হারা" পাঁথক' বসন্তের আহ্বানে বৈরাগী চিত্তের কঠোর বিস্ততার 
মধ্যে_ 
আসবে যে সে স্বর্ণরথে, 
জাঞ্গবি কারা রিস্তপথে 
পৌষরজনী তাহার আশার । 
পৌষের রিস্ততা ও ফাল্গুনের পূর্ণতার মধ্যে 
“আমাদের খতুরাজের যে গায়ের কাপড়খানা আছে, তার এক পিঠে নূতন, 
একাঁপঠে পৃরাতন। যখন উল্টে পরেন তখন দোঁখ শুকনো পাতা, ঝরা ফুল, 
আবার যখন পাল্টে নেন তখন সকালবেলার মল্লিকা, সন্ধ্যোবেলার মালতী 
তখন ফাল্গুনের আম-মঞ্জরী, চৈত্রের কনকচাঁপা । ডান একই মানুষ নৃতন 
পুরাতনের মধ্যে লুকোচুরি করে বেড়াচ্ছেন।" 
অতএব “তুমি হ্‌দয়-পূর্ণকরা, ওগো তুমিই সর্বনেশে” | 


এই খাতুপর্যায়ের নাটকের মধ্যে শারদোৎসবের পর দ্বিতীয় রচনা “ফাল্গ;নণ 
এই সময়কার চলার সরে স্পান্দত। জরা ও জড়ত্বকে আতক্রম ক'রে 'বারে বারে 
প্রথম' যৌবনের 'বিজয়যান্রা চলেছে, শীতকে বিনিজ্ত ক'রে বসন্তের আগমনের 
র্‌ূপকের মধ্যে কাবর এই উপলব্ধি আভব্য্ত হয়েছে। গাঁতালির-_ 
পথ দিয়ে কে যায় গো চলে 
ডাক দিয়ে সে যায় । 
আমার ঘরে থাকাই দায়। 


২৫২ রবগচ্ছু-প্রাতিভার পাঁরিচয় 


প্রভীত গানটি ফাঙ্গুনীর ভূমিকারূপে স্থাপন করা হয়েছে। এতে দেখা যায় 
উৎসর্গ-খেয়া-গীতাঞ্জাল-ডাকঘর এর গিরপাঁরাঁচত সদরের বাঁশর সুরের সঙ্গে 
ফাল্গুনীর চলার সুর একাত্মও বটে। 'িল্তু ফাল্গুনশীতে জীর্ণতা ও জড়ত্বের উপর 
কাঁবর বিরাগ আঁতিশয় প্রবল। আমাদের অত্যন্ত প্রবীণ, সংশয়-কুশ্ঠিত, বাদ্ধি- 
অবগণ্ঠিত, জরাগ্রস্ত মনটাকে কাব 'মান্ধাতার আমলের বুড়ো' বলে অভিহিত ক'রে 
সুচির-লালিত দড়মূল বার্ধক্যের আবরণ সবলে উন্মোচন করেছেন এবং তার 
যথার্থ স্বরূপ এখানে উদ্ঘাঁটিত করেছেন। ফাল্গুনীর অকারণ এবং বাদ্ধগ্রাহ্য- 
পাঁরণাম-হপীন চলা কিশোরদের কণ্ঠে কেমন সহজ প্রকাশ লাভ করেছে !_ 

আমরা যাব ।__ 

কোথায় 2 

সেটা আমরা ঠিক করি নি। 

যাওয়াটাই ঠিক করেছ কিন্তু কোথায় যাবে সেটা ঠিক করানি। 

সেটা চলতে চলতে আপাঁন ঠিক হয়ে যাবে। 
'যাওয়ার সুরে আসার স্‌রে' একাকার হয়ে সমস্ত শবশ্বে যে সত্যের লীলা চলেছে 
তা ফাল্গুনীর কয়েকাঁট গানের মধ্যেই পাওয়া যাচ্ছে। কাব বলছেন, যাত্রার মধ্যে 
শমলন ও বিরহের সর রয়েছে একত্র গ্রাশ্রত। “জগৎংটা কেবল পাব পাব বলছে না 
সঙ্গে সঙ্গেই বলছে ছাড়ব ছাড়ব” । 

নতুন ক'রে পাব ব'লে 


হারাই ক্ষণে ক্ষণে । 

্ সঁ সং 
ক্ষণকালের লীলার শ্োতে 
হও যে 'নমগন । 


এই হ'ল প্রকতির মধ্যে বসন্তের লীলা, নব নব রূপের মধ্যে অরুপের পুনঃ পুনঃ 
প্রকাশ । প্রাণের মধ্যেও সেই ফাল্গুনের ললা চলেছে মৃত্যুর মধ্য 'দয়ে জীবনকে 
পাবার আগ্রহে, যার প্রেরণায় বালকের দল ছুটে চলেছে শীতবৃন্ধের বস্ত্রহরণ করতে। 
পবশ্বের মধ্যে বসন্তের যে লীলা চলেছে আমাদের প্রাণের মধ্যে যৌবনের সেই 
একই লীলা ।” বালকদলের কর্তব্যের বালাই নেই, প্রয়োজনের তাঁগদ নেই, তারা 
ব্যাদ্ধর বদ্ধতা থেকে মস্ত! তাদের আছে শুধু “পথের আনন্দবেগে অবাধে পাথেয় 
ক্ষয় করা। 'আমরা কিছ বুঝব না বলেই আজ বোঁরয়ে পড়োছ।" ব্া্ধকে 'িষয়- 
সুখের সঙ্গে জাঁড়ত ক'রে প্রজ্ঞানবাদী বেগগসর মত 'ক£বশেখর” বা রবীন্দ্রনাথ 
বলছেন-__ 

“আজকের দিনের আধানিকেরা উপার্জন করতে চায়, উপলাব্ধি করতে চায় না। 

ওরা বুদ্ধমান।” 


প্রাতভার পাঁরণাম ২৫৩ 


বলা বাহুল্য, একথা লেখার সময় আধানক বৈষয়িকতা-প্রবণ বুদ্ধিজীবী যুবকদের 
কথাই কাঁবর মনে হয়োছল। জীবনের মধ্যে স্বার্থ বৈরাগ্যের সাধনাই মবন্তর সাধনা, 
তাতেই অরূপের ললাচ্ছন্দে যোগদানের পথ উল্মুস্ত হয় এই সত্যোপলাব্ধাট অন্যত্র 
যেমন ফাজ্গুনীতেও তেমান স্পম্ট ক'রেই 'কবিশেখর' বা কাঁব বান্ত করলেন__ 
“যারা বৈরাগ্যবারিধির তলায় ডুব মেরেছে তারা নয়, যারা বিষয়কে আঁকড়ে 
ধরে রয়েছে তারা নয়, যারা কাজের কৌশলে হাত পাঁকয়েছে তারাও নয়, 
যারা কর্তব্যের শুজ্ক রূদদ্রাক্ষের মালা জপছে তারাও নয়, যারা অপর্যাপ্ত 
প্রাণকে বুকের ঘধ্যে পেয়েছে বলেই জগতের কিছুতে যাদের উপেক্ষা নেই, 
জয় করে তারা, ত্যাগ করেও তারাই, বাঁচতে জানে তারা, মরতেও জানে, তারা, 
তারা জোরের সঙ্গে দুঃখ পায়, তারা জোরের সঙ্গে দুঃখ দূর করে-_সাৃ্টি 
মন্্।” 
এই হ'ল আধুনিক কাঁবশ্রেম্ঠের নবতম জীবন-দর্শন। কাব কর্তৃক দৃষ্ট এ ম্বৃন্ত- 
সত্যের আর এক যুগোপযোগী বাস্তব মৃর্তি আমরা একটু পরেই দেখতে পাব 
মুক্তধারা ও রন্তকরবণী নাটকদ্বয়ের আলোচনায়। 


গণতাঁলি ও বলাকার অ-বস্তুতান্ত্িক জীবনরসবাদ বা আমাদের কথিত জীবন 
ও অরুপের সমন্বয়, পূরবী ও মহুয়াতে কী রূপান্তর গ্রহণ করেছে তা এখন 
আমাদের লক্ষণীয় হবে। কন্তু তার পূর্বে এই সময়ের রচনার একাঁট লঘু 
প্রবণতার দিক সম্পর্কে অচেতন থাকলে চলবে না। তা হ'ল কাঁবর বিশেষভাবে 
সামায়ক রচনা, যা কোনো ব্যান্তর প্রেরণায় লেখা, ঘটনাবশেষের আবরণে আবৃত। 
এরকম একান্ত তাৎকালক কাঁবতা ইতিপূর্বে লেখা হ'লেও তাদের সংখ্যা বর্তমানের 
থেকে খুবই কম। কাঁবর পাঁরচয়ের ও লৌকিক সহানুভূতির সীমানা বেড়ে যাওয়ার 
ফলে এরকম আধা-ফরমায়ৌশ বা ফরমায়েোশি রচনার প্রাদভাব ঘটেছে দিনা তা 
চিন্তনীয়, অথবা এই যুগের পর কাঁবন্প প্রাতিভা-দীপ্তি বেহুবিস্তৃত হ'লেও) ক্ষণ 
হয়ে আসছে ব'লে, তার পূর্বাভাস পূরবী-মহুয়ার অসামান্যতার মধ্যেও সূচিত 
হয়েছে কিনা তাও ভেবে দেখবার বিষয়। অবশ্য তাৎকালিক দাবশর পাঁরপৃুরক 
হ'লেও এগ্দীল যে কাব্য হিসেবে উপাদেয় নয় তা আমরা বাল না। এগুঁলর মধ্যে 
কয়েকটি তাঁর প্রাতভার স্বকীয়ত্বে মাণ্ডিত হয়ে কেবলমান্র সাময়িকতাকেই আঁতক্রম 
করেনি, অধিকন্তু এই পর্যায়ের 'বাশন্ট পারণত কাঁব-প্রাতভার অন্তভূর্ত হয়েছে। 
এগাঁলর রচনার মৃহূর্ত যেন কবির আত্মসাক্ষ।ৎকারের দ্বারা উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। 
যেমন ধরা যাক পৃূরবীর শেষের দিকে মদ্রত “বদেশশ ফুল?৮আতাথি" প্রভৃতি 
তাঁর বিদেশবাসের গৃহকত্রর উদ্দেশ্যে অথবা তাঁকে উপলক্ষ্য ক'রে লেখা কয়েকটি 
কবিতা । নানান; স্মৃতি-বিস্মৃতি জড়িয়ে এক একটি বিশেষ মুহূর্তে এগুলির 


২৫৪ রবণল্দু-প্রাতিভার পারচয় 


প্রকাশ এবং এগাঁলর মাধুর্য অনস্বীকার্য, বিশেষভাবে 'শেষ বসন্ত" কবিতাঁটিতে 
পাঁথক কাঁবর ক্ষাণকতা-ীবলাসী মর্মের অপূর্ব পাঁরচয় 'লাঁপবদ্ধ হয়েছে। 
“আকন্দ নামে গাীতিকাবর একটি সাধারণ মুহূর্ত কার স্মৃতিতে উজ্জবল হয়েছে 
কে জানে? পূরবী থেকে মহযঃয়ায় এই ধরণের কবিতার সংখ্যা বেশি, এবং পরের 
কয়েকটি কাব্যে এদের সংখ্যা বেড়েই চলেছে। মহুয়ায় কতকগুীল ফরমায়োশ 
কাঁবতা এবং নিছক 'প্রসাধনকলা'র কতকগ্ণীল কাঁবতা (যেমন 'নাম্নী" শ্রেণীর 
কাবতাগুলি) সম্পর্কে কাব স্বয়ং আতিশয় সচেতন রেচনাবলাঁ, গ্রল্থ পারচয় দ্রঃ)। 
কিন্তু বাঁহঃপ্রেরণার তাগিদেও এমন কাঁবতা সৃষ্ট হয়েছে যেগুলি পূর্বাপর মালয়ে 
এই ছুষ্টা কাঁবর পাঁরণত উপলাব্ধির সঙ্গে একত্র আস্বাদন করা যায়; স্বতঃপ্রোরত 
কাঁবতার তো কথাই নাই। এ সম্পর্কে কাব পূর্ব থেকেই আমাদের ধারণার অনুকূলে 
সায় দিয়ে রেখেছেন দেখতে পাই--মহুয়ার কাবতাগ্ীলও লেখবার বেগে ফরমাশের 
ধাক্কা নিঃসন্দেহেই সম্পূর্ণ ভুলেছে-কল্পনার আন্তারক তাঁড়ৎ-শান্ত আপন 
চিরন্তনশ প্রেরণায় তাদের চাঁলয়ে গেছে। এদের মধ্যে কাঁব-প্রাতিভার স্বকীয়তায় 
উজ্জবল কবিতাগদীলই বস্তুতঃ আমাদের দর্শনীয় হবে। 


বাঁশষ্ট প্রবণতার সঙ্গে পারচয় হয়। এক, 'বিদায়-কজ্পনা ও 'িবরহ-ভাবনা 'বিজাঁড়ত 
অথচ, নিরাসন্ত মন নিয়ে মর্তের প্রেম ও সৌন্দর্যের আস্বাদন, দুই, রূপ-রৃপাল্তর 
জল্ম-জন্মান্তরের মধ্য দিয়ে নিরবাচ্ছিশ্রভাবে এই কাব্যরসাস্বাদের জন্যে আগ্রহ 
প্রকাশ, তিন, মর্তের দৃশ্য সৌন্দর্যের অন্তরালে তথা কাঁবর অন্তরের মধ্যে প্রচ্ছন্ন 
একটি এঁক্যসত্তাকে উপলব্ধি করার ব্যাকুলতা ও অসম্পূর্ণতাবোধে হতাশবাস। 
এগুলির সঙ্গে কোথাও কোথাও আত ক্ষীণভাবে বিজাঁড়ত রয়েছে কাবর পূর্ব- 
জীবনের বেদনা-মধূর স্মৃতি। গাঁতাল-বলাকার কালের কাবর নব-উপলব্ধ 
আত্মপরিচয় ও বিশব-পরিচয়ের মধ্যেই কবির উপরিউন্ত প্রবণতাগুঁলর মূল 'নাহত 
রয়েছে। আর সম্ভবতঃ যান্ল্িকতাময় কর্মজীবন এবং সামায়ক অসুস্থতা প্রাতঘাত 
দিয়ে কাবির চিত্তকে 'যৌবনবেদনারসে উচ্ছল” দিনগালর স্মাঁততে নিয়ে গেছে এবং 
যাত্রার আনন্দের সঙ্গে বেদনা বিজাঁড়ত করেছে। পূরবীতে কাব যে একেবারে 
সোনারতরণী-যুগের রোম্যান্টিক স্বপ্নাবেশের ও মর্ত-প্রেম-বিহবলতার কাঁব হয়ে 
উঠেছেন তা নয়, পুরানো দিনের স্মাতর প্রাতি তাঁর অনুরাগ জেগেছে মান্র। বস্তুতঃ 
পূরবীর প্রেম ও সৌন্দর্য সম্পাকত রসাস্বাদের স্পৃহা চলার পথের অরু্প-রসাস্বাদ 
বিশেষ, যা একালের 'নটরাজ-খতুরঙ্গে'ও আভব্যস্ত হয়েছে। কিন্তু পূরবণর ক্ষীণ 
বেদনাময়তার পশ্চাতে তৎকালীন ব্যান্তগত বাস্তবতা অথবা পূর্বস্মাতি যে-ধারণাই 
আরোপ করা যাক না কেন, পূর্বোন্ত অসম্পূর্ণতাবোধের নিমিত্ত হতাশ্বাসের দিকটি 
একালের কাঁব-কল্পনার মধ্যবতর্ঁ ব'লে প্রাণধান করতেই হবে। এই হতাশা ও 


প্রাতিভার পাঁরখাম ২৫৫ 


ব্যর্থতা সম্পর্কে কাবর ধারণা বলাকায় উপলব্ধ পাঁরবর্তন ও পাঁরণামের দ্বন্ৰ 
থেকে উৎপন্ন । কবির যাত্রা-অনূভূঁতির সঙ্গেই কোনো গোপন সন্তাকে পাঁরপূর্ণভাবে 
উপলাব্ধর প্রয়াস ও না-পাওয়ার বেদনা, সুতরাং পাঁরচয়ের অসমাস্তিজানত হতাশা, 
কাঁবকে আঁবন্ট করেছে। এই বেদনাই নানাভাবে কয়েকঁট কাঁবতায় যাত্রার আনন্দের 
সঙ্গে একক্র প্রকাশ পেয়েছে। 


এই কাব্যাটর ভূমিকারূপে উপস্থাঁপত পূরবী" নাম্নী কাঁবতাঁটর মধ্যে কাব 
চলার সঙ্গে উপভোগের আন্তারক সমন্বয় সাধন করেছেন। এ আনন্দ 'নরাসন্ত, 
কোনো বস্তু বা ব্যান্তকে চিরন্তন সণয়রূপে গ্রহণ করতে চায় না। 'এই যা দেখা, 
এই যা ছোঁয়া, এই ভালো, এই ভালো।' এ যেন বলাকার সেই শ্রেষ্ঠধন_না চাহতে 
না জানিতে সেই উপহার, সেই তো তোমার ।, আবার খেয়া ও গাতাঞ্জালর প্রয়োজন- 
বাসনামৃন্ত অরুপানন্দের এ যে সগোন্র তাতেও সন্দেহ নেই, যেহেতু 'বকুলবনের 
পাখি' কবিতায় কাব স্পন্টভাবেই বৈরাগ্যময় মান্তর কথা জার্নালেন-_ 


শোনো শোনো, ওগো বকৃুলবনের পাখি, 
মুক্তির টীকা ললাটে দাও তো আঁক। 
যাবার বেলায় যাব না ছদ্মবেশে, 
খ্যাতির মুকুট খসে যাক নিঃশেষে, 
কর্মের এই বর্ম যাক না ফেসে, 
কণার্ত যাক না ঢাক। 


কাঁবর এই সাধকতুল্য বৈরাগ্য-মনোভাবের পারচয় গোধাঁল-পর্যায়ে শেষ সপ্তক, 
পত্রপুট প্রভাতি কাব্যে যে আরো পাঁরস্ফুট হয়ে উঠেছে তা পরে দেখতে পাব। 


'যাত্রা"” কবিতাঁটিতে কাঁথত অজ্ঞাত পাঁথকদের পথে যদ্যাপ বিষাদের কুহোলকা 
এবং ভাঁঙ্গতেও “ক্ষ ছলছল" তথাঁপ কাঁব যাত্রার আহবানে অজানার পথে অবশ্যই 
চলবেন, কারণ কাবির গব*বাস এ জাবনের পাঁরসমাপ্তিতেই আনন্দবোধের পাঁরণাম 
নয়। এই কাঁবতাটির নিম্নালাঁখত পঙীীন্তগুলির সঙ্গে ভাবে ও ভাঙ্গতে বলাকার 
তের সংখ্যক (যৌবনের পন কবিতার অপূর্ব কবিত্বময় উপসংহার একান্তভাবে 
তুলনীয়_ 

যেখানে সে চিরন্তন দেয়ালির উ$সবপ্রাঙ্গণে 
মৃত্যুদূত নিয়ে গেছে আমার আনন্দদীপগুলি, 
যেথা মোর জীবনের প্রত্যুষের সুগন্ধ গশউলি 
মাল্য হয়ে গাঁথা আছে অনন্তের অগ্গদে কুণ্ডলে 
ইন্দ্রাণীর স্বয়ংবরমাল্য-সাথে; দলে দলে 

যেথা মোর অকৃতার্থ আশাগুলি, আঁসিদ্ধ সাধনা, 
মন্দির-অঞ্গন-ম্বারে প্রাতিহত কত আরাধনা 
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নন্দনমন্দারগন্ধ-লুব্ধ যেন মধুকরপাঁতি 
গেছে ভীড় মর্তের দভক্ষ ছাঁড়। 
(যারা) 
স্বপ্ন যায় টুটে, 
ছন্ন আশা ধূঁলতলে লুটে। 
শুধু আমি যৌবন তোমার 
ফিরে ফিরে মোর সাথে দেখা তব হবে বারংবার 
জীবনের এপার ওপার । 
(যৌবনের প্র) 
মর্তজীবনে চরম সত্যকে উপলব্ধির অপূর্ণতার বেদনা পূরবীর কয়েকটি 
কাঁবতার মধ্যেই প্রকাশ পেয়েছে, বিশেষভাবে এঁক্যসত্তার অনুসন্ধানমূলক কাঁবতা- 
গুলির মধ্যে, কোথাও পারিস্ফুটভাবে, কোথাও অপাঁরস্ফুটভাবে। যেমন_ ক্ষাণকা, 
তারা, আহবান, সাবন্রী। 'বকুলবনের পাঁখ' কাঁবতাঁটিতে যাত্রার নিশ্চয়তার সঙ্গে 
পৃর্সস্মৃতি ও দূর চ'লে যাওয়ার তীর বেদনা সণ্টারত হয়েছে__ 
শোনো শোনো ওগো বকুলবনের পাঁখ, 
দূরে চলে এনু, বাজে তার বেদনা কি। 
আষাটঢ়ের মেঘ রহে না কি মোরে চাহ, 
সেই নদী যায় সেই কলতান গাহি, 
তাহার মাঝে কি আমার অভাব নাহ। 
কিছু ক থাকে না বাঁক। 
বালক 'গয়াছে হারায়ে, সে-কথা লয়ে 
কোনো আঁখজল যায় নি কোথাও বয়ে ? 
এই অংশের সঙ্গে প্রথম যৌবনে লেখা “বসুন্ধরা কাবতার উপসংহারের বেদনার 
দিকাঁট “তাহাদের প্রেমে কিছ কি রবনা আমি' ইত্যাদি তুলনা ক'রে একালের নব- 
উপলব্ধির সঞ্চে বিজাঁড়ত গাঁতি-মনোভাবের বৈপরাত্যও স্মরণযোগ্য-_ 
শোনো শোনো ওগো বকুলবনের পাঁখ, 
মুন্তর টীকা ললাটে দাও তো আঁক। 
ও চে ও 
ডেকে লও মোরে নামহারাদের দলে 
চিহ্ণবহশীন উধাও পথের তলে। 
এই শ্রেণীর বেদনা-মাধর্ষের সঙ্গে যুক্ত খেলা, ও বহমশ্রুত 'লীল্[স্ঙ্গিন”' কাঁবতায় 
যে-নারামর্তি কাঁবর গোচরীভূত হয়েছেন 'তিনি তাঁর পূর্ব কাব্জীবনের 'িদেশিনী 
বা মানসসন্দরী। কাঁবর কল্পনা অনুসারে ইনি কাবির সৌন্দর্যঅনুভূতি, সৃদূর- 


প্রাতভার পাঁরশামস ২৫৭ 


ব্যাকুলতা ও অরুপের লীলার সঙ্গে তাঁর চিত্তের যোগ সাধন ক'রে এসেছেন। তাই 
ইনি লীলার সাঁঙ্গন মান্। 'পৃরবী'তে যান্রার বেদনার সঙ্গে কাব যখন মর্তের 
বিশুদ্ধ আনন্দরস আস্বাদনের জন্যে উৎসুক হয়ে উঠেছেন তখন স্বভাবতই লশলা- 
সহচর তাঁর মনকে আকর্ষণ করেছে। হানি কাঁবর ব্যান্তগত বাস্তব জীবনের সংবাদ 
রাখেন না, অতীন্দ্রিয় কম্পনাগুলির পরিপুষ্টিতে সহায়তা করেন। তাই দেখা যায় 
এ সাঁঞ্গনীর চরিত্রবর্ণনার মধ্যে পূর্বেকার মানসসন্দরীই দেখা দিয়েছেন, 'যাঁন 
কাবর পিপত্র ফেলে দিয়ে কর্মমূস্ত ক'রে তাঁকে নিরুদ্দেশ সুদূরের সঙ্গে যান্ত 
করতেন-- 
মনে আছে সে ক সব কাজ, সখা, 
ভুলায়েছ বারে বারে 
বন্ধ দুয়ার খুলেছ আমার কত্কণঝংকারে। 
কা কী লক্ষ্য নিয়ে এসেছ এ বেলা 
কাজের কক্ষকোণে। 
সাথ খজিতে কি 'ফারছ একেলা 
তব খেলাপ্রাঙ্গণে। 
নিয়ে যাবে মোরে নীলাম্বরের তলে 
ঘরছাড়া যত 'দিশাহারাদের দলে-__ 
অযান্রাপথে যাত্রী যাহারা চলে 
নিম্ফল আয়োজনে । 
এর সঙ্গে প্রথম কাব্জীবনের নসর্গাঁশ্রত সৌন্দর্যময়তার অন্তরালে প্রচ্ছন্ন মানস- 
সুন্দরীর প্রকৃতির ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য লক্ষ্য করতে হবে। কাবিতাঁটর শেষাংশের 
'গোপনরাত্গণন” 'রসতরাঁঙ্গণন', ণনমেষে আঁচল ছঃয়ে যায় ধাঁদ চলে" চাঁন যে তোমারে 
চিনি" প্রভৃতি বর্ণনা থেকে বুঝতে বাঁক থাকে না যে ইনি কেবল কাঁবর নিরুদ্দেশ 
সৌন্দর্েরই সঙ্গিনী নন, উৎসর্গের সদরের চকিত স্পর্শ এবং খেয়া ও শারদোৎসব 
প্রতাতির প্রাথাীমক অরূপানূভূতিরও অকথত সহচরী। কাঁবর অরুপব্যাকুলতার 
বিস্তৃত অধ্যায়টির মধ্যে গোপন থেকে বলাকার বৈরাগ্যমূলক তর জবনবোধে 
প্রতিহত হয়ে পূরবীর রসানুভূতির কালে হানি স্বাভািবকভাবেই কাবির কাছে পুর্ব 
রূপ য়ে দেখা 1দয়েছেন। তাই কাব বলছেন-_ 
সেদিনের তুমি এলে এঁদনের সাজে 
ওগো চিরচণ্ল। 
কিন্তু কবির এখানকার চলার অনুভূত এবং উপলাব্ধর অসম্পূর্ণতার বেদনার সঙ্গে 
য়ঃসুলভ দায়ের মনোভাব 'মাশ্রত হয়ে কাঁবতাঁটতে করূণরস সণ্চুর করেছে-_ 
দেখো না কি হায়, বেলা চলে যায় 
সারা হয়ে এল 'দিন। 
১৫ 
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তথাপি দেখা যায়, জীবন-উপলাব্ধতে প্রাতন্ঠিত কাঁব মর্ত থেকে বিদায়ের 'বেদনা 
আঁতক্রম করতে চাইছেন এবং তাঁর সাঁগ্গনীর এই অসময়ের আহবানের একটা অর্থ 
উপলাব্ধ করেছেন__ 
এবার কি তবে শেষ খেলা হবে 
নিশনথ-অন্ধকারে। 

এর সঙ্গে 'পদধবান' কাঁবতার 'ডাক' মোরে কী খেলা খেলাতে আতীঙ্কত নিশীথ 
বেলাতে” এবং সানাইয়ের "বগ্লব" কাঁবতার 'হে 'নর্দয়া, কী সংকেত 'বিচ্ছ্দারল 
সখাঁলতকত্কণে' প্রভাতি পঙ্তীস্ত তুলনার যোগ্য এবং এই 'লীলাসঞ্গিনী' শেষ সপ্তক 
বীথকা, সানাই প্রভাতি শেষজীবনের কয়েকাঁট কাব্যে কবির কাছে পুনঃপুনঃ 
কোনূরূপে দেখা দিয়েছেন তাও লক্ষণীয় । 
* ল'লাসাঁঞ্গনশর কষ্পমৃর্ত কাবির বিভিন্ন বিকাশশীল লাীলানূভূতির যোগ- 
সাধাঁয়ন্রী হ'লেও সৌন্দর্য, সূদূর বা অরুপের সঙ্গে ইনি একাত্মও হয়ে পড়েছেন। 
কাবর সমস্ত অনুভূতিই একান্তভাবে কল্পনাশ্রত ব'লে সৃদ্র-রসের সঙ্গে এ 
রসেরই কষ্পত রূপের পার্থক্য কোথাও কোথাও স্বাভাবিকভাবেই লুপ্ত হয়ে গেছে। 
এইজন্য উৎসর্গের 'জ্যোৎস্নানশীথে, পূর্ণশশনীতে দেখোছি তোমার ঘোমটা খাঁসতে, 
প্রভীতির মধ্যে রূপাশ্রত রসানূভূঁতি বা রসাশ্রত রৃপদর্শন যেমন এক হয়ে পড়েছে 
তৈমনি পৃরবীর এই কাঁবতাটতেও 'ইসারা তোমার বাতাসে বাতাসে ভেসে, ঘুরে ঘুরে 
যেত মোর বাতায়নে এসে প্রভাীতর মধ্যে লীলা ও লীলার কল্পিত সহচরী এক হয়ে 
পড়েছে।|। 'মানসসন্দরী” বা পনরুদ্দেশ যাত্রাতে অথবা চিন্রার 'জ্যোৎস্না রা্রে' 
পার্ণমা' বা উর্বশী” কাঁবতাতেও কল্পিত রূপ ও উপলব্ধ রস সমবায়সম্বন্ধে উদ্ভূত 
হয়েছে। এইজন্যই পরের আলোচ্য 'পদধবাঁন, কবিতার যাত্রামূলক অরুপানুভূতি ও 
লীনাসাঁঞানীর ইত্গিতের মধ্যে পার্থক্য নেই এবং “আহবান” কাঁবতায় কাব যেখানে 
সৃষ্টির অন্তরালে অবাঁস্থত একক সত্তাকে সম্পূর্ণরূপে উপলাব্ধ করার আগ্রহে 
অধীর হয়েছেন সেখানে সহজেই এঁ কল্পিত সত্তা কল্পিত নারীর্‌পে দেখা 'দিয়েছে_- 
“সে নারী 'বিচত্র বেশে মৃদু হেসে খুলিয়াছে দ্বার থাঁকয়া থাঁকয়া।, 

কাঁবর একটি ব্যান্তগত বাস্তব উপলাব্ধ তাঁর রুগ্ন অবস্থায় ঘটোছল এবং কী 
প্রকারে তা (একট; পরের লেখা হ'লেও) “্পদধবান' কাঁবতাটির মধ্যে উল্লেখযোগ্যভাবে 
বিবৃত হয়েছে। “পদধহান কাঁবর 'নাবড়তম উপলাঁধ্ধর একটি শ্রেষ্ঠ কাঁবতা' 
নিম্নালাখত পঙণীন্তগুলি পাঠ করলে মনে হয় যাঁর পদধবাঁন কাব শুনেছেন বলে 
কল্পনা করছেন (সেই অরুপকে) 'লশলাসাঁঙ্ন?' রূপে পূর্বে তাকেই লক্ষ্য করছেন-_ 
: ডাক, মোরে কাঁ খেলা খেলাতে 

আতীঁঙ্কত 1নিশীথবেলাতে। 
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বারে বারে 'দয়েছ নিঃসঙ্গ কার; 
এ শুন্য প্রাণের পান্ন কোন্‌ সং্গসূধা দিয়ে ভার 
তুলে নেবে মলন-উৎসবে। 
যে মৃত্যুর সঙ্গে মুখোমুথ হওয়ার উৎসাহ কাব পূর্কে বার বার প্রকাশ করেছেন, 
বা চে ভরে রাতে বি হর 
গ্রহণ করছেন, তা লক্ষ্য করার বিষয় 
পদধবাঁন, কার পদধবাঁন। 
অজানার যান্রী কে গো। ভয়ে কেপে উাঠল ধরণাঁ। 
সঙ্গে সঙ্গে কাব উপলাব্ধ করলেন এ সেই পূর্বপারাচত অরূপের আহবান, 
পরিবর্তনশশীলতাই যার রূপ, আসান্তমোচনই যার আঁভপ্রায়_ 


এই ক নির্মম সেই যে আপন চরণের তলে 
পদে পদে চিরাঁদন 
উদাসীন 
পিছনের পথ মুছে চলে। 
কাঁৰ এই আঁনশ্চিত সুতরাং ভয়ংকর যাত্রার মর্মে আত্মকথা ?ববৃত করছেন-_ 
ছিশড় মোর 
শয্যার ব্ধনমোহ, এ রান্রিবেলায় 
মোরে কি কারবে সঙ্গন প্রলয়ের ভাসানখেলায় । 
গন্তু এর লীলার স্বরূপ কাব পূবেই (অর্থাৎ বিশেষভাবে গাঁতালি-বলাকা- 
ফাজ্গুননীতে) উপলাব্ধ করেছেন, তাই উৎসাহ সহকারে বলছেন-__ 


হোক তাই 
ভয় নাই, ভয় নাই, 
এ খেলা খেলোছ বারংবার 
জঈবনে আমার। 
জান জান, ভাঙিয়া নূতন ক'রে তোলা; 
ভুলায়ে পৃবের পথ অপেরি পথে দ্বার খোলা; 
এই আশবাসবাণনই যাঁদচ কাঁবর চিরন্তন সহায় তথাপি বাস্তব উপলব্ধির ক্ষেত্রে কাব- 
চিত্তে একদিকে বেদনার সঞ্টার হয়েছে এবং আর একাঁদকে অসম্পূর্ণতাবোধও কাঁবকে 
পাঁড়ত করেছে। 
1পূরবীর কয়েকটি কাঁবতায় কবি একান্তভাবে আত্মমূখী হয়ে উঠেছেন। যে 
প্রজ্তানলোকে কবি এতাবং একাঁট সর্বহৃদয়-সংবেদ্য ভাব (তা অরুপ সম্পকেই হোক 
বা গাঁতশীলতা সম্পকেহি হোক) আস্বাদন করোছিলেন তাকে ধেন 'ফাঁরয়ে এনে 
এখন নিজের জীবনে পরীক্ষা করে দেখতে লাগলেন। এগীলর মধ্যে প্রাকাঁতিক 


২৬০ রবীল্র-প্রাতভার পাঁরচয় 


সৌন্দর্য-বিলাসও নেই, ঠিক পূর্বেকার অরূপ বা যান্রা বা গ্রাতর কথাও নেই। 
এ যেন একটা বিশেষ আত্মতত্ব বিশ্লেষণ। এগ্ীলতে বরণ প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের 
অন্তরালবতাঁ তথা অন্তরে উপলব্ধ একট সামঞ্জস্য বা এক্যের তত্বকে উদ্ঘাটন ক'রে 
দেখার প্রয়াস এবং সেই সত্যকে না জানার বেদনা প্রচ্ছন্ন রয়েছে। এরকম আত্মতত্ বা 
এঁক্যতত্্ দর্শনের আঁভলাষ অবশ্য প্রথম বলাকাতেই লক্ষ্য করা যায়, যেমন__ 

যোদিন তুমি আপাঁন ছিলে একা 

আপনাকে তো হয়নি তোমার দেখা । 

_ইত্যাঁদ (২৯ সং) 
অথবা. 
হে ভুবন, 
আম যতক্ষণ 
তোমারে না বেসৌঁছনু ভালো 
ততক্ষণ তব আলো 
খঃজে খংজে পায় নাই তার সব ধন 
_ইত্যাঁদ (১৭ সং) 

বলা বাহুল্য, এগুলি যে পাঁরমাণে তত্ববোধ-পরিচায়ক হয়ে উঠেছে সে পাঁরমাণে কাব্য 
হয়ে ওঠে নি। কিন্তু পূরবীর আত্মদর্শনেচ্ছা ও আত্মবিশ্লেষণ উপযুস্ত ভাবাবেগের 
সহায়তায় কাব্যরূপ লাভ করতে সক্ষম হয়েছে। এই একান্ত মর্মমীখতার কথা 
পূরবীর “আগমনণ' কাঁবতাটিতে কাঁব প্রথম ব্যন্ত করেছেন__ 

অবুঝ তোরা, তাহারে বুঝি 

দূরের পানে ফিরিস খুঁজি; 

বাহরে আঁখ বাঁধা, 

প্রাণের মাঝে চাঁহস না যে, তাই তো লাগে ধাঁধা। 


ং সং সং 


বদায় নিয়ে যাবার আগে 
পড়ুক টান ভিতর বাগে, 
বাহিরে পাস ছনটি। 
কাবির এই মর্ম বিচারের প্রকৃষ্ট পারচয় 'আহবান' কাবতাঁটতে ফুটে উঠেছে__ 
“আমারে যে ডাক দেবে এ জীবনে তারে বারংবার ফিরেছি ডাঁকয়া। কাব এখানে 
অনুভব করছেন যে বাহর্বিশ্বে একাঁট এক্যসত্তার পাঁরচয় 'লীপবদ্ধ রয়েছে! 1তাঁনই 
কাবর আত্মাকে বারবার আহবান করছেন-_ 
রচিতেছে গান 


প্রাতভার পাঁরণাম ২৬১ 


আলোকের বর্ণে বর্ণে; নির্ণিমেষ উদ্দীপ্ত নয়নে 
কাঁরছে আহবান । 
কাঁব-আত্মা পার্থব প্রয়োজনের জীবনে জড়ত্বের আবরণে সর্বদাই আবৃত রয়েছে। 
যখন বাহরের এক কবির অন্তরের এককে জাগয়ে তোলে তখনই সম্ভবপর হয় 
কাঁবর প্রজ্ঞানমূলক আত্মদর্শন। আর তখনই নিশ্চল কাঁবমানস চণ্চল হয়ে ওঠে, 
ভাবাবেগে স্পন্দিত হয়, জল্ম হয় কাঁবতার। নত্যচ্ছন্দ-মুখর কবিতা বস্তৃতপক্ষে 
আত্ম-প্রকাশ ছাড়া আর কিছুই নয়। 
তব কণ্ঠে মোর নাম যেই শান গান গেষে উঠি, 
“আছ আম আছি।” 
সেই আপনার গানে লুৃপ্তির কুয়াসা ফেলে ট্ট 
বাঁচি, আম বাঁচ। 
তুম মোরে চাও যবে অব্ন্তের অখ্যাত আবাসে 
আলো উঠে জলে; 
অসাড়ের সাড়া জাগে, নিশ্চল তুষার গলে আসে 
নত্যকলরোলে। 
রসবাদশ আলংকারিকেরা রসচর্বণাবস্থার আবির্ভাবক্ষণের যে পরিচয় দিয়েছেন তার 
সঙ্গে রবীন্দ্র-বার্ণত এই মানীসক অবস্থার বর্ণনা স্বচ্ছন্দে 'মাঁলয়ে দেখা যায়। 
তাঁদের কাথত "চিদ্গত আবরণভঙ্গ', 'রজস্তমোগ্ণের মাঁলন্যের নিবৃত্তি আনল্দ- 
চৈতন্যের জাগরণের বা আত্মসাক্ষাৎকারের অবস্থাই এখানে কাব িজস্বভাবে বিবৃত 
করেছেন। রবীন্দ্রনাথের এই' উপলাঁষ্ধ থেকে ইটান্াীয় দার্শানক ক্লোচের 'আত্মপ্রকাশই 
কাব্য' এই তত্তও প্রমাণ করা যায়। অবশ্য বাহরের এক প্রভাত কাবকাল্পত কোনো 
পদার্থ ক্রোচে স্বীকার করেন নি। বাহরের এক এবং অন্তরের একের মিলনে কাবর 
জড়ত্বের আবরণযস্ত চৈতন্য যে উল্মীলিত হয় এবং তখনই যে যথার্থ কাব্যোপলাম্ধ 
ঘটে এই কথাটি সাহিত্যের বিচার প্রসঙ্গেও কাব পুনঃপুনঃ উল্লেখ করেছেন। 
রবীন্দ্রনাথের কাছে এ আত্মপ্রকাশ বা আত্মোপলাব্ধ এবং ব্রন্মোপলাব্ধি অবশ্য এক, 
সহোদর নয়। সাহিত্যবিচারমূলক নানান প্রবন্ধে কাব আমাদের মানবীয় আস্তত্বের 
একেবারে মর্মমূলে প্রবেশ করেছেন, সৃতরাং সে সকল স্থানের উল্লেখ এখানে 
অপ্রাসাঁঙ্গক হবে না বলে মনে করি। “আমি আছ” এর ব্যাখ্যা তাঁর এ সাঁহাতাক 
আলোচনাগ্ীলতেই পাওয়া যাবে,_ 
“আমি আছ এবং আর-সমস্ত আছে, আমার অস্তিত্বের মধ্যে এই যুগল 'মলন। 
..আঁম আছি এক, বাইরে আছে বহ। এই বহু আমার চেতনাক্রে বিচি করে 
তুলছে, আপনাকে নানা কিছুর মধ্যে জানছি নানাভাবে । এই বৈচিত্র্যের ঘ্বারা 
আমার আত্মবোধ সর্বদা উৎসুক হয়ে থাকে।.........শাস্তে আছে, এক বললেন 


২৬২ রবশন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


উপলাব্ধর এশ্বর্ধ সেই তার বহুলত্বে। আমাদের চৈতন্যে নিরন্তর প্রবাহিত 
হচ্ছে বহর ধারা, রূপে রসে নানা ঘটনার তরঙ্গে; তারই প্রাতঘাতে স্পস্ট করে 
তুলছে “আমি আছ” এই বোধ। আপনার কাছে আপনার প্রকাশের এই 
স্পম্টতাতেই আনন্দ। অস্পজ্টতাতেই অবসাদ ।' 
(সাহত্যতত্ব_সাঁহত্যের পথে) 
'বাহরের সত্তার আভঘাতে সেই হওয়ার বোধে বান ডেকে এলে মন সৃন্টি- 
লশলায় উদ্বেল হয়ে ওঠে।, (এ) 
'আমাদের আত্মার মধ্যে অখণ্ড এঁক্যের আদর্শ আছে। আমরা যা-কছ জানি, 
কোনো-না-কোনো এঁক্যসূত্রে জানি ।......কাব্যে চিত্রে গীতে শিল্পকলায় গ্রীক 
শিল্পীর পৃজাপান্রে 'বাচত্র রেখায় যখন আমরা পাঁরপূর্ণ এককে চরম রূপে 
দোঁখ তখন আমাদের অন্তরাত্মার একের সঙ্গে বাঁহলোঁকের একের মিলন 
হয়), | (তথ্য ও সত্য-_সাহত্যের পথে) 
গোলাপ ফুলে আমরা আনন্দ পাই। বর্ণে গন্ধে রূপে রেখায় এই ফুলে 
আমরা একের সুমা দৌখ। এর মধ্যে আমাদের আত্মর্পী এক আপন 
আত্মীয়তা স্বীকার করে, তখন এর আর কোনো মূল্যের দরকার হয় না। 
অন্তরের এক বাহিরের একের মধ্যে আপনাকে পায় ব'লে এর নাম 'দিই 
আনন্দর্প 1" (এ) 
রবীন্দ্রনাথ কথত এই দুই একের মিলন হ'ল আলংকারিকদের কাঁথত রসাবস্থা। 
রবীন্দ্রনাথের চৈতন্যের জড়ত্ব থেকে মুক্ত এবং আনন্দর্পের প্রকাশ হ'ল-আলংকারিক- 
দের পৃর্োস্ত চিদগত আবরণ ভঙ্গ* এবং সত্তবগণের স্ফুরণে প্রকাশানন্দ চিন্ময় অবস্থা । 
রবীন্দ্রনাথ বিশ্বের মধ্যেই ঈশবরের আস্তত্ব উপলাব্ধ এবং মানবীয় আনন্দবোধের 
মধ্োই ব্রহ্মানন্দ লাভ করতে পারেন ব'লে আলংকারিকদের দার্শীনক তত্টকুর সঙ্গে 
কাঁবর সম্পূর্ণ মিল নেই। কাঁবর কাছে কাব্যরসানন্দ ও রন্গান্দ এক, পরস্পর- 
সহোদর নয়। 
৮ বলা বাহুল্য, কাব 'আহবান, কাঁবতায় 'বস্ময়সহকারে বিশ্বের সঞ্গে নিজ 
আস্তত্বের নাবড় যোগের স্বর্প আঁবজ্কার করেছেন এবং সেই উপলব্ধ বাঁহঃ- 
সত্তাকেই কল্যাণ, দৃতা, নারণ প্রভৃতি বলে সম্বোধন করেছেন। একে জীবনদেবতা 
বলে মনে করা দ্রমাতআ্ক হবে। জখীবনদেবতা কাঁবর অন্তর্লোকের আধবাসিনী কল্পিত 
চালক-শান্ত, যিনি কাবর বহুবিধ উপলাব্ধকে সমঞ্জীসভূত ক'রে কবিকে একাঁট 
পাঁরণামের পথে নিয়ে গেছেন। তান চিন্রার পর্যায়েই দর্শন-গোচর, অনান্র নন, 
কারণ, কাঁব-প্রাতভা তার বিকাশের প্রারম্ভেই বিস্ময়ের সঙ্গে এই আত্মশীস্তকে প্রত্যক্ষ 
করার প্রয়োজন বোধ করেছিল। তিনি একান্তভাবে কাবির ব্যান্তগত জাঁবনের চালক। 
অথচ এখানের এই কজ্পিত নারণ বাঁহ্লোকবাসিনী, কাবির অন্তরে আভসারের জন্যে 
অবসর খ্জছেন। অর্থাং ইনি সেই অরূুপমান্র, নিসর্গ যাঁর বাহরাবরণ, যান 
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কাব্য-বপঃ, সংন্দরীর রুপে ক্পিত হয়েছেন মান্ত। অথবা, কাবির প্রথমকাব্যজীবনের 
[বিদেশিন, এখনকার লণলাসাঁঞ্গনী-ই একান্তভাবে কাবর অন্তরতম আভলাষের 
মধ্যবার্তনন হয়েছেন এবং বিশিষ্ট অরুপের সঙ্গেও এক হয়ে পড়েছেন। 'নিম্নলাখত 
ব্যাকুলতাপূর্ণ আবেদনে কাব যা চেয়েছেন তার আধক তাঁর কাছে আর কী চাইতে 
পারেন 2 
হে আভিসারিকা, তব বহ্দুর পদধবনি লাগ 
আপনার মনে 
বাণীহীন প্রতীক্ষায় আম আজ একা বসে জাগি 
নজনন প্রাঙ্গণে । 


দীপ চাহে তব শিখা, মৌননী বীণা ধেয়ায় তোমার 
অঙ্গাীলপরশ। 


অর্থাৎ বাস্তবজশীবনে মৃ্ঘত-চৈতন্য কবি আনন্দময় সৌন্দর্যলোকে উদ্বোধিত 
হতে চান। 


কাঁৰ একক সত্তাকে কাব্যোপলব্ধির ক্ষেত্রে অন্তরের এক এবং বাইরের এক এই 
দুই রূপে ভাগ ক'রে দেখলেও এদের মধ্যে ভেদরেখা টানা কঠিন। বস্তুতঃ অন্তরের 
এক বা আত্মার মাধ্যমেই তানি বাইরের একের কল্পনা এবং নিজ অন্তরের 
মধ্যে আত্মার জাগরণ কামনা করছেন। ক্লোচে কাব্যোপলাব্ধ সম্পর্কে এইরকম 
ধারণাই পোষণ করেন, এবং রবান্দ্রকাব্যের অন্যত্র যাই হোক এখানে আমরা এঁ তত্তেই 
কাঁবকে ভালভাবে পেতে পারি। 

অন্তরাত্মার জাগরণে কাল্পত বাইরের একের মাধ্যমে কাব চিরম আহ্বান বা 
আত্মদর্শন লাভ করতে ইচ্ছুক, এবং যতক্ষণ না তা আসে ততক্ষণ কাবর বেদনাময় 
ব্যাকলতার সীমা নেই 

নিদ্রাহীন বেদনায় ভাবি, কবে আসিবে পরানে 
চরম আহবান। 


হয়ত গণীতি-কাঁব মনে করছেন এতাঁদনেও যথার্থ আত্মসাক্ষাৎকার ঘটেনি । এরকম 
অসম্পূর্ণতার উপলব্ধি পাঁরণাম-অভিলাষী কাবর পক্ষে স্বাভাবক নিশ্চয়ই । 
কাব চান স্বার্থ বা অহং বলতে কিছুই না রেখে অর্থাৎ প্রয়োজন সম্পর্ক ত্যাগ কায়ে 
নিঃশেষে আত্মদান। সেই আত-প্রত্যাঁশত ম্বীন্তর চরম আনন্দ উপলাব্ধ হয়াঁন বলেই 
কাঁবতাটর শেষে কবি বেদনায় অধাঁর হয়ে উঠেছেন। চরমতম সত্যকে কি মর্তদেহে 
আবিচ্কার করা যায়ঃ না, রসবাদী কাব তাই পারেন? কিন্তু যেহেউ; তা-ই কবির 
অভিলাষ সেইহেতু কাব শুধু ইঙ্ডিতে সন্তূম্ট থাকতে পারেন না। সেই জন্যে 
একান্তভাবে আক্ষেপ করছেন-_ 
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জানি জানি, আপনার অন্তরের গহনবাসীরে 
আজও না চান। 


মং চে সং 


অসমাপ্ত পাঁরচয়, অসম্পূর্ণ নৈবেদ্যের থাঁল 
নিতে হ'ল তুলে। 
রঁচিয়া রাখোঁন মোর প্রেয়সী কি বরণের ডাল 
মরণের ' কূলে। 
'ক্ষাণকা' কাবতাঁটতে সৃষ্টির অন্তরালে অবাস্থত এই চরমতম সত্যকে দেখার 
ব্যাকুলতা ও না-পাওয়ার বেদনা আধিকতর পাঁরস্ফুট হয়েছে। সম্ভবতঃ পূর্বউপলব্ধ 
সৌন্দর্য-বিহারী অরূপের প্রেথম জীবনের সৌন্দর্যের দৃতী 'বিদোৌশনীর) কথা মনে 
ক'রেই কাব বলছেন-__ 
খোলো খোলো হে আকাশ, স্তব্ধ তব নীল যবাঁনকা,_ 
খুজে নিতে দাও সেই আনন্দের হারানো কাঁণকা। 
কাব ভেবোঁছলেন বস্তুতান্তিক জীবনের মালন্যের মধ্যে সেই র্‌পাশ্রত অরৃপের 
প্রেরণা লুপ্ত হয়ে গেছে। িন্ভু কাঁব আশ্বস্ত হলেন এই দেখে যে তানই গোপনে 
কাঁবর গানের মধ্যে প্রেরণার সণ্চার করছেন, ?তানই সমস্ত সংগনতের আঁভপ্রেত বস্তু 
আজ দোখ সোঁদনের সেই ক্ষীণ পদধবান তার 
আমার গানের ছন্দ গোপনে করেছে আধকার; 
িন্তু যেহেতু কাব হীঁঙ্গতে অনূমানে তাঁর পাঁরচয়ে সন্তুষ্ট নন, সেইহেতু 
বাঁহজণগতের “বাচাত্রত যবাঁনকা পন্রপষ্পজাল” তাঁর কাছে সাম্ায়কভাবে এ বিষয়ে 
বাধাস্বরৃপই প্রাতভাত হয়েছে। চরমতম সত্যকে নিঃশেষে জানার আগ্রহই কাঁবকে 
এবংবধ কঞ্পনায় প্রবার্তিত করেছে। তাই আক্ষেপ সহকারে কাব এখানেও বলছেন-__ 
গেল না ছায়ার বাধা; না-বোঝার প্রদোষ-আলোকে 
স্বপ্নের চণ্চল মৃর্তি জাগায় আমার দীপ্ত চোখে 
সংশয়মোহের নেশা; সে মৃর্ত ফিরিছে কাছে কাছে 
আলোতে আঁধারে মেশা, তব্‌ সে অনন্ত দূরে আছে 
মায়াচ্ছ্ন লোকে। 
অচেনার মরীচিকা আকুঁলছে ক্ষাণকার শোকে। 
এই ছায়ার বাধা দূর করার প্রচেম্টাই তো আবার সাধকের চিরন্তন প্রচেম্টা। সাধক 
রামপ্রসাদ তাঁর দ্াঁম্টর অন্ধত্বের জন্যই ব্যাকুল প্রার্থনা জানিয়েছেন-একবার খুলে 
দে মা চোখের ঠুঁল দেখি শ্রীপদ মনের মত'। উভয় কাবর অন্তরতম আভলাষ 
তুলনার যোগ্য হতে পারে। উপলভ্য বস্তুতে হয়তো পার্থক্য, ভাঙ্গতে এঁক্য। 'শেষ' 
“তারা' প্রভাতি কাবতাগুলিও কাবর এই আন্তরিক প্রার্থনার বাণীতে মৃখর-_ 
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ক্লান্ত আম তারি লাগ, অল্তর তৃাঁষত__ 
কত দূরে আছে সেই খেলাভরা মান্তর অমৃত। (শেষ) 


আকাশ ভরা তারার মাঝে আমার তারা কই। 


সং র্ 
ফিরে যাবার সময় হ'ল, তাই তো চেয়ে রই-__ 
আমার তারা কই। (তারা) 


কাঁবর অন্তরের এই ন।-পাওয়ার ব্যথা অবশ্যই আমাদের চিত্তকে স্পর্শ করে। যে 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন, তাকে এখন জীবনের মধ্যে আরো প্রত্যক্ষভাবে পেতে চান ব'লেই 
ক কাবির চিত্তে এই বেদনাময় আক্ষেপের সণ্চার হয়েছে? অথবা, তাঁর পূর্বজীবনের 
আঁভলাষত বিদেশনন সোন্দর্যমৃর্তিকেই কাব একান্তভাবে পেতে চান তাঁর বিদায়- 
অননভব-মন্হৎতে ? 

৬পাবিত্র” কাবতাঁটিতেও কাঁবর সত্য-নিরণক্ষণের অভিলাষ বেদনার মধ্য দিয়ে 
প্রকাশলাভ করেছে। যাবতীয় স্থাবর জঙ্গমের আত্মা সূর্যের মধ্যে কবি এই সত্যকে 
দেখতে চান। এখানেও কাবির বিরহ-ভাবনা এবং 'নিসর্গ-সৌন্দর্য বভাবরূপে কাজ 
করেছে। সাঁন্টর অল্তরতম রহস্য এই জ্যোতির কনক-পান্রের আবরণে আবৃত রয়েছে, 
উপাঁনষদের খাঁষর এই ধারণা তাঁদেরই মত ব্যাকুল এক কাঁবকে সূযেরি অভ্যন্তরে 
রহস্যান্সন্ধানের প্রেরণা দিয়েছে। এখানেও তীব্র অভিলাষাটি কাবির স্বকীয়; 
ঈশোপাঁনষং এর শহরণ্ময়েন পান্রেণ সত্যস্যাঁপাহতং মুখমৃ। তত্তে পৃষন্নপাব্ণু 
সত্যধর্মীয় দৃষ্টয়ে ॥' মন্তরটি আধারের অর্থাৎ এ আভিলাষের রৃপকের কাজ করেছে। 
কবি-কল্পনার সহায়ক হওষার .দিক থেকে কিন্তু উপ্ানষদ অপেক্ষা আধুনিক 
বৈজ্ঞানিক ধারণাকেই অগ্রে স্থাপন করতে হয়। কবি প্রবল আবেগ সহকারে বলছেন-__ 

ঘন-অশ্রুবাষ্পে ভরা মেঘের দুর্যোগে খড়া হানি 
ফেলো, ফেলো টট। 

এ দূর্যোগ শুধু তাংকালিক বাহঃপ্রকাতির নয়, কাবর অল্তরেরও বটে। কাব তাঁর 
চেতনার জড়ত্ব ও অসাড়তা বোধ করছেন। সমগ্র কবিতাটি কঈ্পত বিদায়ক্ষণের 
আভিলাষত উপলব্ধির আগ্রহে পূর্ণ । 

এই শ্রেণীর “স্বঙ্ন* কাঁবতাঁটতে 'বিরহণ সাধক এককে স্পম্টভাবে জানার আগ্রহ 
থেকে বিরত হয়ে কাবসৃলভ স্বপ্নের মধ্যেই আত্মনিয়োগ করেছেন। পর্বে উীল্লাঁখত 
বেদনা-বিচ্ছ্যারত কবিতাগুলিতে যাঁদবা রূপকে বাদ দিয়ে রূপাতীতকে জানার 
আঁভলাষ ব্যন্ত হয়েছে, এই কবিতাটিতে পরিচিত পার্থঘব স্স্নাবেশের মধ্যে 
সৃদুললভ ম্ান্তর আনন্দলাভে অপাঁরসীম সন্তোষের কথা প্রকাশ পেয়েছে। 
সাধনলভ্য সর্বদ্বৈতাবনিম্যন্ত এক এবং তার লীলার অনূভূতির মধ্যে কবি 


২৬৬ রবাল্দর-প্রাতভার পারচয় 


স্বাভাবিকভাবেই দ্বিতীয়টির প্রাতি আসাস্ত প্রকাশ করেছেন। বাস্তবে পারাঁচিত এবং 
তত্ততঃ অপাঁরাচত কোনো ব্যান্তকে লক্ষ্য ক'রে কাঁব তাঁর 'নিম্নালাখত মনোভাব 
জ্ঞাপন করেছেন__ 
তোমায় আম দোখ নাকো, শুধু তোমার স্বপ্ন দৌঁখি, 
তুমি আমায় বারে বারে শুধাও, “ওগো, সত্য সে কি।” 
্ সং ফঃ 
আম বাল, স্বপ্ন যাহা তার চেয় ক সত্য আছে। 
যে-তুমি মোর দূরের মানুষ সেই-তুমি মোর কাছের কাছে। 
সেই-তুমি আর নও তো বাঁধন, 
স্বপ্নরূপে ম্যান্তসাধন__ 
ফুলের সাথে তারার সাথে তোমার সাথে সেথায় মেলা । 
নিত্যকালের বিদোশন৭, 
তোমায় চিনি, নাই না চিনি, 
তোমার লশলায় ঢেউ তুলে যায় কভু সোহাগ কভু হেলা। 


মানুষের মধ্যে যে অন্তরতম মানুষ ররেছে তাকে সম্পূর্ণ জানা নাইবা গেল, তার 
লীলাস্বগ্নে কাব আনন্দময় মান্ত পেতে চান! কিন্তু এখানে কাঁব বিশ্বে এ একের 
প্রত্যক্ষে অপ্রকাশের একটা কারণও নিদেশ করতে চান এবং বলতে চান যে তাঁর 
স্বগ্নে আভাসে ইঙ্গিতে এর যতট;কু প্রকাশ পায় তাই তাঁর যথেষ্ট__ 
অমৃত যে হয়াঁন মথন, | 
তাই তোমাতে এই অযতন, 
তাই তোমারে ঘিরে আছে ছলনছায়ার কুহোলকা। 
নত্যকালের আপন তোমায় লুকিয়ে বেড়ায় মিথ্যা সাজে__ 
ক্ষণে ক্ষণে ধরা পড়ে শুধু আমার স্বপন-মাঝে। 
আঁম জানি, সত্য তাই-__ 
মরণদুখে অমর জাগে অমৃতেরই তত্ব তাই। 


লক্ষ্য করতে হবে একক সত্তা এবং তার মায়াশান্ত বা লীলার ধারণাতে কবি ভারতীয় 
ভাবসাধকের সগোন্ন, কেবল উপলব্ধির পন্থাতেই পৃথক। কাব যথাভূত মানবীয় 
জীবনের মধ্যেই অরুপকে পেতে চান এই তাঁর বৌশম্ট্য। এাঁবষয়ে অন্যন্র লেখা বহু 
কাবতা ও গানের সঙ্গে পৃরবীর 'মীন্ত' কবিতাতেও 'লখনারস উপলাব্ধর আনন্দে” 
মৃন্তর তত্র প্রকাশ করেছেন | 
মান্ত নানা মর্ত ধার দেখা দিতে আসে নানা জনে-_ 
এক পল্থা নহে। 


সং রং 


প্রাতডার পারপাম ২৬৭, 


যোদন আমার গান মিলে যাবে তোমার গানের 
সূরের ভাঙ্গতে, 
মান্তর সংগমতীর্থ পাব আম আমার প্রাণের 
আপন সংগবতে। 
সোঁদন বুঝিব মনে, নাই নাই বস্তুর রহ্ধন, 
শূন্যে শন্যে রূপ ধরে তোমার এ বাণার স্পন্দন; 
নেমে যাবে সব বোঝা, থেমে যাবে সকল ক্রন্দন, 
ইত্যাদি 
এই মুন্ত জীবনকে যথার্থভাবে গ্রহণ করার মস্ত, নিরাসন্তভাবে পথে চলার মস্ত, 
নটরাজের নৃত্যচ্ছন্দে যোগদানের ম্যান্ত, স্বার্থাবসজনময় মানবীয়তাবোধের মুন্তি। 
শলাঁপ' কনিতায় কবির বিরহ-ভাবনা ও অনসন্ধানস্পৃহা ভিন্ন আধারে প্রকাঁশিত। 
এখানে সূর্যাবরাহণশ বসুন্ধরার প্রণয়পন্র রচনার কঞ্পনা করা হয়েছে নিসর্গ-চত্রের 
রূপকে। কাঁবতাটির শেষাংশে কাব নিজ 1বরহ-ভাবনা ও কাব্যরচনার সঙ্গে বসহন্ধরার 
অনাঁদ 'বরহ ও পন্ররচনার সংযোগ ও সাদৃশ্য কল্পনা করেছেন। এখানে 'বসুন্ধরা' 
সম্বন্ধে পূর্ধেকোর মত কোনো নত্বকল্পনা নেই, বরাহণশর ব্যবহার সমারোপ করা 
হয়েছে মান্র। 
৬পুরবীর মধ্যে গ্রাথত “তপোভগঙ্গ' কবিতাটি বিশ্বের সৃষ্টি ও ধ্বংসের, ব্যান্তর 
সুখ ও দুঃখের অন্তরালবতাঁ আনন্দময় একের লীলা-উপলব্ধি বিষয়ক। ফাজ্গন? 
ও বসন্ত খধতুনাট্যে কবি পূর্বেই এই লণলারহস্য বিশেষভাবে উপলব্ধি করেছেন। 
'পূর্ণ থেকে রিক্ত এবং বিক্তের থেকে পূর্ণ এরই মধ্যে ওর আনাগোনা । বাঁধন পরা, 
বাঁধন খোলা,_-এও যেমন এক খেলা, ও-ও তেমান এক খেলা । বস্তুতঃ এ ধারণা 
কাঁবর অরুপানুভাতির সঙ্গে যুন্ত মোৌঁলক ধারণা এবং খেয়া-গণতাঞ্জল থেকে 
নানাভাবে এই ধারণাঁটিই সর্বত্র প্রকাশিত হয়েছে । লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে ঠিক 
এর পরেই কাব যে-নটরাজের চিত্র কল্পনা করেছেন এই কবিতাটিতে তার সূচনা 
রয়েছে। কাঁবতাঁট রূপে ও রসে বস্তুতঃ নটরাজ-ধতুরঙ্গ পর্যায়ের । কিন্তু যেহেতু 
গঁতরসহান কাবতাঁটতে কেবল নৈব্ীন্তক লীলার উপলাব্ধই বার্ণত হয়ান, কাঁবর 
আত্মবিবাতও বিশেষভাবে স্থান পেয়েছে সেইজন্যেই সম্ভবতঃ এটিকে পূরবী-কাব্যের 
অন্তভূন্তি করা হয়েছে। কবিতার প্রারম্ভে কাঁব ব্যান্তুগত বিষাদের প্রশ্নই তুললেন__ 
হে কালের অধাশ্বর, অন্যমনে গিয়েছ কি ভুলি, 
হে ভোলা সন্ন্যাসী 2 
কিন্তু সুখ ও দুঃখ এই দুই আপাতদশ্য বিরোধের মধ্যে এক্যরগ্গ সত্যে প্রাতচ্ঠিত 
কাঁব দুঃখের চিরস্থায়িত্বে আবিশবাস করলেন-__ 
নহে নহে আছে তারা: নিয়েছ তাদের সংহরিয়া 


২৬৮ রবণল্-প্রাতভার পারচয় 


নিগ় ধ্যানের রান্রে, নিঃশব্দের মাঝে সংবারিয়া 
রাখ সংগোপনে। 
এ হ'ল মহেশ্বরের তপস্যার রূপ। নটরাজের বামপদক্ষেপের নৃত্য। এখন তান 
রদ্র, শংকর, ভয়ংকর । বহিঃপ্রকীতির শরতাতপের শহজ্কতা, ধৃসরতা, দাহ, বজ্রপাত, 
প্লাবন এবং মানব সমাজের ক্ষতি, মৃত্যু, দরভক্ষ, রাম্দট্রীবপ্লব প্রভাতি হ'ল তাঁর 
প্রকাশের বিশ্বগত মুূর্ত। সৃষ্টর মধ্যে আভব্যস্ত এই দুই রুপের মাধ্যমে একক 
সত্তার উপলাব্ধ কাঁবর স্বকীয়, অন্যকর্তৃক অপ্রভাবিত। এইখানেই রবীন্দ্র কাব- 
মানসের অপূর্ণতা, তাঁর কল্পনাশান্ত ও প্রাতভার অসামান্য দান। স্বতঃ-উপলব্ধ 
এই রসতত্ীটি 'খেয়া'র সময় থেকে আরম্ভ ক'রে কা ক'রে জীবনবোধের সঙ্গে যু্ত 
হয়ে একি চিরল্তন সত্য-উপলাব্ধতে পাঁরণত হয়েছে তা বিস্ময়ের সঙ্গেই লক্ষ্য 
করবার বিষয়। এখানে কাব আর মান্র রোম্যান্টিক ভাবাঁবলাসী নন, উচ্চতম ভারতনয় 
স্বগ্নদ্রষ্টা ভাব-রাঁসকদের সঙ্গে একাত্ম । কবি তাঁর স্বপ্নের সত্যতা সম্পর্কে কতদূর 
নিঃসংশয় তা নিম্নলাখত পঙীীন্তগুলি থেকে স্পম্ট বোঝা যায়-_ 
জান জান এ তপস্যা দীর্ঘরাত্র করছে সন্ধান 
চণ্চলের নৃত্যম্লোতে আপন উন্মত্ত অবসান 
দুরন্ত উল্লাসে। 
কাব এই 'মথ্যা দুঃখমার্তির মধ্যেকার ছলনা ধ'রে ফেলেছেন। এ ফেন__ 
“আম বুঝোঁছ পেয়োছ আশয়, জেনোৌছ তোমার চাতুরি, 
(রামপ্রসাদ) 
কবি বলছেন__ 
হে শুজ্ক বকলধারী বৈরাগি, ছলনা জান সব- 
সৃন্দরের হাতে চাও আনন্দে একান্ত পরাভব 
ছদ্মরণবেশে। 
বারে বারে পণ্চশরে 
আগ্নতেজে দগ্ধ ক'রে 
দ্বিগুণ উজ্জল কার বারে বারে বাঁচাইবে শেষে। 
শতা-উপলাব্ধ সম্পর্কে কবির এই সন্দেহাতীত মানাসক অবস্থার পাঁরচয় সর্বত্রই 
পাওয়া যায়। কিন্তু ছলনা কেন? কেন মানুষের এই দুঃখভোগ ১ তার উত্তরে 
কাব বলছেন--লীলা। লঈলারসের নাঁবড় উপলব্ধিতে ম্রান্তর আনন্দলাভ করবার 
জন্যেই এই আয়োজন। ঠাকুর শ্রীরামকৃ্ হয়ত বলতেন 'নইলে রসের পোল্টাই হয় না 
যে।, একই কথা। নিসগেরি মধ্যবতাঁ এই লঈলার কোন্‌ দিক কবির শেষ আস্বাদন 
ও ধারণের যোগ্য হবেঃ বাইরের আপাত দুঃখের মার্ত অথবা সখের চণ্চলতা ? 
অথবা এ দুয়ের অতাঁত অন্তরের আনন্দময় সত্য-স্বরূপঃ কাব বলছেন-_ 
'তপোভঙ্গ দূত আম মহেন্দ্রের, হে রুদ্র সন্ন্যাসী 


প্রাতিভার পারশাম ২৬৯ 


স্ব্গের চক্রান্ত আমি। আম কাব যুগে যুগে আসি 
তব তপোবনে॥ 


অথবা, “ভগ্ন তপস্যার পরে মিলনের 'বাঁচন্র সে-ছবি 
দোঁখ আম যুগে যুগে, বীণাতন্রে বাজাই ভৈরবী 
আমি সেই কাঁব।' 

তাই কাবি তাঁর রসবোধের মধ্যে প্রাতিষ্ঠত সত্য-শব-সুন্দররূপ একের উপাসক। 

কাঁব এই সত্যদর্শনকে বাত্ময় করতে গিয়ে যে ভাঁঙ্গর আশ্রয় গ্রহণ করেছেন তা-ও 
অসামান্য এবং তা তাঁর পাঁরণত প্রাতিভার উপযস্তই হয়েছে। অক্ষরমান্রিক ছন্দে 
দীর্ঘ পবেরি আশ্রয়ে ভাবোপযোগন ধ্বানময় শব্দসংঘাতের মধ্য দিয়ে গোলাপের 
বাণশ-ব্যাকুলতা থেকে যুগান্তের বিদনযদ্বহি-বিকাশ পর্য্ত সমান চাতুর্যের সঙ্গে কাব 
ফুটিয়ে তুলেছেন। শব্দার্থের এই অদ্ভূত মিলন কাব্যে রুচিৎ দেখা যায়। 
কাঁবতাঁটতে কাঁবর 'বাশস্ট উপলাব্ধকে প্রকাশ করার ক্ষমতা দিয়েছে উমা-মহেশবরের 
রূপক যা কুমারসম্ভব কাব্য থেকে কাঁব আহরণ করেছেন, এবং এর রূপকে আবেষ্টন 
ক'রে আছে সংস্কতের মাধুর্য ও গাম্ভীর্ধময় বাগৃভাঁঙ্গ-ন খরো ন চ ভূয়সা মৃদুঃ।” 

রবীন্দ্রকাব্যের নানান: ক্ষেত্রে রূপসাম্টতে, বিশেষতঃ বাণীর্পে সংস্কৃতের প্রভাব 
একি লক্ষণীয় ঘটনা। এই প্রভাবের বিষয়ে 'সমগ্রগ্ণ-গুীশ্ষিতা' বৈদভর্ঁ রাঁতির 
নিয়ন্তা কালিদাসও আছেন, কোমলকান্ত-বাণী-বিলাসী জয়দেবও আছেন। এদের 
সঙ্গে একটি তৃতীয় শান্ত-__বাঙ্‌লা লোকসংগতের চাতুর্যহশীন প্রসাদগুণসম্পন্ন ভাষা 
মালত হয়ে রবীন্দ্রনাথের একটি স্বকীয় স্টাইলের সূম্টি করেছে। বিষয় এবং 
উপলাহ্ধি অনুসারে উপারিউন্ত ভাষাভগ্গগীলর প্রকাশের অল্পাবস্তর তারতম্য এবং 
একতরের প্রাধান্য ঘটেছে মান্ত। যেমন বলা চলতে পারে যে গীতালি, ফাজ্গুনী 
প্রভীতর গানে বাউল সুরের তথা ভাষার প্রকাশ, নটরাজ-ধাতুরঙ্গে ধানময় সংস্কৃত 
রশীতর, মহুয়ার "সাগরিকা" কাঁবতায় আঁদরসের সঙ্গে জয়দেবীয় ভাষাঁবলাসের 
অনুবর্তন। 

ধাতুনাট্যগুলির ভূমিকা-অংশে এবং কথোপকথনের মধ্যে একটি প্রাচীন 
পাঁরপাশ্্বকের সৃম্টিতে সংস্কৃত নাটকাঁদর ছাপ বিশেষভাবে পড়েছে। প্রীসদ্ধ 
কাঁবদের কাব্যে ও নাট্যে (ীবশেষতঃ কািদাসের রচনায়) খতু-প্রকীতিকে 'বাঁশস্ট স্থান 
দেওয়া হয়েছে। নিসর্গ প্রেরণাজাত খতুনাট্যগ্ীলতে পাঠকের মনকে প্রান কালে 
উত্তরণ ক'রে দিয়ে আধানিক ব্যবহারক জীবন ভুলিয়ে কবি এক প্রকার অনির্বচনণয় 
কাব্য7রস সন্টার করতে চান। সেই কালের রাজা. মন্ত্রী, রাজকাঁব, নাট্যাচার্য প্রভৃতি 
দর্শকের চিত্তকে এমন ভাবে প্রাচীন কাব্যলোকে নিয়ে যায় ষে প্রকীতি-রস-আস্বাদন 
অব্যাহতভাবে নিষ্পন্ন হয়। পরবতরঁ কালে তপতী-নাটক রু্সায় সংস্কৃতের 
আবহাওয়া কাব তাঁর আঁভপ্রেত রসানষ্পা্তর উপয্যস্ত অলংকাররূপে আঁতিশয় নৈপূণ্য- 
সহকারে ব্যবহার করেছেন। কাঁবির প্রাচীন-ধমঁ মণ্ডন-কুশলতা এই সব স্থানে এমন 


২৭০ রবণন্প-প্রতিভ্যার পাঁরিচয় 


সর্বব্যাপী যে দর্শকের মনে হবে বাঙলা ভাষায় সংস্কৃত নাটক দেখাঁছ। কিন্তু খতু- 
নাট্যগুলির বিষয়বস্তু ও গানের মধ্যে এবং কোনো কোনো চরিত্রের সংলাপে বাউল- 
সংগীতের ভাষারও যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া যাবে। বাউল-সম্প্রদায়ের ভাবধারার সঙ্গে 
কাবির ঘাঁনষ্ভতম সম্পকেরে বিষয় আমরা কাঁবর দার্শনিক মনোভাবের অনুসন্ধান 
পর্যায়ে উল্লেখ করোছ। ভারতীয় সাধনার কোনো স্তরের সঙ্গে যাঁদ কবির আত্মক 
মল থাকেই তা এই বাউলদের জাঁবন-সাধনার সঙ্গে একথাও তৎকালে উল্লেখ করোছ। 
খতুরনাট্যগ্ীলতে সুরে বাউল এবং রূপে সংস্কৃত কাব্যের ও বাঙলা যাত্রাগানের 
পদ্ধাতর আশ্চর্য সাঁম্মলন পাণকমান্রকে চমংকৃত করবে। 


“হায়” কাব্যে এসে পাঁথক কবির যাত্রাবোধের স্পর্শ পুনরায়. পাওয়া গেল। 
এবারে কন্তু কাঁব প্রেমকে মানুষের সঙ্গী করেছেন, তাকে “পথের ধূলা'র মধ্যে ফেলে 
রাখেন নি। মহুয়া কাব্যে এই প্রেমের আঁবর্ভাব অবশ্যই “আকাঁস্মক'। কারণ, 
জীবনাশ্রত অরুপদর্শর্ঁ কাঁবর পাঁরণত প্রাতিভায় ঠিক মানুষী-প্রেমবর্ণনার প্রত্যয় 
কোথায়? কিন্তু তা ফরমাশের দশনতা থেকেও মস্ত রেচনাবলণর গ্রন্থপরিচয়ে কবির 
পন্নে আত্ম-সমালোচনা দ্রঃ), কারণ, ফরমায়োৌশ কাঁবতা এত স্ন্দর হয় না, তা ছাড়া 
কবির কাব্য-সাধনার ধারা থেকে এ স্বতন্দর নয়। স্বাদে আভনব, যাঁদও মর্মানসরণে 
আভন্ন। এক 'দিক 'দয়ে দেখতে গেলে উত্তম কাঁবতামান্রেই নূতন ও আকস্মিক। 
মহুয়ার নব-জাগরিত মানবপ্রেম বলাকার মতই রবীন্দ্র-প্রতিভার চণ্চলতার অন্াতম 
উদাহরণ, কিন্তু রাবান্দ্রকতার মধ্যেই সার্থক । তাঁর প্রধান সমস্ত রচনা তাঁর প্রাতভার 
এঁক্যসূত্রে সমঞ্জসীভূত ব'লেই তা এত গভীরভাবে আনন্দদায়ক। কাব্যের মধ্যে বার 
বার একাঁট বাশম্ট কাঁব-বাণীকে লাভ করার পরমবৈচিন্রী রবীন্দ্ররাসকদের আনন্দের 
অন্যতম কারণ। 

কাব মহুয়ায় দুই জাতের কবিতার বিষয় লক্ষ্য করেছেন। একের মধ্যে প্রণয়ের 
প্রসাধনকলা, অপরের মধ্যে সাধনবেগ। বলা বাহুল্য, সাধনবেগের বোঁশিল্ট্যসম্পন্ন 
কাঁবতাগ্যীলই মহুয়ার মৃখ্য কবিতা, কারণ, এগ্দালর মধ্যে প্রেমকে ও প্রোমককে 
নূতন দাঁষ্টভঞ্গি সহকারে দেখা হয়েছে। প্রৌঢ় কাঁবর পাঁরণত প্রাতিভায় 
শৃঙ্গাররসের জাগরণ বাহ্যতঃ আকাঁস্মক হ'লেও, আসলে আকাঁস্মক ও অসাধারণ হ'ল 
প্রেমকে জীবনের চলমানতার সত্গে মালিয়ে দেখা । ন্রা-ক্ষাণকার প্রেমের কাব 
বর্তমানে একটি 'বাঁশম্ট নৈব্যান্তক আদরশশবোধের সঙ্গে ক করে প্রেমকে যত্ত 
করলেন তার রহস্য মহুয়া-পূর্ব কাব্যজীবনেই রয়েছে। মুখ্যতঃ 'নাম্নী” শ্রেণীর 
কতকগ্দাল 'বাভন্ন প্রকৃতির নারীর কল্পিত 'িন্রা্কনের কাবতাগ্লই প্রসাধনের 
কবিতা । এই নিছক আটের প্রেরণা কাঁবর 'চত্তকে এতখানি আঁধকার করোছিল যে 


প্রাতভার পারখাম ২৩১ 


ভারত ও দ্বীপপুঞ্জের সাংস্কীতিক মিলনরহস্যকেও 1তাঁন একাঁট অপূর্ব ললিত কলা- 
বিলাসে মণ্ডিত করেছেন। নায়ক-নাঁয়কার ব্যবহার আরোপ ক'রে জয়দেবীয় বাণশ- 
চাতুর্ধে কাব পরপর যে কয়াট অপূর্ব চিত্র এ'কেছেন তাতে সাংস্কাতিক মিলনের 
ঘটনাকে আতক্রম ক'রে রৃপদক্ষ কাবর শিল্প-সোন্দর্যগুণই আকর্ষণের বিষয় হয়ে 
দাঁড়য়েছে। এর পূর্বেও কবি শুধু প্রসাধন-চাতুর্ষের প্রেরণাতেই কতকগহীল উৎকৃষ্ট 
কবিতা রচনা করেছেন, যেমন ক্পনার দুঃসময়” কি ক্ষাণকার 'আঁব্র্ভাব যেগদালর 
বিষয় আগেই ডীল্লাখত হয়েছে। 'সাগারকা' এই শ্রেণীর শ্রেষ্ঠ কাবিতা। 

মহুয়ার জীবনবেগ-স্পন্দিত ধূলি-ধৃূসর অ-কোমল 'বিলাস-সৌন্দর্য-হাঁন প্রেম 
সাধারণের চিত্তে আঁদরসের আনন্দ দিতে পারে কি? যে-প্রেম কোনো সয় রাখতে 
চায় না, যা বাস্তব জীবনকে ত্যাগ ক'রে ইন্দ্রের অমরাবতাঁ রচনায় তৎপর নয়, বন্ধনহাীন 
পাঁথকের সর্বনাশা সেই প্রেম কার করণীয় হতে পারে2 প্রেমের আভষেক' এবং 
'স্বর্গ হইতে বিদায়ে'র? পাঠক মহুয়ায় এসে দম্পাঁতির সতেজ কণ্ঠস্বর শুনলেন 

নাই আমাদের সাণ্টত ধনরত্ব, 
নাইরে ঘরের লালন-লালত-বত্র। 
যে ভীর্‌ বাঁলকা একাঁদন 'জবলন্ত প্রদীপখাঁন ভাসাইয়া জলে, শাঁঙকত কাম্পত বক্ষে 
চাঁহ একমনা' একটি আলোকোজ্জবল িলনরাত্রর জন্যে উৎসুক থাকত সে আজ 
কোন্‌ প্রেরণাবলে বলতে পারে-- 
যাব না বাসরকক্ষে বধূবেশে বাঙ্গায়ে কাঁঙ্কণী-_ 
আমারে প্রেমের বীর্যে করো অশাঁঙ্কনী। 

অথবা, “রাজপথ দিয়া আঁসিয়োনা তুমি পথ ভারয়াছে আলোকে, প্রখর আলোকে" 
প্রভীতি পঙ্ীরীস্ততে যে নায়কা রূঢ় বাস্তবের সংস্পর্শ বাঁচিয়ে প্রণয়ের গোপন 


+উন্ত কাবতা দুটির 'িম্নীলাখত পণীীন্তগনীল 'মহঃয়া'র ভীল্লখিত “সাধন-বেগ' 
সপাঁক্তি কাবতার যে-কোনো অংশের সঙ্গে নৈপরাত্যে তুলনীয় ঃ 

হাত ধরে মোরে তুমি দেবগণ, 
লরে গেছ সৌন্দর্যের সে নল্দনভূঁম মাঝে মাঝে এই স্বর্গ হইবে স্মরণ 
অমৃত-আলয়ে। সেথা আমি জ্যোতিম্মান দূরস্বপ্নসম, যবে কোনো অর্ধরাতে 


অক্ষয়যৌবনময় দেবতাসমান, সহসা হেরব জাগি নির্মল শধ্যাতে 
সেথা মোর লাবণ্যের নাহ পরিসীমা, পড়েছে চন্দ্রের আলো-_নাদ্রতা প্রেয়সণ, 
সেথা মোরে আর্পয়াছে আপন মহিমা ল্‌শ্ঠিত শাথিল বাহ, পাঁড়য়াছে খাঁস 
নাঁখল প্রণয়ী; সেথা মোর সভাসদ গ্রীল্থ শরমের, মৃদু সোহাগচুম্বনে 
রাবিচন্দ্রতারা, পার নব পরিচ্ছদ সচকিতে জাঁগ উঠি গাঢ় আঁলঙ্গনে 
শুনায় আমারে তারা নব নব গান লতাইবে বক্ষে মোর। দক্ষিণ অনিল 
নব-অর্থভরা। আনিবে ফুলের গন্ধ, "জাগ্রত কোকিল 


(প্রেমের আঁভষেক) গাঁহিবে সুদূর শাখে। 
স্বর্গ হইতে বিদায়) 


২৭২ রবগন্র-প্রাতভার পরিচয় 


বপ্নলোক রচনা করতেই চেয়েছে, সে আজ খররোদ্ুদপ্ধ ধূলিমাঁলন জনসংঘাতম:খর 
রাজপথে কেমন করে আঁভসারকে বরণ করবে তা চিন্তনীয়। কাঁবর এই 
নবপ্রত্যয়বোধের পূর্বসংস্কার সংস্কৃত কাব্য বা পদাবল থেকেও আসোন। 
গোবিন্দদাসাদির আভসারকার চিত্রে কৃচ্ছসাধনের দিকটি যাঁদই বা মুখ্য হয়েছে, 
সেখানেও প্রণয়ে নায়ক-নায়কা বিশ্বজীবনের সঙ্গে সংযোগ রাখছেন না। কিন্তু 
বিস্ময়ের কথা এক, রবীন্দ্র-প্রাতিভার গাঁতিশীলতার মধ্যে সামঞ্জস্যের সূত্রে কাব্য- 
রসাস্বাদ আর এক । বস্তুতঃ পূর্বেকার রোম্যান্টিক স্বস্নাবলাসও কাব্য, বর্তমানের 
জাঁবনবোধমিশ্রত রসপ্রবণতাও কাব্য। অধুনা জীবন-যুদ্ধের তীব্রতার কালে 
প্রেমবোধের পাঁরবর্তন না হোক, ভাঁঙ্গর বদল হয় নী কি? সাম্প্রাতক কোনো কাঁবর 
মূখে সংগ্রামের সম্মুখীন, উচ্চীকিত অথচ স্বপ্নাতুর নরনারনর কাছে 'বলাস-বিরাত্ির 
প্রার্থনা অস্বাভাবক শোনায় কি? বাঙলা প্রণয়কাব্যে এই নৃতনত্ব রবীন্দ্রনাথের 
প্রাতিভার একটি অসামান্য দান। 
বস্তুতঃ যুগোঁচিত রবীন্দ্র-প্রাতভার পাঁরবর্তনশীল এবং পারিণামণ প্রকীতির মধ্যেই 

এরকম রচনা সম্ভবপর হয়েছে, এবং এমন কি অনাগত কালের সার্বজনীন অনভাতিও 
যেন এই শান্তশালী দর্পণে ধরা পড়েছে। তাই কাঁব-প্রাতিভার পাঁরণামের কালে 
'শৃঙ্গারে'র উদ্বোধন যখন হ'ল তখন কাব গাঁতমুখর জীবনের মধ্যেই তাকে প্রাতীষ্ঠিত 
করলেন, জীবনহবীন আরাম, বিলাস ও স্বপ্নের শধ্যাপার্রবে তাকে অনাদরে ফেলে 
রাখলেন না। বাঁহজ্গতের গ্লানির স্পর্শে যে মনষ্যত্ব ক্ষুপ্,। অশোভন: রূঢ় 
পারিপাশ্রবিকের মধ্যে যে মহৎ শান্ত অহরহ লাঞ্চিত হচ্ছে তারই জয়গান কাব (বা 
কোনো প্রেমিক) প্রেয়সীর প্রেমের মধ্যে চাইলেন__ 

হে সৌভাগ্যদায়নন দয়িতা। 

সেবাকক্ষে কারনা আহবান ;__ 

শুনাও তাহার জয়গান 

যে বীর্য বাহরে ব্যর্থ, যে-এ*বর্য ফিরে অবাঞ্ত, 

চাটুলুব্ধ জনতায় যে-তপস্যা নির্মম লাগ্ছিত। 
কাঁবর এই জীবন-বোধ সহ্দ্‌ঢ়, অরুপ-জাীবন সমন্বয়ের 'ভীঁত্ততে প্রাতীষ্ঠিত, তা কেবল 
সাধারণ আদর্শীনজ্ঠার পাঁরচায়ক নয়। 

তপতী নাটক রচনার সময় 'ভস্ম-অপমানশয্যা ছাড়ো পুজ্পধন?, প্রভাীতির মধ্যে 

বিলাসিতার গ্লানি থেকে কাঁব যে-প্রেমকে মুক্ত দেখতে চেয়েছিলেন তার প্রারম্ভ যেহেতু 
মহুয়া পর্বে সেই হেতু সম্ভবতঃ তপতাঁর এ কবিতা “উঞ্জীবন' নাম দিয়ে মহুয়ার 
ভূমিকারূপে কাব স্থাপন করেছেন। পূর্বে কাঁব জীবনকে স্থূলতা ও বৈষাঁয়কতা 
থেকে মন্ত ক'রে দেখেছেন, কারণ, কবির ধারণায় গাঁতিই হ'ল জীবনের আত্মরূপ; 
আর এখন প্রেমকে কামনা থেকে মস্ত ও সংঘাতময় জীবনের গাঁতর সথ্গে য্ত 
দেখতে চান-_ 


প্রাতভার পারণাম ২৭৩ 


যাহা স্থূল, দগ্ধ হোক, হও নিত্য নব। 
মৃত্যু হতে জাগো পুজ্পধনু, 
হে অতনু, বীরের তনুতে লহো তন্?। 


সং সং সং 


সুখদঃখবেদনায় বন্ধুর যে-পথ 
সে-দুর্গমে চলুক প্রেমের জয়রথ । 
মহুয়ার এই শ্রেণীর কাঁবতাগ্ুলি পড়তে পড়তে বার বার ?পছনে বলাকার 
[দকেই দৃম্টিপাত করতে হয়। 'ঘরে ঘরে শন্য হ'ল আরামের শয্যাতল', 'মা কাঁদছে 
ওঠে। তফাৎ এই যে এবারের যাত্রা প্রোমক ও প্রেমিকার; তখনকার যাত্রা নিঃসঙ্গ, 
এবারে ম্যান্ত-সাধনার সহায়ক প্রেম সঙ্গ, যাঁদও জশীবন এবং পথের প্রকার উভয়ন্রই 
এক। ণনভ'্ম” কবিতাটিতে প্রণয়কে স্পষ্টভাবে এ উচ্চে কবি তুলে ধরেছেন-_ 


উড়াৰ উধের্য প্রেমের নিশান দুর্গমপথ-মাঝে 
দুর্দম বেগে দুঃসহতম কাজে । 
রুক্ষ দিনের দুঃখ পাই তো পাব, 
চাই না শান্তি সান্ত্বনা নাহি চাব। 
পাঁড় দিতে নদ হাল ভাঙে যাঁদ, 'ছিশ্ন পালের কাছি, 
মৃত্যুর মুখে দাঁড়ায়ে জানব তুম আছ, আম আছ। 
“শেষের কাঁবতা'র শেষ কবিতাটিতে প্রেমের অঘটন-ঘউন-পটয়স+ শান্ত উপলব্ধি 
ক'রেই কবি তাকে মৃত্যুঞ্জয় আখ্যায় আভহত করলেন। জাবনের সঙ্গে প্রেমের 
সম্পকের অপূর্ব কাব্য বা উপন্যাস 'শেষের কাঁবতা"য় কাঁব জীবনের চলমানতার 
মধ্যেই প্রেমকে প্রীতাজ্ঠিত ক'রে দেখেছেন। যে-প্রেম বদ্ধ করে না, মূস্ত করে এবং 
স্বয়ং মুস্ত, কবি তাকেই শ্রেম্ উপহার” বলে অভিনন্দিত করেছেন। পাঁরনর্তনের 
মধ্যে এই প্রেম সার্থক, অতএব তাকে চিরন্তনও বলা যায়, যেহেতু তা অপরের হৃদয়ে 
মাল্তরসের সণ্টার করে 
কিছ মোর পিছে রাহল সে 
তোমার প্রাণের প্রান্তে; বিস্মৃত প্রদোষে 
হয়তো সে 'দবে জ্যোতি, 
হয়তো ধরিবে কভু নামহারা স্বপ্নের মূরতি। 
প্রেমের এই সাক্লয়তাই বলাকার "ছবি', "তাজমহল" প্রভাতি কাঁবতায়প্থ্যন্ত হয়েছে। 
এই সব্রিয়-গাঁতবেগসম্পন্ন প্রেমই মানুষের চলার সাথ হবার যোগ্য--ভার তার নয 
রহিবে, না রাহবে দায়', তাই তা একমান্র অর্্ট--অপাঁরবর্তন অথ্য্ঁ_ 
১৮ 


২৭৪ রবীল্দ্র-প্রাতিভার পারিচয় 


সব চেয়ে সত্য মোর, সেই মৃত্যুঞ্জয়, 
সে আমার প্রেম। 
তারে আম রাঁখয়া এলেম 
অপাঁরবর্তন অ্য তোমার উদ্দেশে 
লাবণ্যের দান এবং আমতের গ্রহণের মধ্যে প্রেমের এই প্পর্শমাঁণ গুণের প্রকাশ 
হয়েছে। 
এই গ্রন্থের ভূমিকাংশে এবং অন্যত্র, যুগের বিশিষ্ট পারিপাশ্র্বিকের প্রাতঘাতেও 
যে রবীন্দ্র-প্রাতভা স্বীয় আকার পাঁরগ্রহ করেছে তা আমরা বলোছি। বলাকা-গতালির 
ক্ষেত্রেও যেমন এখানেও তেমনি বাঙালির স্থূল জৈব জশীবন-যান্রাই কাবকে গাঁতিবাদী 
আদর্শ কল্পনার প্রেরণা 'দিয়েছে। এখানে কাব যে আরো স্পম্টভাবে বাস্তবজাীবনে 
াবচিরণ করছেন, তার বর্ণনা কয়েকাঁট কাঁবতায়ই পাওয়া যাচ্ছে। যেমন-_ 
দুজনের চোখে দেখোছ জগং 
দোহারে দেখোঁছ দোঁহে__ 
মরুপথতাপ দুজনে নিয়েছি সহে। 
ছুঁটান মোহন মরীচিকা-ীপছে-িছে 
ভুলাইনি মন সত্যেরে কার মিছে-_ 
অন্যন্ত এই প্রেমকে জীবনের সঙ্গে এত সহজ ক'রে তোলা হয়েছে যে সহসা মনে 
হতে পারে প্রেম তার সমস্ত গৌরব হাঁরয়ে ফেলেছে বুঝি । 'িল্* তা নয়, জঁবনেব 
সঙ্গে সহজ হওয়াতেই তার গৌরব সূচিত হয়েছে__ 
মনে করাব না আমি শপথ তোমার 
আসা যাওয়া দুদিকেই খোলা রবে দবার, 
যাবার সময় হ'লে যেয়ো সহজেই 
আবার আসতে হয় এসো। 
সংশয় যাঁদ রয় তাহে ক্ষাত নেই, 
তবু ভালোবেসো যাঁদ বেসো। 
জীবনের মধ্যে প্রেমের এই সহজ স্থান দেওয়াই কাঁবর মতে সবচেয়ে কাঠন। অন্তরে 
দীন ব্যান্তই মানুষকে সর্ব তোভাবে অধিকারের দাবী করে_ 
সহজ-সাধন-লব্ধখ নহে সে মুগ্ধের নিবেদন, 
অন্তরে এ*বর্যরাঁশ, আচ্ছাদনে কঠোর বেদন। 
প্রেমের এই আভনব মৃর্ত আঁকতে গিয়ে কাকে যে-প্রাকীতিক পটভূমি সজ 
করতে হয়েছে তা অপূর্ব এবং তা পাঁরণত কাবি-প্রাতভার যোগ্য হয়েছে। নৃত 
কজ্পনাশান্তর সঙ্গে আলংকারিক নববাগৃভাঙ্গর 'মশ্রণে উদ্দীপন-চিত্রগুল পূর্বেকা; 
থেকে সম্পূর্ণ পৃথক হয়ে পড়েছে, যেমন-_ 
"উদ্ধত যত শাখার শিখরে রডোডেন্দ্রন-গচুচ্ছ, 
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অথবা- 
'তখনো নিভাঁক নীপ গন্ধ দিল পাখর কুলায়ে' 
এগুলি সুতীক্ষন সংকেতের সাহায্যে মহুয়ার অসাধারণ প্রেমের স্বরূপ ফুটিয়ে 
তুলেছে । নিচের পঙ্ান্তগুলিতে অদস্টপূর্ব কবি-কল্পনার বলে আনীত নব রুপ- 
নার্মাতর ফলে এ ব্যঞ্জনা সমাধক চমতকারিত্ব লাভ করেছে-_ 
দেখা হবে ক্ষুব্ধ সম্ধূতীরে; 
তরঙ্গগজনোচ্ছবাস মিলনের বিজয়ধবনিরে 
দিগন্তের বক্ষে নিক্ষোপবে! 
মাথার গুণ্ঠন খল কব তারে, “মর্তে বা ন্রাদিবে 
একমান্র তুমিই আমার 1” 
সমুদ্রুপাঁখর পক্ষে সেইক্ষণে উঠিবে হুংকার 
পশ্চিম পবন হান 
সপ্তার্ধআলোকে যবে যাবে তারা পন্থা অনমানি। 
মহুয়ার প্রারম্ভে প্রেমের উদ্বোধনস্বরুপ প্রথম-বসন্তের কাবিতা এবং শেষে 
শেষবসন্ত চৈত্রের কাঁবতা। কাঁব বলছেন 'নববসন্তের আঁবর্ভাবই মহুয়া কাব্যের 
উপযস্ত ভূমিকা" ব'লে নটরাজ-খতুরগুগ শ্রেণীর হ'লেও তানি কাঁবতাগুল মহ;য়ার 
অন্তভুন্ত করেছেন। কিন্তু “বোধন' বা বসন্ত" কাঁবতার মধ্যে এমন একাট নূতন 
ভাব রয়েছে যা ন্টরাজের সগোন্র হ'লেও সেখানে তা বিশেষভাবে প্রকাশলাভ করেনি। 
সোঁট হ'ল শীতের জীর্ণতার মধ্যে নবীনের আঁবর্ভাবের চলমান বিদ্রোহী রূপ। 
বসন্তের আবির্ভাবের মধ্যে পুরাতনকে ভেঙে দেওয়ার একটা প্রবলতা আছে। এই 
বসন্ত বস্তুতঃ বলাকার বসন্ত, মহুয়ার জীবনচাণ্ল্যময় প্রেমের যোগ্যতম ভূমিকা । 
বলাকার জীবনবেগের মত এই বসন্তও বলে-- 
পুরানো সণ্টয় নিয়ে ফিরে ফিরে শুধু বেচাকেন। 
আর চলিবে না। 
এই বসন্ত ণনর্দয় নবযৌবন', প্রাচীন সণ্গয়কে অবহেলা ক'রে দূরে নিক্ষেপ ক'রে 
সে অগ্রসর হয়, বদ্ধ থাকেনা 
বাঁধন-ছেশ্ড়ার সাধন তাহার 
সৃন্টি তাহার 7খলা। 
দস্র মতো ভেঙে চুরে দেয় 
চরাভ্যাসের মেলা । 
সুতরাং 'বন্ধনহীন-গ্রাল্থ-যুক্ত 'চল্াত হাওয়ার পল্থী'দের যান্তার প্রেরণায় এই 
বসন্ত শুধু উপয-ভ্তই নগ্ন, যোগ্যতম একমাত্র ভূমিকা । মহুয়া “মধ্যেকার 'লগ্ন' 
কাঁবতায় কিন্তু মিলনের ভূঁমিকারূপে কাব বসন্ত অপেক্ষা শরতের উপরেই আঁধক 
গুরুত্ব অর্পণ করেছেন। কারণ, এখানে, কাঁবর মতে, বসন্তের মধ্যে আবেগন্উচ্ছবাস 
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ও ধৈর্যহারা স্বভাবের বীজ রয়েছে, অথচ শরতের মধ্যে রয়েছে অপ্রগল্‌ভা পৃজারণীর 
ছাঁব। হয়ত কাঁবতাঁট লেখার সময় কোনো গাঁহণণর ও গৃহের শান্ত মাধূর্ষের 
কথাই কাঁবর মনে জেগেছে। রবীন্দ্রনাথ কাব ব'লেই ক্ষাঁণক প্রেরণাকে সম্মানিত 
করাও তাঁর স্বভাবের মধ্যে সম্ভব হয়েছে। 


-“রবান্দ্র-প্রাতভা যেন জীবনের মধ্যেই আনিরবচনীয়কে দেখার শপথ গ্রহণ ক'রে 
আবিভূতি হয়েছে তাই পূরবী ও বলাকার ও খতুনাট্যগুলির ভাবময় পথের 
সাধনায় পাঁরতৃপ্তি না পেয়ে তৎকালীন বাস্তব জাবনের প্রবলতম একটি ধর্মকেই 
আশ্রয় করতে বাধ্য হয়েছে। দ্বিতীয় আশ্রয়াঁট প্রথমাঁটরই আনিবার্য পাঁরণাম, পূর্ণতর 
আভব্যন্ত। মহুয়ার দুঃখদ্বন্বময় জীবনের মধ্যে চলমান প্রেমের আদর্শেও বাস্তব- 
জাবনাশ্রয়ের দিকাঁট ক্ষণণভাবে উপস্থাপিত হয়েছে । সেখানে এমন প্রশ্নেরও অবকাশ 
থাকা অস্বাভাবিক নয় যে মহুয়া-তপতটর প্রেমাদর্শ পূর্বেকার কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা 
কর্তৃক উদ্বোঁধত ভোগবাসনাজয়শ প্রেমেরই বাস্তবতা-সুগন্ধি রসায়ন। কিন্তু 
“মহুয়ার পূর্বে লেখা একালের মুক্তধারা, রন্তকরবী ও নটর পূজা এই 'বাঁশন্ট 
নাটকগনীলর মধ্যেই বাস্তবাশ্রয় কাব-মাহমা 1বশেষভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
অবলম্বন হিসাবে ভাবরৃপ ত্যাগ ক'রে কাঁবর অরুপ-বোধকে খাঁটি বাস্তব জীবন- 
সমস্যার নাঁড় আশ্রয় করতে হয়েছে। এতে কাঁবর অরূপ যথার্থতার মধ্যে উজ্জবল- 
ভাবেই প্রাতষ্ঠত হয়েছেন। অধ্যত্মকে জীবন থেকে পৃথক ক'রে দেখার সম্পর্কে 
যে সাবধান-বাণণী বে্গস* উচ্চারণ করেছেন, দেখা যায়, বহু পূর্ব থেকেই কাব সেই 
সমন্বয়ের জন্যে পথ উন্মুস্ত ক'রে রেখোছিলেন। আর এই হ'ল এদেশের উনাঁবংশ- 
বিংশ শতাব্দীর যুগোচিত বাণরী-_জাবনকে গ্রহণ ক'রেই এর জৈব প্রয়োজনীয়তা 
থেকে মস্ত হতে হবে। আচারের মহাশঙ্খলজাল থেকে মানবাত্মাকে মুস্ত দেখতে 
হবে, যান্নকতার নিপীড়ন থেকে মান্ষকে উদ্ধার করতে হবে যূগের আত্মিক 
প্রয়োজনের এই দিকটি স্বামশ বিবেকানন্দের তূর্যেও ঘোষিত হয়োছিল। পশু 
জীবনের উপর মানবজীবনের জয়, স্বার্থময় স্থূল বাসনার জীবনের উপর অরূপাশ্রিত 
মুন্ত জীবনের জয়। পশু কারা ?রবীন্দ্রনাথ বলছেন, যারা শুধু জীবনকেই দেখে 
দ্বধা করেনা, রাষ্ট্রীয় স্বার্থের জন্যে একটা জাতিকে ধ্বংস করতে চায়, যারা বস্তুব 
আয়োজনে পাঁথবাকে ভারাক্রান্ত করছে, যাদের দানবীয় যন্ত্রশান্তির পেষণে প্রাণরস 
শুকিয়ে যাচ্ছে_তারা। অধুনাদস্ট এর জড়বিজ্ঞান-আশ্রত শান্তকে কাব নমস্কার 
ক'রে মুখ 'ফাঁরয়ে নিয়েছেন।১ 

“এই যান্ল্রিকতা, লোভ ও শান্তর নিষ্পেষণের দিক এবং মানবাত্বার ম্যান্তর স্বরূপ 
মুক্তধারা ও রন্তকরবশী নাটকদ্বয়ে দেখানো হয়েছে । পূর্কে প্রায়শ্চিত্ত এবং অচলায়তনে 
'রাজশন্তির শাসন ও আচারের বন্ধনের 'দকাঁট কাব নাট্যের বিষয়ীভূত করেছেন এবং 
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উভয়কেই মিথ্যা ও দুবল প্রাতপন্ন ক'রে মানবীয়তার জয় ঘোষণা করেছেন। 
উভয়ন্রই কবি বিগ্লবাত্মক আত্মত্যাগের দ্বারা মুন্তির উপায় নির্দেশ করেছেন ।“মাস্ত- 
ধারা এবং রন্তকরবীতে মৃত্যুর মধ্যে মুন্তর দিকাঁট সমাধক প্রকাটিত হয়েছে। 'বাঁচতে 
জানে তারাই যারা মরতে জানে"_এই মৃত্যুভয়হণীনতা এবং দন জীবনের প্রাত বিরাগ 
কাঁবর অরু্প-সাধনার প্রথম স্তর থেকে উপলব্ধ সত্য। যাই হোক, কাবর মূল 
আভিগ্রায় উল্লিখিত নাটকগাঁলর মধ্যে প্রায় এক হ'লেও বাস্তবজীবন-নিভর 
মানবীয়তার বিষয় শেষের নাটক দুটিতে বিশেষভাবে ান্রত হয়েছে । 

“এই নাটক দুটির গাশ্চাতে যে বাহ্যবিষয়ের ক্রিয়া রয়েছে তা হ'ল পাশ্চমের মানব- 
[বিদ্বেষী উগ্র রাষ্ট্র-সচেতনতা এবং মূলতঃ আমোরকার বস্তুময় যান্ত্িক সভ্যতা, 
যার প্রভাব বিশ্বের সর্বত্র অল্পাঁবস্তর পড়তে শুরু হয়োছল ।$ কাঁব 'লখছেন, শকছ- 
কালের জন্যে আম এই বস্তু-উদ্‌্গারের অন্ধধন্দের মূখে এই বস্তুসণ্য়ের অন্ধ- 
ভাণ্ডারে বদ্ধ হয়ে আতিথ্যহীন সন্দেহের বিষবাস্পে *বাসরুদ্ধপ্রায় অবস্থায় কাঁটয়ে- 
ছিলুম' পেশ্চিমযান্রশর ডায়ারি)। প্কাবর বিশ্বাস, এই অকল্যাণকর বস্তুসভ্যতা 
টিকবে না-পৃথিবীতে সৃষ্টির যে ললাশান্ত আছে সে যে লোভ, সে নিরাসন্ত, 
সে অরপণ.-সে কিছু জমতে দেয় না: কেননা জমার জঙঞ্জালে তার সাৃষ্টর পথ 
আটকায়,সে যে নিত্যনৃতনের নিরন্তর প্রকাশের জন্যে তার অবকাশকে নির্মল 
ক'রে রেখে দিতে চায়। লোভী মানুষ কোথা থেকে জঞ্জাল জড়ো ক'রে সেইগুলোকে 
আগলে রাখবার জন্যে নিগড়বদ্ধ লক্ষ লক্ষ দাসকে দিয়ে প্রকাণ্ড সব ভান্ডার তোর 
ক'রে তুলছে। সেই ধ্বংসশাপগ্রস্ত ভাণ্ডারের 'হারাগারে জড়বস্তুপুঞ্জের অন্ধকারে 
বাসা বেধে সপ্যয়গবেরি গুদ্ধত্যে মহাকালকে কৃপণটা বিদ্রুপ করছে। এ বিদ্রুপ 
মহাকাল কখনোই সইবে না" (&)। সুতরাং মুন্তধারায় কাব বিগ্লবী আভাঁজংকে 
দয়ে যাল্তিকতার মূলে আঘাত করলেন, রন্তকরবীর জড়বস্তৃশান্তকে প্রাণের কাছে 
পরাজয় স্বীকার করালেন। পার্থক্যের মধ্যে এই যে কাব রন্তকরবীতে শীক্তদানবের 
অন্তরেই তার শৃঙ্খলমযান্তর ঝংকার সণ্টারত করেছেন। কিন্তু উভয়ক্ষেন্রেই বন্দী- 
শালার চিন্ন ও মৃত্যুবরণের আগ্রহ দেখানো হয়েছে এবং পারিণামে যাল্রিক শল্তমত্তা 
ও নিষ্ঠুর প্রতাপের স্বভাব-পরাজয় ব্যর্জিত হয়েছে। 

ম্তধারার প্রবাহকে রোধ ক'রে একটা শস্যশ্যামল ভূখণ্ডকে মরূভাম ও তার 
আঁধবাসীদের পদানত করবার জন্যে আকাশচুম্বী যল্তদানব নির্মাণ ।১ 'যল্বেদীর 
উপর তৃফণারাক্ষসণ প্রাতি্ঠা করবে। মানুষ বলি চায়।' এর নির্মাণের জন্যেও কত 
যুবককে প্রাণ দিতে হয়েছে। পাঁথকের মুখ দিয়ে কাব এই যন্দের রূপ বর্ণনা 
করছেন--'বাবারে * ওটাকে অসুরের মাথার মত দেখাচ্ছে, মাংস নেই, চোয়াল ঝোলা । 
তোমাদের উত্তরক্‌ূটের শিয়রের কাছে অমন হাঁ ক'রে দাঁড়য়ে; শঙগনরান্তির দেখতে 
দেখতে তোমাদের প্রাণপূরুষ যে শুকিয়ে কাঠ হয়ে যাবে।” এঁদকে রন্তকরবণর 
গ্রহণ-লাগা ষক্ষপুরীর আলোহীন আশাহীন জঠরের মধ্যে অগাণত মানুষ নিয়ে 
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শবসাধনা চলেছে । এরও দানবীয় শাস্ত ভয়ংকর। জড়বস্তুর শান্তমত্ততার সঞ্চে 
মানবীয় বেদনার 'দিকাটও কাব নিপুণভাবে ান্রত করেছেন-_মুত্তধারায় পুুন্রহারা 
মাতা অম্বার কাতর ক্রন্দনে এবং রন্তকরবীতে বিশুপাগলের মর্মান্তিক বথার্থবাঁদতায়। 
মুক্তধারা নাটকাঁটর সমস্ত কোলাহলের পিছন থেকে পন্ত্রহারা জননীর বিলাপ প্রাতি- 
ধানত হয়েছে-_ 
"যে আমার সব 'ছিল তাকে এই পথ 'দিয়ে নিয়ে গেল। 
এ পথের 'কি শেষ নেই ঃ সৃমন কি তবে এখনো চলেছে, 
কেবাল চলেছে, পশ্চিমে গৌরী শিখর পৌরয়ে যেখানে 
সূর্য ডুবছে, আলো ডুবছে, সব ডুবছে ? 
রন্তকরবাতে প্রত্যক্ষভাবে কাতর বিলাপ শোনানো হয়নি, কারণ সেখানে শ্রামকেরাও 
সংস্কারে আবদ্ধ যল্তস্বরূপ হয়ে পড়েছে ।১1কন্তু এই ধনগড়বদ্ধ দাস'দের জীবনের 
যথাষথ বর্ণনাতেই যষক্ষপুরীর মধ্য থেকে মানুষের আর্তনাদ শ্রুতিগোচর হয়েছে। 
'একদিকে ক্ষুধা মারছে চাবুক, তৃষা মারছে চাবুক; তারা জবালা ধাঁরয়েছে, বলছে, 
কাজ করো। “আমাদের না আছে আকাশ, না আছে অবকাশ, তাই বারো ঘন্টার 
সমস্ত হাঁসগান সূর্যের আলো কড়া ক'রে চু'ইয়ে নিয়েছি এক চুমুকের তরল আগুনে । 
“এই নিগড়ে আবদ্ধ জীবনে যারা আলো ও মন্তর প্রার্থনা করে তাদের পাঁরণামও 
কাব নিতান্ত বেদনাময় বাস্তব ভাবেই দৌখয়েছেন-_ 
নান্দনী। আহা পাগলভাই, ওরা কি তোমাকে মেরেছে। 
এ কিসের চিহ্ন তোমার গায়ে। 
বিশ। চাবুক মেরেছে, যে চাবুক 'দিয়ে ওরা কুকুর মারে ।... 
নাটক দুটিতে কাঁবর এই বাস্তবাসান্ত আমাদের 'বাস্মিত করে, কিন্তু তার চেয়েও 
বিস্মিত হই এই বাস্তবজনীবনের মধ্যেই কাঁবর অরুপ-অনুসন্ধানের প্রয়াস ও অরৃপ 
প্রতিষ্ঠা লক্ষ্য ক'রে। 'নান্দনী" হ'ল এই অরুপ-রসের বা জাীবন-সৌন্দর্ষের বাহক। 
যথার্থ মানব ৯ যক্ষপুরীর কোনো কোনো শ্রীমকের কাছে এবং রাজার বা অধ্যাপকের 
কাছে সে রসেরই মূর্ত প্রতীক। হাতে তার রন্তকরবীর কঙ্কণ রসের স্বরূপকেই 
ফুটিয়ে তুলেছে। তা শুধু সূন্দর নয়, ভয়ংকর-সন্দর, 'রাজা” নাটকের রাজার 
মত। সুতরাং”একে লাভ করতে হ'লে বিষয়জাঁড়ত ভোগের জণীবন পাঁরত্যাগ করতে 
হয়, ক্ষমতার লোভ ছাড়তে হয়, তার চেয়ে কঠিন যে সংস্কার তার বাধা ঘোচাতে 
হয়। জীবনদানের মধ্যেই তা লভ্য। রঞ্জনের চারন্র কল্পনা ক'রেই কাব জীবনের 
মধ্যে এই অরুপলাভের তরৃঁটি ফুটিয়ে তুলেছেন। রঞ্জন অমূর্ত। নান্দিনীর ভাবা- 
দর্শের রূপ। তাকে পাবার ব্যাকুলতাতেই নান্দনশর আনন্দময় সত্তার বিকাশ । আবার 
এই নাঁন্দিনীই রাজা, অধ্যাপক, বাউল বশর কাছে প্রেরণার কাজ করছে। উ যেন 
শেষের কাবিতায় উত্ত 'মোর বাগীরুপ দেখিলাম আজ 'নর্বীরণী, তোমার প্রবাহে 
মনেরে জাগায় নিজেরে চান । “কাব নাটকটিকে সম্পূর্ণ সাংকেতিক ক'রে সূচ্টি 
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করেন নি। সাংকোতিক ও বাস্তবের মাঝখানে স্থাপন করেছেন। নান্দনশর চীন 
তার অন্যতম প্রমাণ। নন্দিনী ভাবে অরুপরসের দূত, কবিরই পূর্বেকার মানস- 
সুন্দরী বা লীলাসঙ্গনী। আকর্ষণের দিক থেকে তার মানবী কল্যাণী মৃর্তি। 
অথচ অন্তরের দিক থেকে এত সরল, সহজ ও শুদ্ধ যে সে যেন ঠিক লৌকিক 
ভবনের মানুষই নয়, যান্তিক জীবনের ব্যাপার সম্বন্ধে তো সে সম্পূর্ণ অজ্্ই। 
সে অর্পরস-মধ্যবার্তনী হ'লেও যেহেতু এই রস মানবজীবনের বাইরের অপ্রাকৃত 
লোকের নয়, তা সম্পূর্ণ মানবীয়ই. সেইহেতু সে মানবীও বটে, আবার অরৃপান:- 
প্রাণত একটি সন্তাও বটে কাব অরুপকে জীবনাশ্রত ভাবে দেখার ফলেই এমনাঁট 
ঘটেছে ।“যে পাঁরিপাশ্্বকে নান্দনীর আঁবর্ভাব তার একান্ত বাস্তবতায় সন্দেহের 
অবকাশ কাব রাখেন নি। আর এ বাস্তবজশীবনের মধ্যেই নান্দনী ও রঞ্জনের 
আঁবর্ভাব এবং বাস্তবতার সঙ্গে তাদের নিগ্‌্ট সম্পকেরি রহস্যই একালের কবি- 
গানসের অন্যতম আকর্ষণীয় বস্তু। তাই অধ্যাপক যখন নান্দিননর আনন্দময় সত্তাকে 
লক্ষা ক'রে বলছেন__ 
'নান্দন এ-সমস্ত থেকে তুমি একেবারে চলে এসো। শিকড়ের মূঠো মেলে 
গাছ মাঁটর নিচে হরণ-শোষণের কাজ করে, সেখানে তো ফূল ফোটায় না। 
ফুল ফোটে উপরের ডালে, আকাশের দিকে । . ওগো রন্তকরবী, আমাদের 
মাটির তলাকার খবর নিতে এসো না, উপরের হাওয়ায় তোমার দোল দেখব 
ব'লে তাঁকয়ে আছি।' 
তখন নান্দনশী অধ্যাপকের কথার কর্ণপাত করে না কাব জীবনের মধ্যেই অরুপ- 
রসকে প্রাতীষ্ঠত করতে চান।/কবির পাঁরণত প্রাতভার অরূশ্প-জণীবন সমন্বয়ের এই 
[দকাট লক্ষ্যে রাখলে নান্দিনী ও রপঞ্জনের চরিন্র তথা রন্তকরবাঁর কাব্যতত্ব বুঝতে বেগ 
পেতে হয় না। বলা বাহ:লক্* জাবনাশ্রয়-ত্যাগ নন্দিনীর স্বভাবের মধ্যেই নেই. তাই 
নাটকে বাস্তব 'বিপদজালের মধ্যবার্তন* হয়েও সে অটল। আর নন্দিনীর ভাবাদর্শ 
রঞ্জন মৃ্তর প্রতণক হ'লেও তাকে দশজনের মধোই প্রাণ দিতে হয়েছে । বস্তুতঃ 
বন্ধন এবং অবন্ধনের' মধ্যেই এই নাটকাঁট সার্থক হয়ে উঠেছে, কাবর অন্তরতম 
ভাবাদর্শও সম্যক প্রকাশ পেয়েছে । জীবনের মধ্যেই অরূপরসের আস্বাদন করতে 
হবে. জীবনকে সমাকভাবে গ্রহণ অথচ স্থূল বাসনাময়তা ত্যাগ ক'রেই জীবনকে 
যথার্থভাবে পেতে হবে। পূর্বেকার ঠাকুরদাচরিত্রের মত বাউল ধনঞ্জয় এবং 'বিশু 
এই মীুন্ত-সাধনায় সম্ধ। বশ দুঃখবরণের মধ্য দিয়ে আভলাষত বস্তুকে লাভ 
করেছে । সৃতরাং রবীন্দ্রকাব্যে পুনঃপুনঃ প্রাপ্ত একটি বোধকেই এখানে ধাস্তব 
আকার 'দয়ে দেখানো হয়েছে । আর শান্তধর ভয়ংকর রাজাও তার প্রতাপ ত্যাগ 
করতে করতে পাঁরশেষে মান্তপথের পাঁথক হয়ে দাঁড়য়েছে। .বম্জা ও রঞ্জনকে 
আঁভন্ন মনে করলে নাট্যরস এবং কাবারস উভয়ই ক্ষতিগ্রস্ত হয়। বিশেষভাবে রাজার 
উপর নন্দিননর আকর্ষণের কারণ হ'ল এই চরিন্রটির মধ্যেই লোভ, প্রতাপ, সংস্কারের 


২৮০ রবণন্দ্ু-প্রাতগার পারচয় 


কারণ সবচেয়ে প্রবল। আর এইটই নাট্যের দিক থেকে আকর্ষণীয় প্রধান চরিব্র, 
নান্দনী নয়। মুস্তধারার আভাঁজৎ এবং রন্তকরবীর রঞ্জন কাঁবর আত্মীবসর্জনময় 
রোম্যান্টিক এবং বৈপ্লাবক আদর্শের ভাবমার্ত, পূর্বতন পণ্থক, অমল, চতুরঞ্গের 
শচীশ প্রভৃতির স্থানোপযোগণী রূপান্তাঁরত চিন্র । আভজিং যাঁদচ মাননষ, রঞ্জন 
অনেকাংশে অরুপরসমার্ত।* 

'নটীর পূজা" নাটকায় মানবধর্মের জন্য শ্রীমতার প্রাণদান কাঁবর এই বাস্তব- 
জাীবনবোধকেই একটু ভিন্ন আধারে প্রকাটত করেছে। সেখানেও কাঁব শান্ত ও 
আচারের দ্বারা অবরুদ্ধ মানব-আত্মার করুণ ক্রন্দন শুনতে পেয়েছেন এবং মৃত্যুর 
দবারাই মুন্তির সন্ধান এনে 'দিয়েছেন। রাজধর্ম ও আনন্ষাঁঞ্গক উগ্র স্বার্থকোলাহলের 
মধ্যেকার অতৃপ্তির সুরাঁট কাব 'বখ্যাত পহংসায় উল্মত্ত পৃথবী" গানটিতে প্রাতি- 
ধৰানিত করেছেন__ 

ক্লল্দনময় 'নাখলহৃুদয় তাপদহনদাঞ্ত, 

বিষয়াবষাঁবকার-জীর্ণ দীর্ণ অপাঁরতৃপ্ত। 
এবং হিংসাশূন্য ত্যাগময় মুক্তজীবনের জয়গান করেছেন। রন্তকরবীতে পৌষের 
ডাকে প্রকীতির দিক থেকেও এই জাবন্মীন্তর আহবান জানিয়ে কাব তাঁর একাঁট 
আঁতীপ্রয় ও বহুপারিচিত মনোভাবের পরিচয় 'দয়েছেন। 


পাঁথক কাঁবর যাত্রা পাঁরণামে এসে পেশছল। অথবা আরও যথার্থভাবে বলতে 
গেলে পাঁরণামী কাবপ্রাতিভার রহস্যময় গাঁতধর্ম আভপ্রেত পূর্ণতা লাভ করলে। 
বলাকা থেকে মহুয়া পর্যন্ত পথের সীমানায় এই পাঁরণামের ইতিবৃত্ত কিরকম 
বাঁচন্রভাবে ছাড়িয়ে পড়েছে তা আমরা যথাসাধ্য দেখানোর চেষ্টা করোছি এবং অরৃপা- 
শ্রিত চলমান মানবায়তাবোধের মধ্যেই যে কাঁবর আভলাষের পাঁরসমাপ্তি ভাও 
নরেশ করেছি। অতঃপর কবির লেখনী যাঁদও রুদ্ধ হয়নি, প্রায় সবত্রই তা পুরাতন, 
(বশেষভাবে একালের) মানবায়তাবোধ-যুস্ত কাব্য-স্মাতর বা আত্মস্মৃতির মধ্যে 
বাচন্রভাবে পারভ্রমণ করেছে এবং বিদায়ের পাঁরচয়কে নানাভাবে জানিয়েছে । কিন্তু 
আমাদের এরূপ মন্তব্যের অর্থ এই নয় যে অতঃপর কবির কাব্যরচনার ক্ষমতা হাস 
পেয়েছে। একালেও তিনি এমনতর বহ কবিতা রচনা করেছেন যা 'নঃসংশয়ে প্রথম 
শ্রেণীর এবং তাঁর লেখনীর যোগ্যও বটে। আমাদের বন্তব্য এই যে এই গশীতমহা- 
কাঁবর অলোক-সামান্য প্রতিভার একটি নার্দস্টসৃত্রে চলমানতা তার বহুকালের 
আঁভলিত পাঁরণাম লাভ করেছে । জীবনের মধ্যেই সর্বতোভাবে অরুপ লশলারস 
আস্বাদনের আগ্রহ তার সমাপ্তি পেয়েছে । গণতাঞ্জালত্ে ষখন কাব প্রকাতি-আগত 
অরুপরসে প্রায় নিমগ্ন আছেন সেই সময়কার একটি গানে তান বিহহলাবস্থায় 
এই সমাপ্ত প্রার্থনা করেছিলেন-_ 
বিশ্বরূপের খেলাঘরে কতই গেলেম খেলে। 
অপরুপকে দেখে গেলেম দুটি নয়ন মেলে। 


প্রাতিভার পারণাম ২৮১ 


পরশ যাঁরে যায় না করা 
সকল দেহে দিলেন ধরা। 
এইখানে শেষ করেন যাঁদ শেষ ক'রে দন তাই-_ 
যাবার বেলা এই কথাঁট জানিয়ে যেন যাই। 

কিন্তু তা হয়ান, জীবনের মধ্যে অর্পকে সবপ্রকারে উপলাব্ধ ক'রে মানবমাঁহমার 
মধ্যে সত্যদর্শন ক'রে তবেই প্রাতভার বশ্যতা থেকে কবির মস্ত ঘটেছে। সুদূর 
ও অনির্বচনীয়ের সঙ্গে জীবনের পাঁরণয় ঘাঁটয়ে তবেই রবি যেন তাঁর প্রাতিভা-রশ্মি 
সংবরণ করেছেন। 

কাব্যজীবনের শেষ অধ্যায়ে কাব রবীন্দ্রনাথের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কণার্ত 
কাব্যের বাহনরপে গদ্যচ্ছন্দের প্রবর্তন । গদ্যচ্ছন্দের প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে সম্ভবতঃ 
আধুনিক ইংরোজ কাব্য থেকে প্রেরণা এবং সংস্কৃত কাব্য থেকে প্রাণের প্রবর্জনা লাভ 
ক'রে তিনি কাব্যরচনার পাঁরসরকে কতদূর বাড়িয়ে তুলেছেন তা সাম্প্রীতিক কাঁবদের 
আগ্রহ থেকে কতকটা অনৃমিত হতে পারে। এই ক্ষণজল্মা মহাকাঁবর শেষ জীবনের 
বস্তৃত পারচয়ের পূর্বে দুএকাঁট কথা এই পাঁরণামপর্কে স্মরণ করতে চাই। 

আমরা দেখলাম /মুক্তধারা-রন্তকরবীর মধ্যে কাঁবপ্রাতিভা সার্থকভাবে বাস্তব 
জীবনকে গ্রহণ করেছে। উঁনশ শতকের প্রবল রোম্যান্টিক কল্পনার মধ্যে যার 
জল্ম তা উচ্চতম ভাবলোকে আঁধিম্ঠিত হয়ে পারশেষে জীবনকে ভাবের সঙ্গে পারাঁচিত 
এবং ভাবকে জাঁবনের মধ্যে প্রাতফলিত ক'রে দেখেছে * যুগের মধ্যে ব্যাপ্ত সামাজিক 
প্রাতক্লিয়ার ফলে যে কাবপ্রাতভার এর্‌প পাঁরণাম সম্ভব হয়েছে তা আশ্ররা 
নানাভাবে লক্ষ্য করেছি। এদিক থেকে রবীন্দ্রনাথকে বাঙালির তথা ভারতনয়ের 
প্রীতীনাঁধ যুগকবিও বলা চলে। রবীন্দ্রের সাম্টকার্য দীর্ঘকালব্যাপী। উাঁনশ 
শতকের আচার-সর্বস্ব বিলাসী অকর্মণ্য বাঙালিজীবন থেকে আরম্ভ ক'রে বিংশ 
শতকের সাধারণভাবে জগতের সবন্ত প্রসারত উগ্র-দেশস্বার্থময় ও যাল্তিক জীবন 
পর্যন্ত সমস্তই অলাক্ষিতভাবে তাঁর প্রেরণার সহায়ক হয়েছে। বিংশ শতকের 
নিপনাঁড়ত মানবের বেদনার দিকটি তাই তাঁর কাব্যে গভীরভাবে সন্টারত হয়েছে। 
অবশ্য কাব তাঁর বিশিষ্ট প্রাতভায় স্বকীয়ভাবেই এই জীবনকে গ্রহণ করেছেন এবং 
দবকীয়ভাবেই জীবন-সমস্যার সমাধান নিদেশি করেছেন। তাঁর সুদীর্ঘ কাব্য- 
সাধনার সঙ্গে সঙ্গে যে বিশিষ্ট জাতীয় জাগরণ ও স্বাধীনতার আন্দোলন বর্তমান 
ছিল তার প্রভাব কাঁবমানসে কী পাঁরবর্তন সণ্চার করোছিল তা গাঁণাঁতিকভাবে নির্দেশ 
করা যায় না। রবীন্দ্র কবিমানসে ভারতীয়তার জাগরণ বঙ্গ-ভঞঙ্গা আন্দোলনের 
বহুপূর্ব থেকেই ঘটেছিল (বিকাশের দ্বিতীয় পর্যায় দ্রঃ) এবং এক আন্দোলনের সম- 
সামায়ক কয়েকঁট গান বা 'অরাবিন্দ রবীন্দ্রের লহো নমস্কার"-্চবিতা প্রত্যক্ষভাবে 
তৎকালীন সাময়িক চেতনার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট মনে করা গেলেও এখেয়া'য় উপলব্ধ 
অরুপের দুঃখময় রুপ যা কবির বিশিষ্ট অরুপ-দর্শনের তথা জীবনদর্শনের মূলে, 


২৮২ রবশন্দ্র-প্রাতভার পাঁরিচয় 


তার কতথাঁন তাৎকাঁলক আন্দোলনের দ্বারা পারপুজ্ট হয়োছল তা নির্ণয় করা 
সম্ভব নয়। 

রবীন্দ্রনাথ শান্তর পূজারি ছিলেন, জাতীয়তাকে সর্বতোভাবে রক্ষণের প্রয়াসী 
1ছলেন, নানা প্রবন্ধে ও অন্ততঃ কয়েকাঁট কাঁবিতায় তানি প্রত্যক্ষভাবে 'ব্রিটিশ রাজ- 
শান্তর নির্মম নিপীড়নের বিরুদ্ধে তীব্র প্রাতবাদ জানিয়েছেন, কিন্তু তান আত্ম- 
শান্ত-উদ্বোধনের এবং গঠনমূলক স্বাদোশকতারই পক্ষপাত ছিলেন। তিনি রাজ- 
নীতিতে যোগ দিয়েছেন এবং ফিরে এসেছেন, হত্যামূলক িস্লবপল্থার সাহসের 
[দকটির প্রশংসা করেছেন, সংকীর্ণতার 'দকাঁটর নিন্দা করেছেন, মহাত্মাজীর 
বয়কট, অসহযোগ ও আঁহংসার সঙ্গে মনেপ্রাণে সহযোগিতা করতে পারেন 'নন।* 
বস্তৃতঃ রাজনৈতিক আন্দোলনের চরম ক্ষণগ্ীলির মধ্যেও আমাদের বহুকাল থেকে 
আগত ভশগরুতা, আচারসর্বস্বতা, এঁহিকতা ও ক্ষদদ্রতা (শুধু দিনযাপনের শুধু 
প্রাণধারণের গ্লানি')-জীবনের এই বৃহত্তর নিপীড়নের 'দিকাঁটই যৃগচেতনার্পে 
তাঁর মনে কাজ করোছল। এই 'দকটিই আবার বিস্তৃত হয়ে বিশ্বব্যাপী রাম্ট্রয়তা 
ও যান্নিকতার দ্বারা প্রাণের নিপনড়নরূপেও কবির কাছে দেখা দিয়েছে 

গতালি-বলাকা রচনার কালে প্রথম মহায্‌দ্ধ কাঁবর চিত্তকে প্রবলভাবে 
আন্দোলিত করোছিল সত্য, কিন্তু কাব স্বকীয় ভাবরূপের মধ্যেই এই ঘটনা প্রতাক্ষ 
করোছিলেন। এর মধ্যে তাঁর বহপাঁরাঁচত “সর্বনেশে” 'ভয়ংকর' বা 'দুঃখরাতের রাজার 
পদধবনিই তাঁর শ্রাতিগোচর হয়োছল। পশ্চিমের সংস্পর্শে আগত যুদ্ধোত্তর বাস্তব- 
মদঁখতা রবীন্দ্র-মানসে স্বাভাবক ভাবেই স্থান গ্রহণ করতে পারোন। তার পরিবর্তে 
কল্পলোকের সঙ্গে বাস্তবের পাঁরণয়বন্ধনে তাঁর প্রাতিভা একটি চিরন্তন মাীন্তর পথ 
নির্দেশ করেছে। ভারতীয় ভাব-সাধনার উত্তর-সাধক হয়েও রবীন্দ্রনাথ মান্তর সন্ধান 
যূগোচিতভাবেই 'দিয়েছেন। 

যুদ্ধের মত ঘটনা ও তার পশ্চাদ্বতর্ট দানবীয় মনোভাব সম্বন্ধে প্রত্যক্ষভাবে 
তৎংকালে লেখা তাঁর কয়েকাঁট কাঁবতা রয়েছে । ঠিক এরকম কাবতার মধ্যে বোধ হয় 
সর্বপ্রথম রচনা বুয়র যুদ্ধকে লক্ষ্য করে লেখা_'শতাব্দীর সূর্য আজ রন্তমেঘমাঝে 
অস্ত গেল ইত্যাদ (নৈবেদ্য দ্ুঃ)। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পূর্বাভাস এবং প্রারম্ভিক 
[হংসালশলা সম্পর্কে কাব 'প্রান্তিক' থেকে আরম্ভ ক'রে পরপর কয়েকাঁট কাঁবতা 
লেেন যার মধ্যে যুদ্ধের প্রাতি বিরন্ত এবং কল্যাণকামী মানবপ্রেমিক কাঁবমানসের 
পাঁরচয় পাওয়া যায়। ঠিক তেমাঁন রাজবন্দীদের প্রাত নির্মম অত্যাচারের প্রেরণায় 
লেখা 'পাঁরশেষে'র দুটি কাবতা (ণনশীথেরে লজ্জা দিল তস্ধকারে রাঁবর বন্দন* এবং 
ভগবান, তুমি যুগে যুগে দৃত') রাজশান্তর বিরুদ্ধে কাঁবর 'বিদ্রোহশী মানসের এবং 
মানবপ্রেমের পাঁরচয় অবশ্যই বহন করে। কিন্ত এই সামায়ক ঘটনার প্রেরণার বশে 





০০ 


* প্রবন্ধ-সংকলন 'কালান্তর' দুষ্টব্য। 


প্রতভার পারণাম ২৮৩ 


লেখা কাবতাগ্লি কোনো কোনো ক্ষেত্রে প্রাপ্যর আতিরিস্ত মর্যাদা পেয়ে থাকে। 
আমাদের মনে হয়, এরকম কয়েকটি 'বাচ্ছন্ন কাঁবতার মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের 'বিদ্রোহশ 
ও মানবপ্রোমক কাঁবসত্তাকে দেখতে যাওয়া এবং একজন িরন্তনের আত প্রবল 
[বগ্লবীর আংশিক পাঁরচয় লাভ ক'রে সন্তুষ্ট থাকা একই কথা। অর্থাং ডাকঘর, 
অচলায়তন, গীতালি, বলাকা, ফাল্গুনী, মুস্তধারা প্রভীতির মধ্যে যাবতীয় আচার- 
সর্বস্বতা, স্বার্থপরতা, সামাঁজক ও রাষ্ট্রীয় নিপাঁড়ন প্রভৃতির বিরুদ্ধে কাব যে- 
সংগ্রামের মনোভাব পোষণ করেছেন এবং একান্ত উদার মানবীয়তার ঈদকে অধ্গ্াীঁল- 
নির্দেশে করেছেন_ বাঙলা সাহত্যে আজও যার তুলনা নেই, সেগুলির দিকেই লক্ষ্য 
[বিশেষভাবে নিবদ্ধ না করা বমূঢ়তার পাঁরচয়। উল্লীখত বিচ্ছিন্ন কাবতাগুল 
কাঁবর সেই সমগ্র ও প্রবল চেতনার ইতস্তত 'বাঁক্ষপ্ত স্ফাীলঙ্গ মান্র। এই কয়েকাঁট 
বাঁক্ষিপ্ত রচনায় যে প্রকট প্রত্যক্ষত৷ পাওয়া যায় তা উত্ত বিখ্যাত রচনাগীলতে পাওয়া 
যায় না বলে এগুঁলর ানগৃড জীবনবোধ এবং তার সঙ্গে জাঁড়ত অসাধারণ কাঁব- 
প্রাতিভা যাঁদ লক্ষ্যের বাইরে থেকে যায় তাহ'লে আমাদেরই দুভাগা। আসলে বাস্তব- 
জীবন ও যুগ কাঁব্র বশাল কল্পনাশান্তৃতিে ও চৈতন্যে গহশীত হয়ে যে-রসম্র্ত 
পারগ্রহ করেছে তাতেই তানি মহাকাঁব, বাঁশম্ট জীবন-দারশীনক, এবং সেই কাঁবকে 
যাঁদ লাভ করতে পার তাহ'লেই আমাদের চরম প্রাপ্তি ঘবে। নতুবা অজ্পকেই 
আপন ব'লে স্বীকার করব এবং বৃহৎকে হারাব। 

এই 'নাবড় জীবন-চেতনার মধ্যেই কাঁবর শাশ্বত মানবীয়তার পাঁরচয়। রবান্দ্র- 
কাব্যজীবনের শেষভাগে তাঁর 'বাভন্ন মূহূর্তের নানান পূর্বপারচয়ের মধ্যে যাঁদ 
যাঁদ কোনো একাঁট ধারা পাঠকের মনে স্বতন্ত্র চমংকারত্বের সাঁন্ট ক'রে থাকে তা 
এ পারণামের যুগের মানব-প্রীতির ধারা যা কাবর শেষ রচনা কশটতে একটু নূতন 
রূপ গ্রহণ ক'রেই আঁবভতি হয়েছে। লক্ষ্য করলে দেখা বায়, কাব্জনবনের প্রায় 
শেষ বংসরে লেখা কয়েকটি কাব্যে বিষয় ও ভাঙ্গ উভয় দিক থেকেই একটা পাঁর- 
বর্তন এসেছে। বিদায়ের ঠিক পূর্বে কাব যেন সবাঁদক থেকেই একাল্ত সহজ হয়ে 
উঠতে চেয়েছেন। কাঁবর বন্তব্য যাই হোক, এই সময় একটি সহজ অনুরাগ ও স্বচ্ছ 
অকপট আন্তারকতা তাঁর কাবতাগুঁলিতে পরিব্যাপ্ত দেখা যায়। একেবারে শেষ 
লেখা কশটতে পাঠক অনুভব করবেন যে কাঁবপ্রাতিভা কজ্পনাশ্রয়ী হ'লেও একান্ত 
সহজ অনুরাগ ও সহজ অনুভূতি সেখানে যেন কম্পনাবেগকে সংযত করতে চায়। 
মনেপ্রাণে সহজ হওয়ার প্রেরণাবশতই কবির উদার মানবপ্রণীতি বাস্তবভাবে সেখানে 
সাধারণ মানৃষকে অবলম্বন করেছে; এমনাক দুঃখজীবী মান্ষকে শোষণ করার 
[দকাঁটও কাঁবির লক্ষ্যের বাইরে যায়ানি ('জল্মাদনে'র ২২ নং কাঁবতা 'মহা-এশ্বর্যের 
নিম্নতলে' প্রভাতি দ্রঃ)। কয়েকাঁট কাঁবতায় কাব স্পন্টতঃ শ্রামক »ঞ কৃষকের জীবনের 
প্রত সকরুণ অনুরাগের দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছেন। বুঝতে হবে, এ অনুরাগ তাঁর 
ক্লম-উদ্ভিন্ন মান্ষপ্রণীতি-সঞ্জাত, এর উৎস তাঁর 'বশিন্ট কাবমানস। তৎকালশন রাম্ট্র 


২৮৪ রবান্দ্-প্রাতিভার পারিচয় 


ও সমাজ কাবর এ মনোভাবকে উদ্দীপিত করেছে মান্র, যেমন করেছে পূর্ব পূর্ব 
বাঁভন্ন রচনায়। ফলে, কবিমানস ও বাস্তবের দ্বন্দ্ব থেকে উৎপন্ন 'ওরা কাজ করে'র 
মত উল্লেখযোগ্য সাধারণমান:ষপ্রসীতর কাবতা কবি লিখেছেন এবং 'একতান' কাবিতায় 
তানি একাঁদকে যেমন কান্রিমতা-সম্পন্ন ভাঁঙ্ামান্রসম্বল সাহিত্যিকদের অমানবায়তা 
দেখয়েছেন, সেই সঙ্গে নিজের সাধারণ মানুষকে না জানার আক্ষেপ অসংকোচে 
বিবৃত করতে পেরেছেন। আর এই একান্ত সহজ অনুরাগের বশেই ভাবীকালে 
'অথ্যাতজনের নির্বাক মনের বেদনার সঙ্গন যথার্থ সাধারণ-মানুষের-কাঁবর আঁবর্ভাবও 
প্রার্থনা করেছেন, যে-কাঁব, তাঁর ধারণায়, তাঁর অসমাপ্ত অধ্যায় সমাপ্ত করবে। 


গোধাঁল-পর্যায় 


রবীন্দ্রনাথ তাঁর কাব্যজীবনের মূল্যবান গোধূলিক্ষণাটকে নানাভাবে স্মরণ 
করেছেন, যেমন-_ 
এই গাীতিপথপ্রান্তে হে মানব, তোমার মন্দিরে 
দনান্তে এসৌছ আম িশথের নৈঃশব্দ্যের তারে 


আরাতর সান্ধ্যক্ষণে; (পাঁরশেষ) 
যাত্রা হয়ে আসে সারা, আয়ুর পাঁশ্চমপথশেষে 

ঘনায় মৃত্যুর ছায়া এসে। (এ) 
দনান্তের প্রান্তে এসোছি 

গোধূলির ঘাটে, (শেষ সপ্তক) 


রৃপময় 'বিশ্বধারা অবলুপ্তপ্রায় 
গোধালধূসর আবরণে, (বাথকা) 


পথের শেষে নাবয়া আসে আলো, 
গানের বেলা আজ ফ:রাল। 


কী নিয়ে তবে কাটবে তব সন্ধ্যা। (এ) 
শেষ-নমস্কারে অবনত 'দনাবসানের বেদশীতলে (পনরপুট) 
বসোছি অপরাহে? পারের খেয়াঘাটে 

শেষ প্লাপের কাছটাতে। (এ) 


এই পর্যায়ে একদিকে রয়েছে তাঁর পূর্ব কাব্যজীবনের 'বাচত্র স্মৃতি, ফাঙ্গুনশী- 
বলাকা-পৃরবী কালের জীবনবোধ ও আত্ম-অনুসন্ধানের প্রসার এবং এ পাঁরণামের 
কালের শা*বত মানবায়তার ব্যাপক অনবাত্ত,_আর একাদকে রয়েছে বিষয়বস্তুর 
ও স্বীয় মানসের বিশ্লেষণ-তৎপরতা এবং ভাষা ও ভঙ্গিতে নৃতনতর পথনির্মাণের 
অশ্রান্ত উৎসাহ। কাঁবর একালের মানাঁসক প্রবণতায় আরো বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার 
[বিষয় বাঁহর্জগতের নানা ঘাত-প্রাতঘাত সম্পর্কে এর আধকতর সচেতনতা । মানুষ 
ও জীবন সম্পর্কে শেষ দিন পর্ন্তি কবির কৌতৃহলের ও উৎকণ্ঠার বিরাম নেই। 
আমাদের রাষ্ট্রীয়, সামাজিক এমনাঁক দৈনন্দিন জীবনযান্রার ঈখদুঃখের মূহূর্ত- 
গুলি, কি শহর কি পল্লীর আঁধবাসী মানুষের আধুনিক মনের 'বাচত্র বেদনার 
স্থানগুলি একালে কবিকে আঁধকতরভাবে ও অনায়াসে আকর্ষণ করেছে! এই সব 


২৮৬ রবণন্দ্-প্রাতিভার পরিচয় 


জার্াতক 'বাঁচত্র বিষয় ও ঘটনাকে কাঁবমানস যেভাবে আত্মস্থ করেছে তার প্রকৃতি 
রবীন্দ্রনাথের স্বকীয় হ'লেও এবং একালে আমরা বার বার তাঁর পূর্বেকার পাঁরণত 
জশীবন-উপলাধ্ধর পাঁরচয় লাভ ক'রে চমৎংকৃত হ'লেও, তাঁর জাগ্রং চেতনা ও 
গ্রহণোল্মখ শান্তাটরই বশেষ প্রশংসা করতে হয়। এই দিকটিকে তাঁর গাঁতশীল 
প্রীতভার বাহম্যখ দিক বলা যেতে পারে। কিন্তু এই শীন্তর জন্যেই তানি পুরাতন 
হয়েও আধুনিক এবং গোধূলিকালের স্মৃতি-বস্মাতির ধাঁলজালে জাঁড়ত হয়েও 
দীঁপ্তিমান। এই জন্যে কাব্যে প্রকাশিত তাঁর দিনাবসানের অনুভবকে স্মরণে রেখেও 
এবং সমসামায়ক “পথে ও পথের প্রান্তে'র চিঠিতে লেখা শান্তির গোধূলি", প্রকাশ 
করবার শান্ত পাঁরাঁশন্টে এসেছে', 'আমার যাত্রা একান্ত ডুবে বাওয়ার দিকে, সামনে 
ছুটে যাওয়ার দিকে নয়, প্রভাতি বাক্যকে পরমার্থে গ্রহণ ক'রেও তাঁর এই বাহমর্খী 
সচলতার পাঁরচয়লাভে 'বিস্ময়বোধ করতে হয়। 

শৈষ পর্যায়ে রবীন্দ্রনাথকে দেখার সময় 'তাঁন কোন দক থেকে অগ্রসর ও 
আধ্ঁনক এবং কোন বিষয়ে তাঁর চিরন্তন স্বরূপের অন্তর্গত তা বুঝতে হবে। 
পূর্বেকার অধ্যায়ে আমরা তাঁর প্রাতিভার পারণাম নিদেশ ক'রে উপসংহারে এই 
মন্তব্য করোছি যে তাঁর গাঁতশনল প্রাতিভা আন্তরধর্মের দিক দিয়ে আর অগ্রসর 
হয়ান, যাঁদও বিষয়বৈচিন্র্যে এবং প্রকাশভঙ্গির নবীনতায় শেষ পর্যায়েও কাঁবমানসের 
সচলতা লক্ষ্য করা যায়। বস্তুতঃ কবির একালের সৃম্টিতে বলাকা-ফাল্গুনীর 
'জীবনকে সবতোভাবে গ্রহণ করেই জীবল্মীন্ত'র বাণ এবং মূস্তধারা-রস্তকরবীর 
'শা*শবতভাবে আধুনিক' গভীর মানবীয়তার সুরই মৌলিক প্রেরণারূপে নানাভাবে 
যে নূতন বস্তু ও রূপের খেলায় আত্মনিয়োগ করেছেন তারও পাঁরচয় চাহুৃত হয়েছে। 

মহাকাবর শেষ পর্যায়ের কাব্য আলোচনা করতে 'গয়ে কাব্যজীবনের সকলক্ষেত্রে 
সকলকালেই তাঁর আধুনক কবিমানসের কথা বিস্ময়ের সঙ্গে স্মরণ করতে হয়। 
কাঁড় ও কোমল" থেকে আরম্ভ ক'রে 'শেষ লেখা' পযন্ত দীর্ঘ ষাট বৎসরের রচনায় 
[তিনি নূতন থেকে নূতনতর দানে বাঙলা সাঁহতাকে 'বাচন্রভাবে সমৃদ্ধ ক'রে পাঠক 
ও সমসামায়ক সাহাত্যিকদের চিত্ত, কাব্যরসে যেমনই হোক. অপ্রত্যাঁশত তণব বিস্ময়ে 
সপান্দিত করেছেন, আবার নৃতনত্বের জন্যেই 'তাঁন কালে কালে ভ্রান্ত বিচারকের 
কঠোর সমালোচনার পান্ন হয়েছেন। দুঃখ বোধ হয়, যখন মনে কার যে আমরা তাঁর 
আঁতমর্ত সৌন্দর্য-স্পৃহার কালে জল্মাইন, ভাবময় বিলাসস্বপ্নের জড়ত্ব থেকে 
মানুষের রাজপথে বাঁহর হওয়ার মান্ত-মহামন্ত্র যখন শুনিয়োছলেন তখন মজ্জার 
মধ্যে কম্পনবোধ করার সৌভাগ্য লাভ কারান, আবার, অধ্যাত্মদ্ন্টিতে উজ্জ্বল এবং 
সত্যোপলাব্ধতে "স্থির প্রজ্ঞান নিয়ে যখন সর্বাবধ সংস্কারমীস্তর কর্তা, মানূষধর্মের 
প্রাতিষ্ঠাতা, বজ্জ্র-বিদ্যং-পথসণ্টারী ভৈরব-সুন্দরের দুজয় আহ্বান শুনিয়োছিলেন 
তখনও অন্দপস্থিত ছলাম, এমন কি গতালি-ফাল্গুনী-বলাকার মোহমস্ত মৃত্যু্য় 


গোধূজি-পর্যায় ২৮৭ 


যাত্রার পদধবানও আমাদের কাছে নিঃশেষে অশ্রুত ছিল। যখন মহুয়া ও শেষের 
কাঁবতায় পথচারন প্রেমকে শ্রেল্ঠ মর্যাদা 1দচ্ছেন তখন আমাদের জ্ঞানও হয়ান। 
বস্তুতঃ আমরা জল্মোছ তাঁর 'ভাঙা এঁশবর্যের ছড়ানো টুকরোর' কালে, তাঁর 'মাধূর্য- 
যুগের ভগনশেষ যখন বিতরণ করছেন তখন-_কিকাপ্রত্যাশ হয়ে। কিন্তু বলতে 
লজ্জা হয়, তখনকার স্বলপজ্ঞানে এবং অনভ্যস্ত কাব্যব্যা্ধিতে তাঁর গদ্যকাব্যকে 
সানন্দে স্বীকার করতে পাঁরানি। 

সেই সময় সাঁহাত্যিকসমাজে একাঁদকে যেমন রবীন্দ্রবহবলতা, আর একাঁদকে 
তেমান হিমালয় লঙ্ঘনের দুঃসাহসিক প্রচেম্টা। “কল্লোল' থেকে 'কাবতা'য় এসে 
আধুনিক উৎসাহের মধ্যে এ পূর্বপ্রচেষ্টারই বাস্তব রূপ দেখা গিয়োছল। বস্তুতে, 
ভাষায়, ভাঁঙ্গতে বাঙালর রবীন্দ্র-আতকমের এই দিকটি কাব্যমূল্যে যাই হোক, 
আভযানের দিক থেকে আবস্মরণীয়, কারণ, সাঁহত্যের হীতিহাসে এই ধরণের উৎসাহ 
ও প্রস্তুতির দজ্টান্ত বিরল। আর এই সাম্প্রতিক সাহিত্য-পটভূাঁমিই সায়াহ্কের রবীন্দ্র- 
নাথের রৃূপকে উজ্জবলভাবে ফুটিয়ে তুলতে সাহায্য করেছে, দোঁখয়েছে যে তান 
শুধু তাৎংকালিক আধুনিক নন, সর্ককালেরই আধ্ঁনকতার মার্ত। প্রমাণ করেছে 
যে ভিক্‌্টোরীয় যুগের কজ্পনাবলাসী ও আদর্শপরিতৃপ্ত তৎকাল থেকে আরম্ভ 
ক'রে বৈজ্ঞানক, যান্তিক ও সাম্যধম্ণ আধুনিক পর্যন্ত একই প্রাতিভা প্রাচীনের 
অনুবতরঁ হয়েও আশ্চর্যরূপে কালের গাঁতর সঙ্গে সক্ষরভাবে নিজকে মিলিয়ে 
পদক্ষেপ ক'রে চলেছে। 

এমনাঁট যে সম্ভব হয়েছে তার কারণ আমরা পূবেই নির্দেশ করোছি, যে, এই 
মহাকাবর একাঁট জাঁবন-দর্শন রয়েছে-_-যাকে মোট্রামুাট বলা যেতে পারে ণবশ্ব সত্য, 
মানুষ অধিকতর সত্য” এই ধারণা । এই অতিব্যাপক জীবন-দর্শনের বশীভূত ব'লেই 
কোনো-কালের অন্তার্নীহত মানবীয় কামনাগুলির সঙ্গে তাঁর অন্তরের বিরোধ 
ঘটোন, যাঁদও স্বার্থমলিন জীবনের সঙ্গে তান আনবার্ধভাবে সংঘাত অনুভব 
করেছেন। আর, সত্যোপলব্ধিগত একটি সুবূহৎ মানবীয়তা তাঁর কাবো শেষ পর্য্ত 
পারব্যাপ্ত ব'লেই সাম্যধমর্ঁ আধুনিক কালের সাধারণ মানুষের প্রাতি প্রেমের দিকাঁট 
তাঁর কাব্যে উপোক্ষত হয়নি, কেবল তা রাবীন্দ্রকভাবে উপস্থাঁপত হয়েছে মান্র। 


পপ পিস 


* চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত “সবার উপরে মানুষ সত্য তাহার উপরে নাই, 
সহজিয়াদের এই উক্তির ভাবের সঙ্গে রবীন্দ্রভাবুকতার মিল নেই, যদিও একথা 
বলা যায় যে এ উত্তিটি রবীন্দ্রনাথের হ'লেই ম্যুন্তঘুন্ত হ'ত। মানুষা প্রেমাস্বাদের 
মধ্য দিয়ে নিচ্কামত্বে আরোহণ করে শহদ্ধ প্রেম বা কৃষ্ণপ্রশীত লাভ করা যায় বলেই 
সহজিয়া সাধকেরা মানুষের উপর জোর দিয়ে কথা বলেছেন। দেবতার নরলণলার 
সত্যতাও পূর্বেকার সাধকদের মানূষ-বিশ্বাস দূঢ়তর ক'রেছে।” নতুবা রবান্দ্রনাথের 
ন্যায় মানুষধর্মেই মানুষের শেষ এ ধারণা তাঁদের ছিল না। আমরা পূর্বেই গীতাঞ্জালর 
আলোচনা কালে এ বিষয়ে আভাস 'দিয়েছি। 


২৮৮ রবীন্দ্-প্রাতিভার পারচ়্ 


যেমন বলা যেতে পারে যে পন্রপুট, নবজাতক, আরোগ্য বা জন্মাদনে কাব্যে কর্মী 
ও শ্রমজীবী সাধারণ মানূষের জাবনস্পন্দন কাঁব প্রগাঢ় সহানুভূতির সঙ্গেই যাঁদচ 
অনুভব করেছেন, তাদের দেখেছেন দেশকালম্ন্ত একাঁট চিরন্তন জীবনপ্রবাহের মধ্যে 
প্রাতাষ্ভঠত ক'রে । রাষ্ট্রীয় ও সামাজিক উত্থান পতনের ও তার পাঁরচালকদের ক্ষাণকতা 
ও নশবরতার পটভূমিতে দুঃখজীবা, মৃত্যুঞ্জয় এবং কল্যাণব্রত সাধারণ মানুষই তাঁর 
কাছে চিরকালের ব'লে প্রাতিভাত হয়েছে। তাই রবীন্দ্রনাথ আধাঁনক হ'লেও বাঁশল্ট- 
ভাবে আধুনিক, চিরন্তন মানবমাহমার মৃল্যদাতা। 

তাঁর দেশকালনিরপেক্ষ মুস্ত কাবমানস সামীয়ক প্রেরণায় সচেতন হ'লেও সাময়িক- 
ভাবে কোনো ঘটনাকে গ্রহণ করতে পারেনি। আমরা ইতিপূর্বে বলাকার আলোচনায় 
কাঁবর এই প্রকীতি লক্ষ্য করোছি। তাঁর একালের প্রান্তিক, সে'জুঁতি, নবজাতক এবং 
জল্মাদনে কাব্যে কয়েকাট রচনায় যুদ্ধের বিরুদ্ধে যে মনোভাব প্রকাঁশত হয়েছে তা 
তাঁর চিরকালের মানবপ্রোমকতাকেই উজ্জ্বল ক'রে তুলেছে । তাঁর একালের কোনো 
একাঁট কাব্যে আদ্যন্ত 'বস্তৃত কোনো একটি 'বাঁশম্ট কল্পনাপ্রবাহ লক্ষ্য করা যায় 
না, 'বাভন্ন কাব্যগুলির মধ্যে কাঁবর মনোধর্মের স্ব্প পার্থক্য অনুভব করা যায় 
মাত্ত। একেই অবলম্বন ক'রে আমরা একালের স্মরণীয় রচনা থেকে যথাসম্ভব তাঁর 
মানসিক প্রবণতাগুলির পাঁরচয় দেওয়ার চেস্টা করব। 


মহুয়া কাব্যের রচনাকালের ও তারপর মোটামুটি চার বৎসরের কতকগীল 
কবিতা “পরিশেষ' কাব্যে গ্হনীত হয়েছে । এতে বলাকা, পূরবী ও নটরাজের অনু- 
বৃত্তই বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়,_পাঁরণত রসচেতনারই ভগ্ন খণ্ড রূপ। পবাঁচন্রা 
ও “তুগি' কবিতায় কাব পূরবী-কালের লঈলাসঙ্গনগকে স্মরণ করেছেন এবং তাঁর 
দিনাবসানের কালেও প্রকৃতি ও মানুষের প্রাতি তাঁর 'স্থির অনুরাগের ব্যত্যয় হবে 
না এই অনুভব জানিয়েছেন। কাঁবর কৈশোর ও যৌবনের স্মৃতীচন্র সায়াহের 
রচনায় সবন্রই কিছু না কিছু পাওয়া যায়, যেমন পাওয়া যায় তাঁর কাব্জঈবনের 
ও কাঁবমানসের হীতব্ৃত্ত, কিন্তু যে-কল্পিত নারঈমার্ত কৈশোরে ও যৌবনে কবি- 
চত্ডে রসের প্রেরণা দিয়েছে, পৃরবীতে স্মরণের গোধালক্ষণের আলোকে মুগ্ধনেত্রে 
যার প্রাতি দৃষ্টিপাত করেছেন, কবি তাকে নানাভাবে স্মরণ করেছেন বাথকা 
(কৈশোরিকা' তুৎ), শেষ সপ্তক এবং সানাইয়ে। পারিশেষের “পাল্থ' কাঁবতায় 'নটরাজে'র 
মান্তসংগীত আমাদের শ্রাতগোচর হয়েছে। অপূর্ণ কাঁবতায় কাঁব বলাকা- 
পূরবী স্তরের দুঃখ ও মৃত্যুর মধ্য 1ীদয়ে প্রকাশমান জবনরহস্যের সার্থকতার প্রশ্ন 
পুনরায় তুলেছেন এবং পুনরায় আমাদের আশা ও আশবাস 'দিয়েছেন। যে সাধক- 
সুলভ আত্মজিজ্ঞাসা বলাকার দুএকটি কাঁবিতায় ক্ষীণভাবে এবং পৃরবীতে ব্যাপকভাবে 
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উপস্থাপিত হয়েছে তা এখন থেকে শেষ সপ্তক, পন্রপন্ট প্রভাতর মধ্যে ব্যাপকতর 
হয়ে চলেছে। এর কতকগুলি কাব্যাংশে উপাদেয় এবং কতকগ্ীল আত্মীববৃতিমান্ত 
হ'লেও রবীন্দ্র কাঁব-আত্মাকে জানার দিক থেকে এগ্যালর মূল্য অপাঁরসীম। পাঁর- 
শেষের 'আঁম' কবিতায় কাঁব দেশকালের দ্বারা অপারিচ্ছিন্ন তাঁর অন্তানীহত সত্তাকে 
প্রত্যক্ষ করেছেন এবং সাধকের প্রজ্ঞামূলক উপলব্ধির সঙ্গে স্বীয় উপলাব্ধ মালয়ে 
দেখেছেন-_ 

যে-আম ছায়ার আবরণে 

লুপ্ত হয়ে থাকে মোর কোণে 

সাধকের হীত্হাসে তাঁর জ্যোতির্ময় 
পাই পাঁরিচয়। 
যুগে যুগে কাঁবর বাণীতে 
সেই আম আপনারে পেরেছে জানিতে । 

মহাকাঁব এবং সাধকের আত্মদর্শন যে স্বরূপে আভন্ব, প্রকারে পৃথক, একথা পৃরবীতে 
এমনকি গীতাঞ্জাল-গণীতিমাল্য প্রভীতিতেও আমরা পূর্বেই বুঝোছ। এখানকার 
'বযশেষ কাবিতাঁটিতে কবি জাবনাববৃতির উপসংহারে মৃত্যুর মাধ্যমে পূর্ণতাকে 
দেখার আভলাষ প্রকাশ করেছেন। “দার্দনে' কবিতায় যোগ আস টানে যবে 
ফাঁস কর্মে জড়ায় গ্রন্থি') কাব তাঁর সুলভ স্বকীয়তায় দু৫খদুযোঁগের প্রাঁতি ভ্রক্ষেপ- 
শৃন্য আবচাঁলত শ্রেয়ঃ-অনুরাগের মধ্যে আত্মমযীন্তর বাণীই প্রকাশ করেছেন। 'লেখা" 
'নূতন শ্রোতা" প্রভৃতির মধ্যে কবি অনায়াসেই নূতন কালের কবি ও রসিকদের আমল্পরণ 
জানাচ্ছেন, কারণ, তিনি জানেন, পৃরাতনকে গ্রহণ ক'রেও কাল নৃতনের পথে পদক্ষেপ 
ক'রে চলেছে। 

'বকসাদগস্থি রাজবন্দীদের প্রাতি' (ণনশশীথেরে লজ্জা দিল অন্ধকারে রাঁবর 
বন্দন”) কাবিতাঁট এবং বিখ্যাত প্রশ্ন” কাঁবতাঁট আমাদের তংকালের স্বাধীনতা- 
যুদ্ধের কাঁবমানসে প্রাতিফলনের সাক্ষ্য 'দিচ্ছে। কিন্তু এগুলি, বিশেষভাবে প্রশ্ন, 
কবিতাটি কাঁবর বিশিষ্ট জীবনবোধের দিকটিকে উজ্জবলভাবে প্রকাশ করেছে । 
লববীন্দ্রনাথ জীবনকে সর্বতোভাবে গ্রহণ করার পথ নরেশ করেছেন এবং দুঃখ, 
[বিপদ ও মৃত্যুকে সংগ্রামের মধ্য দিয়ে আতক্রম করে চলেছে যে-মানুষ তার শান্তকে 
আভনান্দত করেছেন। 'তাঁন শ্রেয়েবোধের কাঁব হ'লেও সর্বস্ব পণ ক'রেই শ্রেয়কে 
জয় করার বাণী শাঁনয়েছেন। এর্প ক্ষেত্রে কাঁয়ক শান্তমত্তার দিকাঁট তাঁর কাছে 
নিন্দিত হয়নি। কাঁবর এই জাবনবোধ যে কতদূর বাস্তব তার প্রমাণ তাঁর এই 
উপলাব্ধ থেকেই পাওয়া যাবে। তানি জীবনকে সর্বতোভাবে গ্রহণ করতে পেরেছেন 
বলেই দেহ, মন ও আত্মা তাঁর কাছে একই আধারে স্থাপিত হয়েছে*শ্রবং অত্যাচারের 
বরৃদ্ধে অস্ত্রধারণ, অন্যায়ের গিবরদ্ধে নিষ্ঠুর কায়ক শান্তর প্রয়োগ নি সমর্থনই 
করেছেন। কাপুরুষতার চেয়ে নিম্তুরতাই তাঁর কাছে বরণীয় ব'লেগমনৈ হয়েছে। 
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তা ছাড়া, মানবের মান্তর আর একাঁট 'দিক 'তাঁন কাব্যে উপস্থাপিত করেছেন। 
আমরা পূর্বেকার পর্যায়গুলিতে, অচলায়তন, রাজা এবং গাঁতালি প্রভৃতির আলো 
চনায় দেখোছ যে কাবর উপলব্ধ অরৃপ, যান সৃস্টির দ্বৈতলীলার মধ্যে নিজকে 
প্রকাশিত করছেন, যান ঘুগপাঁরবর্তনের মুখে অন্যায় ও পাপকে নিঃশেষে দুর করবার 
জন্যে গুরুর বা ঠাকুরদার মাধ্যমে অবতীর্ণ হন-তিনি বাস্তব সংগ্রামের মধ্যে 
যোদ্ধৃবেশেই আসেন। সুখ ও আরামের বাঁন্দত্ব এবং প্রথা ও আচারের বন্ধন ও 
1নপাঁড়ন থেকে মানুষকে উদ্ধার করবার জন্যে সংগ্রাম ও বিপ্লবের সার্থকতা উপলাব্ধ 
কবর আর একটি বিশিষ্ট উপলাব্ধ এবং সেই 'হিসাবে তাঁর অরূপ বা ঈশ্বর কেবল- 
সুন্দর নন, ভয়ংকর-সুন্দর। আর 'জীবন-মৃত্যু পায়ের ভৃত্য” মনে ক'রে অমানুষিক- 
তাকে কঠোর হস্তে দমন করবার জন্যে যারা অগ্রসর হয় ও অকাতরে আত্মীবসজ'ন 
দেয় কবি মান্তর মূল্যে তাদেরই অভ্যার্থত করেছেন। 

প্রসঙ্গক্রমে রবীন্দ্রনাথের জীবন-উপলাব্ধির সঙ্গে গান্ধীজনীর জাঁবনদর্শনের 
পার্থক্যও তুলনা ক'রে দেখবার বিষয়। গান্ধীজশী সংগ্রামের ক্ষেত্রে ব্যবহারকভাবে 
সত্যাগ্রহ ও আহংসা প্রয়োগ ক'রে আধ্ীনক কালকে বিস্ময়ান্বিত করেছেন। কাবি 
তাঁর প্রায়শ্চিত্ত নাটকে ধনপ্জয় বৈরাগনীর মধ্যে সর্বপ্রথম এই আদর্শমৃলক চরিন্র নিয়ে 
পরাক্ষা করেন। পরে পারন্রাণ ও মুস্তধারার মধ্যে একই চারিন্রের অনুবর্তন করেন। দেখা 
যায়, দাক্ষণ আফ্রিকায় ভারতীয়দের মুক্তসংগ্রাম এবং গামন্ধীজনর 'নীক্কয় প্রাতরোধের 
ধদকাঁট (১৩১৪-১৫ সাল) তৎকালে স্বাধীনতাকামী সমস্ত ভারতবাসীর 'চত্ত আকর্ষণ 
করেছিল। এই আদর্শের সঙ্গে কাঁব স্বকীয় তৎকালসুলভ বাউল-ভাবাদর্শ "মাশ্রত 
ক'রে ধনঞ্জয় বৈরাগণীর চারন্র একোছিলেন (১৩১৬ বৈশাখ), যাঁদও এঁ নাটকে রাষ্ট্রীয় 
সমস্যার সমাধানের কোনো পল্থা তান এঁদক থেকে 'নর্দেশে করেন দন, আর সাহতো/র 
দিক থেকে তা করার কথাও নয়। 'কন্তু আরো লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, এই 
ধরণের চাঁরন্ন পরে একেবারে বাউল-ধমরশ হয়ে পড়েছে (রস্তকরবীর পবশুপাগল" দ্রঃ) 
এবং কাব অন্যায়ের বিরুদ্ধতার ক্ষেত্রে নিক্ক্িয় প্রাতরোধের উপর দাঁড়য়ে থাকতে 
পারেন 'নি। 

মহাযদ্ধই হোক আর আমাদের স্বাধীনতা-সংগ্রামই হোক, কাব তাঁর 'বাঁশষ্ট 
জাবনাদর্শের আলোকেই সব প্রত্যক্ষ করেছিলেন এবং বাস্তব সংগ্রাম তাঁর কাছে 
মানবীয় মুস্তর বাণী বহন ক'রে এনোছল (তু ওরে দুয়ার খুলে দে রে, বাজা 
শঙ্খ বাজা-_গভীর রাতে এসেছে আজ আঁধার ঘরের রাজা- প্রভীতি)। 

দেখতে হবে, কার্যতঃ যে-কোনো অন্যায়কেই কাঁবি হিংসা ঝলে মনে করেছেন, 
অন্যায়ের কঠোর বিরোধতাকে হিংসা বলে মনে করেন নি। নটর পূজায় ণহংসায় 
উন্মত্ত পৃথবা, প্রভৃতি গানে আতরিন্ত স্বার্থালপ্সা বা বিষয়তৃষ্াকেই (জিঘাংসা ও 
মানবানিপীড়ন যার ফল মান) কাঁব হিংসারূপে দেখেছেন। সুতরাং অন্যায়র্প হিংসার 
গনন্দা করলেও এবং ত্যাগধর্মের জয়গান করলেও মানবীয় প্রয়োজনের ক্ষেত্রে বাস্তব 
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গ্রামকে তিনি আভনান্দিত করেছেন। এইখানেই গান্ধীজশর আহংসাবাদের সঙ্গে 
কাঁবর জশবনদর্শনের মিল দেখা যায় না। কাঁবর মনোভাব কতকটা এই রকম £ আহংসা 
বৈরাগামূলক; জীবনধর্মে মানবীয়ত্বের সঙ্গে পূর্ণ বৈরাগ্যমূলক আদর্শ একাধারে 
স্থান পেতে পারে না; যাঁরা জীবনকে গ্রহণ ও ত্যাগ ক'রে জখবল্মুস্ত অবস্থায় থাকেন 
তাঁরাই আঁহংসার যথার্থ আঁধকারী, সাধারণ মানুষ নয়। পপ্রশন' কাঁবতাঁটিতে কাঁব 
এই মনোভাব সংশয়ের আকারে প্রকাশ করলেও উত্তরের জনা কারো অপেক্ষা রাখেন 
নি। জীবন-সংঘর্ষের এই মানবীয় বাস্তব 'দকাঁটকে উপেক্ষা ক'রে যাঁরা কেবল 
ত্যাগের বাণন প্রচার করেছেন, তান স্বভাবতই তাঁদের ব্যর্থ নমস্কারে ফিরিয়ে 
দিয়েছেন। 
কাঁবর এই জাঁবন-দর্শনের অনুসরণ করতে গিয়ে গীতার কর্ম যোগের কথা মনে 
পড়ে এবং বারংবার উচ্চারিত কাঁবর বাণনর সঙ্গে গীতার দ্বিতীয় অধ্যায়ের সেই 
বাণীর একান্ত মিল দেখতে পাওয়া যায় যা দিয়ে মোহগ্রস্ত সংশয়াতমা অর্জুনকে 
শরীক সংগ্রামে উদ্বূদ্ধ করছেন-__ 
স্বধর্মমাপ চাবেক্ষ্য ন বিকম্পিতুমহ্যাঁস। 
ধর্মযাদ্ধ যুদ্ধাচ্ছেয়োহন্যং ক্ষত্রিয়স্া ন 'বদাতে॥ 
হতো বা প্রাপস্যসি স্বর্গং জিত্বা বা ভোক্ষ্যসে মহাীম্‌। 
তস্মাদুত্তিষ্ঠ কৌন্তেয় যৃদ্ধায় কৃতনিশ্চয়ঃ ॥ 
সৃখদুঃখে সমে কৃত্বা লাভালাভো জয়াজয়ো। 
ততো যুদ্ধায় যুজ্াস্ব নৈবং পাপমবাপ্স্যাসি ॥ 
বলা বাহল্য, স্বামী বিবেকানন্দ জীবন-দর্শনে বৈদান্তিক হ'লেও এ ক্ষেল্নে তার 
মঙ্গে কবির অনায়াসেই মিল ঘটেছে । জীবনের সর্ব তোমুখী বাঁলম্ঠতা এবং অন্যায়ের 
বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণের সাহসিকতা সন্ন্যাসীর মুখেও প্রকাশিত হয়েছে। বাঁঙ্কমচন্দু 
আনন্দমঠে স্বাধীনতাসংগ্রামের যে 'দকাঁট উপস্থাঁপত করোছলেন তা-ও জীবনধর্মী 
সর্বতোম:খী বাঁলচ্ঠতার 'দক। 
কাঁব প্রশ্ন” কবিতায় যে-উত্তর 'দিয়েছেন পরব যুদ্ধ সম্পার্কত কাবতাগুলতে 
বাঞ্জনায় তা জাঁনয়েছেন এবং স্পম্টভাবে তা 'লাপবদ্ধ করেছেন প্রান্তিকের পাঁরচিত 
'নাগিনীরা চাঁরাদকে ফেলিতেছে বিষাল্ত নিশ্বাস, শান্তির ললিত বাণশ শোনাইবে 
বার্থ পারহাস' প্রভৃতিতে। 
পঁরিশেষের অন্যান্য কাঁবতার মধ্যে 'ধাবমান' যেয়ো না যেয়ো না বল কারে 
ডাকে ব্যর্থ এ ক্ন্দন'), “মৃত্যুঞ্জয় (তুমি তো মৃত্যুর চেয়ে বড়ো নও। আমি মৃত্যু 
চেয়ে বড়ো এই শেষ কথা কলে, যাব আমি চ'লে' শেষাংশ) এবং পবস্ময়' 'জোনি 
এ দিনের মাঝে. কালের অদৃশা চকু শব্দহীন বাজে'_শেষাংশ), 'যাঘ” প্রভৃতি কয়েকটি 
কাঁবতায় ফাল্গুন-বলাকার পাঁরণত জীবনবোধের পুনরাবাত্ত হয়েছে। কাঁবর যে উদার 
মানবীয়তাবোধ 'াঁর জীবনদর্শন থেকে প্াম্টলাভ করেছে,-বা গতাঞ্জাল, অচলায়তন 


২৯২ রবণন্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


থেকে আরম্ভ ক'রে মু্ত্রধারা রন্তকরবীতে পাঁরপণাম প্রাপ্ত হয়েছে, তার পারচস্ন 
অস্পৃশ্যতার প্রাতবাদে লেখা একালের কয়েকটি কাঁবতার মধ্যে রয়েছে। “পুনশ্চ'র 
কাহিনশ-আশ্রয়শী কয়েকাঁট কাঁবতায় মানবীয়তার এই 'দিকাঁটর বিশেষ প্রকাশ। 
পারশেষএ এই শ্রেণীর একাঁট কবিতা ('জলপান্র') স্থান পেয়েছে। “অগোচর' 
কাঁবতাটর মধ্যে যাত্রী মানুষের অন্তর্বতাঁ রহস্যের অপাঁরচয় কাঁবকে উতলা করেছে। 
মানুষের এই রহস্যময়তার কথা পরবতাঁ কাব্যগহটলতে কয়েকাট কাঁবতার বিষয় হয়ে 
উঠেছে। 


১'পাঁরশেষ' এবং 'পুনশ্চ'তে রবীন্দ্রনাথের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কীর্ত কাঁবতার 
রসের দিক থেকে নয়, রূপের দিক থেকে। তা হ'ল অনুভূতির বাহনর্‌পে 
গদ্যচ্ছন্দের প্রবর্তন । * 

এ বিষয়ে কাঁব আধুনিক ইংরোজ কবিতা থেকে প্রেরণামান্র পেয়েছিলেন, কিন্তু 
এর আদর্শর্পটি দেখোছিলেন বোধ হয় সংস্কৃত পদ্য এবং গদ্য কাব্যে। কাব তাঁর 
কাব্যজীবনের যৌবনে, বিশেষতঃ 'কজ্পনা' রচনার সময়ে, সংস্কৃত কাব্যের ধানি-সৌন্দর্যে 
মুশ্ধ হয়ে প্রাকৃত বাঙলার মধ্যে উপযুক্ত শব্দালংকারময় সংস্কত শব্দের মিশ্রণে 
রসানকূল অপূর্ব ভাষাশৈলন গঠন করেছিলেন। তখন থেকে কি কাঁবতায় ?ি 
সংগীতে যে এ*্বর্য ও রমণীয়তা পরিস্ফুট হ'ল বাঙলা কাব্যসাহত্যে তার তুলনা 
নেই। আর এখন গদ্চ্ছন্দের পরাঁক্ষায় কাঁব যেন সংস্কৃত ভাষার গাঁতিভাঁঙ্গাঁটর 
অনহসরণ করতে চাইলেন। 

হুস্ব-দীর্ঘ স্বরের ও লঘুগুর অক্ষরের পতন উত্থান সংস্কৃত ভাষার উচ্চারণের 
বৈশিষ্ট্য এবং তা সংস্কৃত পদ্যচ্ছন্দের প্রাণস্বরূপ। সংস্কৃত পদ্যে যাতর স্থান গৌণ 
হ'লেও তার সমাবেশের বোঁচক্র্যে স্বজ্পমান্রার লঘুচপল ছন্দ থেকে আঁধকমান্রার 
মল্থরগাঁতি ও গাম্ভীর্ময় বিভিন্ন প্রকার ছন্দ আকার লাভ করেছে। সংস্কৃত গদ্যে 
অবশা যাঁতর স্থান গৌণ নয়, প্রায় বাঙলা গদ্যের মতই প্রধান। উচ্চস্তরের সাহিত্যিক 
সংস্কৃত গদ্যে যাঁতি-বিভস্ত নানা পবেরি সঙ্গে ভাবানুযায়শ বাক্যের সংকোচন-প্রসারণ, 
ইৃস্বদীর্ঘ স্বরাবন্যাসের কৌশল এবং অন:প্রাসের উপয্স্ত ব্যবহার ভাষার রূপকে 
কিরকম রমণায় ক'রে তুলতে পারে এবং সেই সঙ্গে কাব্য7রসেরও সহায়ক হতে পারে 
তা সুকাঁব বাণভট্রের রচনা পড়লেই বোঝা যায়। বাহুল্যভয়ে সংস্কৃত পদ্য বর্জন 
ক'রে গদ্য থেকেই উদাহরণ উদ্ধার ক'রে সংস্কৃত বাগ্ভাঁঞ্গর স্বরূপাঁট দেখাতে 
চাই। বাণভট্র প্রায়শঃ সমাসবদ্ধশব্দযুন্ত আঁতদীর্ঘ বাক্য ব্যবহার করলেও যাঁত ও 
ভাব-যাঁতির নিপুণ ব্যবহারে বাক্যকে এমনভাবে নিয়ামত করেছেন যে শুধু পড়তেই 
একি বিশেষ আনন্দবোধ হয় এবং স্টাইলের গুণে অর্থও দুর্বোধ্য থাকে না। 
সংস্কৃত গদ্যসাহিত্যও যে কাব্য তা অনেকাংশে এই রৃপচাতুর্ষের জন্যে। যেমন ধরা; 
যাক 'কাদম্বরী"র নিম্নালাথখত অংশ-- 


গোধাঁল-পর্যায় ২৯৩ 


একদা তু 1 প্রভাতসন্ধ্যারাগলোহিতে গগনতলে | কমালনীমধুরস্তপক্ষসম্পুটে ] 
বৃদ্ধহংস ইব মন্দাকিনীপুলনা | দপরজলানাধতটউমবতরাতি চন্দ্রমাস | পারণত- 
রঙ্কুরোমপান্ডুন ] ব্রজাত বিশালতামাশাচক্রবালে ] 
এই কবির অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্র বাক্যে স্বরবোঁন্র্য এবং আঁভপ্রেত যাঁত ও ছেদের সাম্য 
দেখা যাক *__ 

শৃন্যামব মে [ প্রাতভাতি জগং ॥ অফলামব পশ্যাঁম | রাজাম্‌ ॥ 

অপ্রতাবিধেয়ে তু বিধাতার [কিং করোমি ॥ তল্মচ্যতাময়ং দেবি ] 

শোকানুবন্ধঃ ॥ আধাীয়তাং | ধৈর্যে ধর্মে চ ধীঃ ॥ 

ধর্মপরায়ণানাং হি | সদা সমীপসণ্টারণ্যঃ ] কল্যাণসম্পদো ভবাম্ত ॥ 
কম মান্নার পর যাঁতিসমাবেশের দ্টান্ত 'দশকুমারচারত' থেকেও নেওয়া যাক-- 

অনন্তরং চ কশ্চিং | কার্ণকারগৌরঃ 1 কুরুবিন্দসবর্ণকুন্তলঃ | 

কমলকোমলপাঁণপাদঃ | 

সংস্কৃত গদ্যকাব্যের বা কাঁবত্বময় গদ্যের রূপ দেখা গেল। যাঁতিবহুল বাঙুজ। 
গদ্যের সঙ্গে সংস্কৃতের এই ভাঁঙ্গাঁট তুলনা ক'রে দেখবার বিষয়। বিদ্যাসাগর মহাশয় 
সাহাত্যিক বাঙলায় যথাসম্ভব সংস্কৃত বাগ্ভাঙ্গর অনুসরণ ক'রেই বাংলা গদ্যের 
প্রাণপ্রাতিষ্ঠা করেন। ছন্দোযন্ত সংস্কৃত পদ্য কিন্তু বাঙলা পদ্যের সঞ্গে আত্মক 
মিল ঘটাতে পারোন। বাঙ্লায় সংস্কৃত বাভন্ল পদ্যের আঁবকল অনুকরণ সবক্ষেত্রেই 
কাম হয়েছে € তবে সংস্কত ও প্রাকৃত গুরু বা দীর্ঘ অক্ষরের দ:মান্রা উচ্চারণের 
রীতি প্রয়োজনমত বাঙলা ধ্ৰনিমান্রক ছন্দে প্রাচীন কাল থেকেই অনুসৃত হয়েছে 
এবং এর পূর্ণ সদ্ব্যবহার রবীন্দ্রনাথ “মানস রচনার কাল থেকে উত্তরোত্তর চমৎ- 
কাঁরত্বের সঙ্গে ক'রে এসেছেন। গদাচ্ছন্দের ক্ষেত্রেও ভাবের প্রকার ও আবেগের 
মৃদুতা বা তীব্রতা অনুযায়ী কাব কখনো কখনো গুরু ও দশর্ঘ অক্ষর সাল্নবেশ 
ক'রে এদের দুই মান্রার মূল্য দিয়েছেন ; ফলে সংস্কৃত গদ্যের অন্তার্নীহত ভাঁঙ্গাঁট 
ছাড়া রূপকৌশলও গদ্যচ্ছন্দে কতকপারিমাণে প্রাতফলিত হয়েছে।) এ বিষয়ে 
একটু পরেই আমরা দজ্টান্ত দিচ্ছি । 

(রবাল্দ্-প্রদার্শিত গদ্যচ্ছন্দের একাঁট বৈশিম্টা হ'ল অনেক ক্ষেত্রে পদ্যের মতই 
ক্িয়াপদকে বাক্যের শেষে না দিয়ে মধ্যে স্থাপন করা। গদ্যে বাক্যের মধ্যেই এইভাবে 
ক্রিয়াপদ স্থাপন করার আদর্শ আমাদের প্রান রূপকথার মধ্যে রয়েছে উ্'এক যে 
ছিল রাজা | তার ছিল সাত রান' থেকে আরম্ভ ক'রে সখদঃখময় বিচিত্র আবেগের 
বর্ণনাগুলিতে ক্রিয়াকে মধ্যে রেখে বলার ভাঁঙ্গ রূপকথার রসকে কিরূপ ফুটিয়ে 
তুলেছে তা সকলেরই সুবাদিত। টাশল্পী অবনান্দ্রনাথ তাঁর রূপকথাশ্রেণণীর কয়েকটি 


*কেবল যাঁত স্থানে | এবং যাঁতও ছেদের মিলন স্থানে ][ চিহ্ন ব্যবহার করা 
হয়েছে। 


২৯৪: রবণন্দ্ু-প্রাতভার পারিচ়্ 


রচনায়, এমনাক শিল্পাবষয়ক লেখার মধ্যেও বাক্যের এই রূপকথা ঢঙের প্রবর্তন 
করতে চেয়েছিলেন | এইভাবে ক্রিয়াপদ সান্নবেশের ফলে ভাষার ব্যগ্রনাশন্তি অবশ্যই 
বেড়ে যায় । রবীন্দ্রনাথ 'লিপিকার অনূভূতিময় গদ্যের মধ্যে সর্বপ্রথম এইরূপ বাগ্‌ 
[বিন্যাস অবলম্বন করেছিলেন, যার ফলে সহজেই তা কাব্য হয়ে উঠেছে, যেমন_ 

এখানে নামল সন্ধ্যা ॥ সূর্যদেব ॥ কোন দেশে কোন | 

সম্‌দ্রপারে ! তোমার প্রভাত হ'ল || 

অন্ধকারে এখানে | কে*পে উঠচে রজনীগন্ধা ॥ 

বাসর ঘরের 1 দ্বারের কাছে | অবগশ্ঠিতা নববধূর মতো ॥ 

কোনখানে ফুটল 1 ভোরবেলাকার কনকচাঁপা || 

'জাগল কে] 'নাবয়ে দিল 1 সন্ধ্যায় জ্বালানো 1 দীপ | 

ফেলে দিল | রান্রে গাঁথা 1 সেন্উত ফুলের মালা ॥ 
লাঁপকার এই ধরণের রচনাগযীল খাঁটি গদ্যচ্ছন্দই, কাঁবর মতে, তখনকার ভশরুতার 
জন্যে তান কাব্যের অন্তঃপুরে এদের অথবা, গদ্যের রাজপথে কাব্যকে) নিয়ে আসতে 
পারেন নি 1৮ 

সংস্কৃত কাব্য ও রুপকথার আদর্শে গদ্যচ্ছন্দ গাঁঠত মনে করা গেলেও এখন 
প্রশন হবে এর খাঁটি রূপটি কণ বা গদ্যের থেকে এর পার্থক্য কোথায় 2 মনে রাখতে 
হবে মিল বা অন্ত্যান-প্রাসের আবিদ্যমানতাই যে এই ছন্দকে গদ্যধমর্ঁ করেছে তা নয়, 
কারণ, মধুসৃদন-প্রবার্তত আমিল্রচ্ছন্দও তাহ'লে গদ্যচ্ছন্দ হস্ত। পয়ারের আট-ছয় 
মান্তার নিয়ামত রূপকজ্পের উপর প্রাতীচ্ঠত আমিন্রচ্ছন্দ কন্তৃতঃ পদ্যচ্ছন্দই। খাঁটি 
গদ্যচ্ছন্দে মোটামুটি চার থেকে এগারো, এমনকি, তেরো পর্যল্ত সম-বিষম সমস্ত 
মান্নার পর্বই ভাবানৃযায়ী বিন্যস্ত থাকে দেখা যায়। এই সমস্ত অসমান মান্রার পর্ব 
ও পঙ্বীন্তকে সমঞ্জসীভূত করছে, একাঁট বিশেষ শান্ত যা কবিতার অন্তনিহত রসের 
সঙ্গে একাত্ম। 

কিন্তু যাঁতস্থাপনের বা পর্বের বিশঙ্খলার মধ্যে সামঞ্জসোর যে সুরাট গদাচ্ছন্দের 
প্রাণ, তা কাঁবর অনূভূঁতিতে প্রথমে পরাক্ষামূলকতার কালে ধরা দেয়ান। কারণ, 
গদ্যচ্ছন্দে গোড়ার দকে রাঁচিত কয়েকটি কাবতার মধ্যে দেখা যায় যে ষূগ্মমান্লার এবং 
বিশেষভাবে ছয় আট মান্রার পর যাঁতস্থাপনের ও ছেদস্থাপনের উপরেই কবির ঝোঁক 
বেশি। পঁরিশেষ কাব্যের 'আগন্তুক” 'জরতন”, “সাথী” প্রভাত কয়েকাঁট কাঁবতা লক্ষ্য 
করলেই একথা বোঝা যাবে। আমরা দুটি উদাহরণ "দিচ্ছি, এদের পত্ীন্তর শেষে 
ছেদ থাকুক বা না থাকুক যাঁত আছেই; পণ্ান্তর মধ্যে যাত থাকলে তা নিদেশ 
ক'রে দিচ্ছি_ 

হে জরতণ মহাশ্বেতা, 
দেখোছি তোমাকে ৬ 
জীবনের শারদ অম্বরে ১০ 


গোধ্লি-পর্যায় ২৯৫ 


বৃষ্টিরন্ত শুচিশুক্ | লঘু স্বচ্ছ মেঘে ৮+৬ 
(নিম্নে) শস্যে ভরা খেত দিকে দিকে, ১০ 
নদী ভরা কলে কূলে, ৮ 
পূর্ণতার স্তব্ধতায় | বসুন্ধরা স্নিশ্ধ সুগম্ভীর। ৮+১০ 
(জরতন) 
তখন বয়স সাত। ৮ 
মুখচোরা ছেলে, ৬ 
একা একা আপনার ] সঙ্গে হত কথা। ৮৬ 
মেঝে বসে ৪ 
ঘরের গরাদেখানা ধরে ১০ 
বাইরের দিকে চেয়ে চেয়ে ১০ 
বয়ে যেত বেলা । ৬ 
(সাথী) 


এ যেন পয়ারের বা অমিব্চ্ছন্দেরই নূতন আকারে প্টীন্তবন্যাস। কাঁবি তাঁর কাবা- 
জশীবনের প্রথম যৌবনে "মানস" রচনার কালে শনম্ফল কামনা' নামক একটি কাঁবতায় 
পয়ারকে প্রথম এইভাবে সাজাবার চেষ্টা করেছিলেন, পরে বলাকায় এই শিজ্পরণীতিকে 
পূর্ণতম আভব্যন্তি দিয়েছেন। নম্ফল কামনা" প্রারম্ভ দেখা যাক-_ 


রাঁৰ অস্ত যায়। ৬ 
অরণ্যেতে অন্ধকার, ।! আকাশেতে আলো । ৮+৬ 

সন্ধ্যা নত-আঁখ ৬ 

ধীরে আসে দিবার পশ্চাতে ১০ 

বহে কি না বহে ৬ 
বিদায়বিষাদশ্রান্ত | সন্ধ্যার বাতাস। ৮+৬ 
দুটি হাতে হাত দিয়ে | ক্ষুধার্ত নয়নে ৮+৬ 

চেয়ে আছি দুটি আঁখ-মাঝে ॥ ১০ 


ছেদস্থাপন বিষয়ে কবির একটি বিশেষ প্রবণতা ছিল। মধুসূদনের আমলচ্ছল্দে 
অ-যুশ্ম মানার পরেও ছেদ বিন্যস্ত হয়েছে, কিন্তু পাঠকেরা জানেন, পয়ারজাতীয় 
ছন্দে যুগ্মমান্তার পরে অবশ্য ছেদবিন্যাসের দিকেই রবীন্দ্রনাথের প্রবণতা 'বদ্যমান। 
যাই হোক, প্রকৃত গদ্যচ্ছন্দে ছেদ ও যাঁতর স্থাপনে কাঁবকে নিজের এতাঁদনের 
অভ্যস্ত রীতিকেও শীঘ্র উল্লজ্ঘন করতে হয়েছে। এখন কাব ৪, ৬, ৮ এর সঙ্গে 
৫, ৭, ৯, ১১, এমনাক ১৩ পরযন্তি মাত্রাকে মুখোমুখি স্থাপন ক'রে যেন এক নূতন 
মন্রে নকুল ও আহকে একসঙ্গে খোঁলয়েছেন। লক্ষ্য করতে হবেআমিরচ্ছন্দের মত 
কাব ছেদকে সহসা কখনো পর্বের মধ্যে স্থাপন ক'রে বৈচিত্র্য আনয়নের চেষ্টা করেন 
নি, সচরাচর যাঁতপাতের সঙ্গেই ছেদ টেনেছেন, অথবা এমন বলাই অধিকতর সংগত 


২৯৬ রবীল্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


যে, ছেদেব ক্ষেত্রে যাঁতকে ছেদের বশবতাঁ রেখেছেন, যেমন হযে থাকে সাধাবণ গদ্যে | 
এই দক থেকে ইংবোঁজ [166 9155 এব (806095 বা এক একাঁট অর্থ 
1বভাগেব শেষেব স্বরাঁববাতব সঙ্গে গদ্যচ্ছন্দ তুঁলিত হ'তে পাবে। এখানেও ছেদযাস্ত 
অর্থাবভাগেব অনুসাবে বিন্যস্ত বীদ্মৃই নিযামক। যাঁত বা পর্ব-পর্বাঙ্গ বিভাগ 
নয়। ধবা যাক 'পুনশ্চ'ব 'নাটক' কাঁবতাব 'নিম্নালখিত অংশ-_ 


নাটক িখোছি একটি। ১ 
গবষযটা কী বাল। ৭. 
অর্জুন গিষেছেন স্ব্গে ৯১ 
ইন্দ্েব আতাঁথ 'তাঁন | নন্দন বনে। ৮/+৫ 
উর্বশী গেলেন [ মন্দাবেব মালা হাতে ৬+৮ 
তাঁকে ববণ কববেন বলে ১০ 


অথবা, এ কবিতায যেখানে 'িজেব ছন্দ সম্পর্কে বলছেন-_ 
বাইবে থেকে এ [ ভাঁসষে দেয না ] ম্রোতেব বেগে ৬+৬+৫ 


অন্তবে জাগাতে হয ছন্দ ১০ 
গুবুলঘু নানা ভতঙ্গিতে। ৯ 

সেই গদ্যে লিখেছি আঙ্লাব নাটক ১৩ 
এতে চিবকালেব স্তব্ধতা আছে, ১২ 
আব চলতিকালেব চাণল্য। ১০ 


দেখা যাষ (আমবা সাধাবণ গাদ্যব উচ্চাবণে সম বিষম মান্রাভেদ না ক'বে যেমন যাঁত 
দিযে থাক সেই ভাঁঙ্গকেই কাব কলাকৌশলেব দবাবা বিশেষত্ব দিষেছেন।) প্রত্যাশিত 
স্বজ্পমান্রাব পর্বকে একট বিলাম্বত কবেও কাব তাঁব বসোদ্দেশ্য সাধন কবেছেন। 
কিন্তু মনে হয, দুটি উপযাতিষ্স্ত ১৩ মান্রাব পর্বই সবচেষে বড পর্ব গহসেবে 
গদাচ্ছন্দে ব্যবহৃত হযেছে। এইভাবে গেদ্য প্রযোজনীযতা মূন্ত হযে বৃপবসাত্মক 
যথার্থ কাব্যেব অঞ্গনভূত হযেছে ।)কাবব মনোভাব অনূসাবে যতি নিযামত হযেছে 
বলেই গদ্যচ্ছন্দেব ষাঁত সম্পর্কে কোনো ধবাবাঁধা নিযম প্রণষন কবা অসম্ভব। কাব 
মানসেব সঙ্গে একচিত্ত হতে পাবলে তবেই যেহেতু এব 'বাঁভন্ন পঙ্নীন্তব যাঁতস্থাপন 
এবং উদ্থান-পতন ধবা সম্ভব সেই হেতু গদ্যচ্ছন্দেব পাঠ সাধাবণেব পক্ষে পদ্যেব 
মত সহজ হয না। অবশ্য কাব এ সম্পর্কে পাঠকেব বৃচিব উপবেও যতাকাঁ্টং 
আঁধকাব অর্পণ কবেছেন। আনযাঁমত 'বাঁভল্ন পর্বে চলনে আভ্যন্তবশণ নিযমেব 
সব কেমন সুন্দর ধ্বানত হযেছে তা অপেক্ষাকৃত কলাবোঁশলপূর্ণ একটি অংশ থেকে 
দেখা যাক-__ 

এতকাল আমাব লীলা এই দেহে, ১৩ 

এব অণুতে অণুতে আমাব নৃত্য, ১৩ 

নাঁডতে নাডিতে ঝংকাব, ৯১ 


গোধ্াজি-পর্যায় ২৯৭ 


মূহূর্তেই কি উৎসব দেবে ভেঙে, ১২ 
২ 

দর্ণ হয়ে যাবে বাঁশি, ৯ 
৮ 

চূর্ণ হয়ে যাবে মৃদঙ্গ, ১০ 
ডুবে যাবে এর 'দনগনীল ১০ 
অতল রান্রর অন্ধকারে । ১০ 

(চিররূপের বাণী) 


(কোন্‌ মল্মে কাব এই বিশৃঙ্খল পদক্ষেপকে এঁকাবদ্ধ করলেন, সাধারণ গদ্যকে 
কাব্যের গদাচ্ছন্দে উত্তীর্ণ ক'রে দিলেন) যার জন্যে এই 'শষ্পী কাঁবর সম্পর্কে এ 
মন্তব্য চলল না যে, 27052 13 ৬6159 8100 9159 1061619 1)10$৩, 
'যার ফলে বলা হ'ল এ গদ্য, কিন্তু ঠিক গদ্য নয়? কাবর অনুভূঁতিই যাঁদ গদ্যকে 
কাব্য ক'রে তুলেছে, একে নিয়ামত করেছে কোন্‌ শিজ্পগুণ £ কাব তাঁর গদ্যচ্ছল্দ 
সম্পর্কে আলোচনায় একে গাঁতলনলা বা মোটামুটি রীদম্‌ ব'লে উল্লেখ করেছেন, 
যা শব্দার্থের অভ্যন্তরে অদশ্যভাবে সণ্চরণশনল এবং কাঁবমানসের সঙ্গে অচ্ছেদ্য- 
ভাবে যুন্ত।) বস্তুতঃ সাধারণ বাঙূল। গদ্যের মধ্যেও যে রীদম্‌ আছে, যা আমাদের 
কথা বলার সময় বিশেষ বিশেষ ভাবমুহূর্তে মান্ত উচ্ছলিত হয়ে ওঠে, বিদ্যাসাগর 
মহাশয়ের তীক্ষ অনুভূতিতে যার সহজ রূপটি সর্বপ্রথম ধরা পড়েছিল, গদ্যচ্ছন্দে 
তারই বিশেষ প্রকাশ । 

গদ্যচ্ছন্দের ভাব ও বস্তুর বৌঁচন্র্য অনুসারে এই গাঁত কখনো সোজা পথ ধারে 
অগ্রসর হয়েছে, কখনো সম-ীবষম ছোটবড় 'বাভন্ন মান্রার পর্বের বা পতীীন্তর আশ্রয়ে 
আন্দোলিত হয়েছে, আবার কখনো বা হলন্ত গুরু অক্ষর এবং আ, ঈ, উ প্রভাত 
বরকে দুইমান্রার পর্যায়ে উন্নীত ক'রে রসান্কূল ব্যঙ্জনার সাঁন্ট করতে সক্ষম 
হয়েছে। একট সাধারণ ভাগ ক'রে বলা যেতে পারে যে, কাহিনী বা আখ্যান- 
আশ্রয় অথবা তত্ববিবাতমূলক কাঁবতায় অলংকারহীন সরল কথ্য গদ্যেব ভাঁঙ্গ 
অবলাম্বিত হয়েছে, আর যেসব কবিতায় কবির গভীর 'বিস্ময়বোধ বা অন্তার্নীহত 
কোনো জিজ্ঞাসা বা নিগ্ঢ় আকৃতি প্রকাশ পেয়েছে সেগুলতে অলংকারময় চাতুর্য- 
পূর্ণ বাগৃভাঁঙ্গ অনুসৃত হয়েছে । কাঁবর ভাবাবেগই সব মূল নিয়ল্মী শান্তরূপে 
বিরাজ করছে। আমরা পৃবেই ইংরোজ ভ্র৩৪ 2156 বা 080977090. 19096 
এর সঙ্গে এর সাদৃশ্যের কথা বলেছি। এখন বাঙলা ভাষার 'বাশন্ট শান্তর দিক 
থেকে এর স্বরৃপ নির্ণয় করলাম। 

ভাষায় সাধারণের আঁতীরন্ত সৌন্দর্যসম্পাতে গদ্যকাব্য কতদ্‌রুরমণীয় হতে পারে 
তা মোটামুটিভাবে মান্না নিশি ক'রে (কারণ, এ বিষয়ে রুচি-অনুসারে একটু 
ইতর-বশেষ হতেও পারে) দেখাতে চাই। মনে রাখতে হবে, কাব গূরু-অক্ষরকে 


২৯৬ রবান্দ-প্রাতিভার. পাঁরচয় 


সর্বঘ (অর্থাং কেবল ধ্বনিমান্রক ছল্দের অবশ্যকরণীয়তার স্থলেই নয়, অক্ষরমান্রক 
পয়ারজাতীয় ছন্দেও) একমান্রার আঁধক মূল্যের মর্যাদা দিতে চান। কাঁবর এই 
খেয়াল পদ্যচ্ছন্দনীতির দিক থেকে বিভ্রাটের সম্মুখীন করলেও, দেখা যায়, অলংকার- 
বহুল গদ্যচ্ছন্দে তাঁর এঁ ধারণার পূর্ণ সুযোগ তানি গ্রহণ করেছেন। এ হিসেবে 
শব্দমধ্যবতাঁ হলন্ত অক্ষরগুীলতে এবং অনেক সময় আ, ঈ প্রভাত স্বরগাীলতে 
একমান্রার বেশি টান দিলে শ্রাতমধুর হয়। আমরা মান্রারক্ষণনশীতর 'বিষয়াট 
ধববেচনায় রেখেও শুধু পাঠের সৌকর্ষের দকাঁট দেখাচ্ছি। এ স্থানগুটিলতে কেবল 
স্বরের ক্ষেত্রে মান্রানরূপণের জন্য ২ সংখ্যা ব্যবহার করাছ। কোনো শব্দের শেষে 
হলন্ত ব্যঞ্জন থাকলে তার আশ্রয়ী অক্ষরটি সর্বত্র স্বভাবতঃদশর্ঘ উচ্চারিত হয় ব'লে 
এ স্থানগীলতে ২ সংখ্যা নির্দেশের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করানি। এই ছন্দের 
কাঠামোতে পণ্যান্তর শেষে সর্ব যাঁতি আছেই, মান্র মধ্যেকার যাঁত 'নাদর্ট হচ্ছে। 
যেমন" 
দেখোছ | কালো চোখের পক্ষমরেখায় 
জলের আভাস; 


২ ২ 
দেখোঁছ কাঁষ্পত অধরে ] নিমীলিত বাণীর 
বেদনা; 
শুনেছি কাঁণিত কঙ্কণে 
চণ্চল আগ্রহের | চকিত ঝংকার । 
অথবা ধরা যাক, পন্রপুটের 'বখ্যাত 'পাঁথবী” কাঁবতার ?নম্নালাখত কয়েক 
পওতন্ত_ 


২ ২ 
অচল-অবরোধে আবদ্ধ ] পাঁথবশ, ] মেঘলোকে উধাও পৃথিবী, 


২ 
গারশঙ্গমালার মহৎ মৌনে ] ধ্যাননিমগ্না পাঁথবা, 
২ ২ 
নীলাম্বুরাঁশর অতন্দ্রতরঙ্গে ] কলমন্দ্রমূখরা পাঁথবা, 


২ ২ 
অন্নপূর্ণা তুমি সুন্দরী, [ অন্নরিক্তা তুমি ভীষণা। 
পড়লে মনে হয় সংস্কৃত ভাষার কোনো বিখ্যাত কাব পাথবী সম্পর্কে বন্দনা- 
স্তোর রচনা করেছেন। এইর্‌ূপে অক্ষরমান্নিক ছন্দেও কাব সংস্কৃত কাব্যের অনুরূপ 
ধ্বানসৌকর্ষ ও লালাভঙ্গিমাময় গাঁতির সণ্টার করতে পেরেছেন এবং কতকগাঁল 
গভীর আত্মজিজ্ঞাসার কবিতায় উপানিষদের অনুরূপ গম্ভীরতাও এনেছেন। 


গোধালি-পর্ধার ২৯৯ 


মহাকাবর যে শিল্প-প্রাতিভা সংগীতে 'বাচন্র সুরের ইন্দ্রজাল সৃষ্টি করেছে, 
কাব্য সংস্কৃত ধ্ৰনিগাম্ভীর্ধের সঙ্গে কোমলা বঙ্গবাণণীর পাঁরণয় ঘাঁটয়েছে, সংস্কৃত 
নাটারশীতির সঙ্গে বাঙলা ধান্রারীতি মাঁশিয়ে নাটককে অভীম্ট ভাবসংকেতের উপযোগ 
ক'রে তুলেছে, নৃত্যের সঙ্গে সংগীত ও কথার মিশ্রণে অথবা মূকাভনয়ে বাঙালিকে 
আভনব আর্টের আস্বাদন 'দয়েছে, সেই প্রাতভাই কাব্যজীবনের সায়াহে গতানু- 
গাতিকতার বিরোধী এই নৃতন রৃপসূন্টিতে কবিকে নিয়োজত করেছে। এর 
ব্যাপ্তর সীমা নির্ণয় বা মূল্য নির্পণ করার দিন ঠিক আজও আসোন। 
৪দুনশ্চ” একালের অন্যান্য কাব্গ্রম্থগীল থেকে এক হিসাবে পৃথক। (এর 
অনেকগীল কবিতায় কাব সাধারণ মানুষের আনন্দ-বেদনাকে কাব্যের বিষয়ীভূত 
সহানৃভূঁতি। রবীন্দ্রনাথের যে-কাবিমানস অতুলনীয় ছোটগল্পগৃঁলর সৃষ্ট করেছে, 
তা-ই গদ্যচ্ছন্দের স্ীবস্তৃত বাহন অবলম্বন ক'রে সহজেই কাব্যের ক্ষেত্রে আত্মপ্রকাশ 
করেছে এবং বাস্তবতার মধ্যে বিচরণ করেছে। ছোটগল্পের নাটকীয় পরিণামও 
কয়েকাট কাঁবতায় লক্ষণীয়। িন্তু বলা বাহুল্য, এগ্ঁল কাব্যাকারে ছোট গন্গপ 
হয়নি, এগযীলর মধ্যে ঘটনার বোচত্র্য এবং ঘটনার আঘাতকে বশীভূত ক'রে নায়ক- 
নায়কার মনোবেদনা ও কাঁবর কাব্যরস উচ্ছালত হ'য়ে উঠেছে, যেমন ঘটেছে 
'সাধারণ মেয়ে” বা "বাঁশ" কবিতায়। প্রথমাঁটতে কাঁব একালের সমাজের অবহেলিত 
সেই নারীর বেদনাকে ভাষা দিয়েছেন যে 'শুধু বিদুষী ব'লে নয়, নারী ব'লে, তার 
ন্যায্য আঁধকার পায় নি, আর 'দ্বিতীয়াটিতে বাইরের জীবনে 'ক্রিম্ট অভাবগ্রস্ত মানুষের 
অন্তরের চিরন্তন মিলনস্বগ্নের কথা জানিয়েছেন__ 
এ গান যেখানে সত্য 
অনন্ত গোধূলিলগ্নে 
সেইখানে 
বাহ চলে ধলেশবরা, 
তরে তমালের ঘন ছায়া, 
আঁঙনাতে 
যে আছে অপেক্ষা ক'রে, তার 
পরনে ঢাকাই শাড়ী, কপালে সদর 
শেষ চিঠি, ক্যামেলিয়া, ছেলেটা প্রভাতি কাবিতায় ঘটনার পাঁরসর অপেক্ষাকৃত বোশ 
হ'লেও এবং কোনো কোনো ক্ষেত্রে শেষের দকে ছোটগল্পের পারণামী আঘাত 
অনুভব করা গেলেও, কাবার্প বিচার ক'রে বলা যায়, কাব এগুলিকে কাব্যই 
করতে চেয়েছেন, গল্প নয়াটিএই দিক দিয়ে পূর্বেকার 'পলাতক্দ* রখীতমত কাবা, 
কাঁবর 'বাশিষ্ট নিসর্গাশ্রত জীবন-উপলাঞ্খর বিস্ময়ে স্পান্দিত-_যে উপলব্থি পরোক্ষ- 
ভাবে প্রকাশ করা হয়েছে মান। 


90০ রৰান্দ্-প্রতিভার পরিচয় 


(কোবর সাধারণের মধ্যে অসাধারণকে দেখার এই আগ্রহ মান্ষকে আঁতক্রম ক'রে 
ইতর প্রাণী, কণটপতগ্গ পর্যন্ত বিস্তৃত হয়েছেন অব্যাহত পূর্বে 'বনবাণী”তে 
কাঁবর আত্মীয়তা প্রকাতির ক্ষুদ্র জীব পর্যন্ত অগ্রসর হয়েছিল। একালে তারই 
প্রসার এবং তাদের জণবনরহস্যের মধ্যে প্রবেশ করার আগ্রহ দেখা যায়। পরবরতাঁ 
“আকাশপ্রদীপ'এর পাঁখর ভোজ ও বোঁজ, 'আরোগ্য'এর চড়ুই পাঁখ, এবং আলোচ্য 

'র শালিখ, মাকড়সা, ি*পড়ে, রাস্তার কুকুর, এমন কি গুবরে পোকা পযন্ত 
কাঁবর সহানুভূতি একত্র মাঁলয়ে একালের প্রীতিপ্রবণ কবিমানসঁটিকে বুঝতে 
হবে। মাকড়সা ও প'পড়ে সৃষ্টির চৈতন্যপ্রবাহের সঙ্গে অবশ্য যস্ত হ'লেও ওদের 
আশা-আকাত্ক্ষাময় অন্তর কাঁবর কাছে অজ্ঞাত রয়ে গেল, পুনশ্চতে কবির এই 
আক্ষেপ প্রকাশিত হয়েছে) জীবজগতের প্রাত যে-আত্মক আকর্ষণের পাঁরচয় 
সোনার তরী, চৈতালি কাব্যে বহৃপূর্বেই কাব অনুভব করোছলেন তা পূর্বেকার 
তীব্র ব্যাকুলতা ও কঙ্পনামূলকতা আতক্রম ক'রে বনবাণীর মধ্য দিয়ে এখানে এসে 
সহজ সহানূভীঁত ও আন্তাঁরকতার সঙ্গে নূতনভাবে প্রকাশ পেয়েছে মনে হয়, যখন 
শুন এই কীটপতঙ্গের জীবনধারাকে লক্ষ্য ক'রে কাব বলছেন-__ 
ওদের নশরব নাঁখলে এখাঁন উঠেছে ক 
স্পর্শে স্পর্শে সুর, ঘ্রাণে প্রাণে সংগীত 
মূখে মুখে অশ্রযত আলাপ, 
চলায় চলায় অব্যন্ত বেদনা । 
অথবা একক বচরণশীল শালিখকে দেখে ভাবছেন-__ 
জীবনে ওর কোন্খানে যে গঠি পড়েছে 
সেই কথাটাই ভাঁব। 

ক্লাবর এই সময়কার উদার মানবীয় ভাবের মধ্যে যে বাস্তবতা বিদ্যমান তা তাৎ- 
কালিক অস্পশ্যতা-সমস্যা অবলম্বন ক'রে রাবদাস, রামানন্দ প্রভাতি কাঁহনীর মধ্যে 
প্রকাশলাভ করেছে৷ “কালের যাত্রা” নাটকায় কাব এাঁবষয়ে তাঁর মনোভাবের একাঁট 
পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ 'চান্তত করেছেন। পাঁরণত জীবনবোধ থেকে উৎসারিত এই সহজ 
ক'রে রেখেছে। 

এ ছাড়া পুনশ্চতে আত্মজীবন-অনুভবের কয়েকটি কবিতাও রয়েছে, যা থেকে 
পাঠক কাবির 'বাশম্ট জাীঁবনান্রাগ ও আঁবচালত প্রকীতগ্রীতর নিশ্চিত পাঁরচয় 
পাবেন। এই শ্রেণীর কাবিতাগ্দাল কোনো কোনো অংশে তত্বমূলক ও িবৃতি- 
প্রধান হয়েও স্থানে স্থানে অনুভূতির স্পর্শে রমণীয় হয়ে উঠেছে। অনূভূতির 
প্রকাশও অনূভূতির বিবৃতির মধ্যে কবিধ্মের ক্ষেত্রে অনেক সময় প্রভেদ সামান্য 
থাকে এবং এক আধারে বিদ্যমান থেকে সহজেই একটি অপরটিকে বশীভূত 
ক'রে বিরাজ করতে পারে। ;শৈষ সপ্তক ও পত্রপূট আলোচনায় আমরা এই 1দকটির 


গোধলি-প্ণয় ৩০১ 


বিশেষ পারচয় পাব। পুনশ্চর নূতন কাল, খোয়াই, বাসা প্রভাত কয়েকটি কাঁবতা 
এই শ্রেণীর, এবং এগাঁলর মধ্যে নূতন কাল'এ যাঁদও কাঁব খ্যাঁত-অখ্যাতর প্রশ্ন 
তুলেছেন, পুরাতন দিনের এবং নূতন দিনের কবিমানসের মধ্যে একটা সেতু স্থাপন 
করতে চেয়েছেন, এবং (তাঁর কাব্যের নূতন পালার কৈফিয়ং দিয়েছেন, যেমন_ 
তোমার মুখ চেয়ে__) 
প্রভৃতি, তবু(খোয়াই'এ কাবমানসের চিরন্তন প্রকৃতিপ্রণীতই বিদায়ের কারুণ্যের মধ্যে 
উচ্ছবসিত হয়ে উঠেছে__ 
আমারও যখন শেষ হবে দিনের কাজ 
আকাশের ওপার থেকে- 
তার পরে? 
এ বুকফাটা ধরণীর রাস্তমা, 
দক্ষিণ ঈদকে চাষের খেত, 
প্বাঁদকের মাঠে চরবে গোরু। -ইত্যাঁদ 
€বাসা' কাঁবতায়ও ময়ুরাক্ষীর কল্পনার মধ্য দয়ে প্রকৃতি ও মানব-প্রণীতর সঙ্গে কাঁবর 
[িরন্তনের ভাবনাহীন স্বপ্নবিলাস অর্থাৎ রোম্যানাঁটক বাসনাই স্বচ্ছভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে__ 
এ বাসা আমার হয়ান বাঁধা, হবেও না) 
ময়্‌রাক্ষী নদী দোখওঁন কোনো 'দিন।-- 
ওর নামটা শুীননে কান দিয়ে, 
নামটা দোখ চোখের উপরে-- 
মনে হয় যেন ঘননীল মায়ার অঞ্জন 
লাগে চোখের পাতায়। 
আর মনে হয়, 
(আমার মন বসবে না আর কোথাও, 
সব কিছু থেকে ছুটি নিয়ে 
চলে যেতে চায় উদাস প্রাণ 
ময়্‌রাক্ষী নদীর ধারে।) 
(কোপাই' কাঁবতায় কাবির বর্তমানের সাধারণপ্রশীত এবং নিসর্গসোন্দর্যস্পৃহা মিলে 
গেছে। কাব একালের গদ্যচ্ছন্দের সঙ্গে কোপাইয়ের গাঁতর ছন্দঞ্কে মরুর্নায়ে নিয়েছেন__ 
জলস্থল বাঁধা পড়েছে ওর ছন্দে, 
রেষারোষ নেই তরলে শ্যামলে।) 


০২ রব'ন্দ্-প্রাতিভার পাঁরচয় 


আত্ম-মানস-বিবৃতির সঙ্গে য্ন্ত কাবর এই দার্শীনকতাবিহশন অনূভূঁতিময় 
কাঁবতাগ্যীল সহজেই কাব্যলোকে উত্তীর্ণ হয়ে গেছে।) 

৫পনশ্চর এই রোম্যান্টিক মনোভাবের এবং তুচ্ছ নিসর্গ বস্তু বা সাধারণ মানুষ 
নিয়ে লেখা কাঁবতা ছাড়া কবির ভাবাদর্শের প্রকাশক কয়েকটি কাঁবতাও রয়েছে। 
যেমন পবচ্ছেদ' অথবা "ধব*বশোক' অথবা পচররূপের বাণী” । পঁবচ্ছেদ' কাবিতায 
'মেঘদূত' কাব্যের ভাববস্তুকে নূতন আদর্শে ব্যাখ্যা করছেন গাত-মনোভাবের দিক 
থেকে। বিরহই মানুষের চিত্তে গাঁতর প্রেরণা দিচ্ছে। ষক্ষ যেন বিরহী, অপূর্ণ 
আর অলকাপুরীর মধ্যবার্তন বা সোন্দর্যের পূর্ণতার মধ্যবার্তনী নারী ঠিক অপূর্ণ 
নয়, তবু সেও প্রতীক্ষার বাঁশ বাঁজয়ে চলেছে। যক্ষের 'বিরহকে কাব আভনান্দিত 
করছেন এইজন্য যে, বিরহে সে যাত্রী, তার মনকে প্রসারত ক'রে দিয়েছে সদূর 
বিশ্বে নগনদীজনপদের মধ্য দিয়ে রামাগার থেকে অলকায়। প্রথম ক্রখবনের 
রোম্যান্টিক সৌন্দর্যক্ষুধার সময় লেখা 'মেঘদূত” কবিতার সঙ্গে এই কাঁবতার 
পার্থক্য এবং সেই সঙ্গে গোধুল-পর্যায়ের রবীন্দ্রমানসাঁটকে বুঝে নিতে হবে। 
এ প্রসঙ্গে 'সানাই'য়ের যক্ষ কাঁবতার আলোচনাও দ্রম্টব্য। ণবশ্বশোক' কাঁবতায় 
আত্মজীবনাববৃতির সঙ্গে কাব বলতে চাইছেন যে নজদুঃখে বিমূঢ় অবস্থায় তাঁর 
পক্ষে কাব্য রচনা সম্ভব নয়। আঁভলাষ জানাচ্ছেন যাতে 'বশ্বদুঃখ তাঁর মধ্যে রূপ 
ধরে। এ নাহ'লে কাব্য রচনা সম্ভব নয়। এটি কাব্যরচনাতত্তের আমাদের পাঁরচিত 
কথা। “চিররূপের বাণী, কাঁবতায় ভাববাদশী রবীন্দ্রনাথ বস্তু বা জড় বা স্থূলের 
ন*বরতা এবং ভাব বা চেতনা বা সূক্ষেত্রর চিরল্তনতা প্রতিপন্ন করেছেন। সুক্ষ 
যাঁদও স্থূলের মধ্যেই আবদ্ধ, যেমন সৌন্দর্য নৈসার্গক বন্তুর মধ্যে অথবা রূপ 
দেহের মধ্যে, তব; দেহের সঙ্গে আঁধকারের সংগ্রামে রূপের জয় হচ্ছে, কন্ঠের সঙ্গে 
সংগ্রামে জয়ী হচ্ছে বাণী । রূপের সঙ্গে বাণীর মিলন হচ্ছে কাব্যকজ্পলোকে। 

,'মানবপনত্' এবং শশশৃতীর্থ” কাঁবতা দুটিতে মানবতার মৃতীবগ্রহ খুস্টের 
আগমন কথা বলা হয়েছে। শশশুতীর্থ কবিতাটিতে দেখানো হয়েছে যে এ মানূষ- 
শ্রেষ্টের আবির্ভাবের জন্য আপামর জনসাধারণকে তপস্যা করতে হয়েছে, অজ্ঞান, 
সংশয়, আববাস, আত্মকলহ প্রীতির বাধাবিঘ কঠোরতম দুঃখের মধ্য দিয়ে আতিক্রম 
করতে হয়েছে। কাঁকতাটতে মানুষের এই দুঃখবরণের চিন্রটি 'বস্তৃতভাবে উপ- 
স্থাঁপত করা হয়েছে.) 

(তীর্ঘযান্রী* এলিঅটের কাঁবতার অনুবাদ হ'লেও এর সঙ্গে রবীল্দ্রমনোভাবের 
একটা মৌলিক সাদৃশ্যও রয়েছে। প্রথাজজ'র শঙ্খালত 'স্থাতশল জীবনযাত্রার 
চেয়ে দ:ঃখময় মৃত্যুতাপদগ্ধ জাঁবনই যান্রীদের কাছে বরণাীয় হয়েছে) 

অুজ্প পূর্বে আমরা নির্দেশ করেছি যে গীতকাব্যে আত্মজীবনাববূতি এবং 
ক্ষণক মুহূর্তের আত্ম-অনভাতির মধ্যে ব্যবধানের সামা টানা দুচ্কর। এ ধরণের 
কাঁবতার একটি বিশেষ মূল্য আছে, তা এই যে, এগুলির সহায়তায় আঁতি সহজেই 


গোধাল-পর্যায় ৩০৩ 


এবং প্রায় নিভূলিভাবে পাঠক কবিমানসের রহস্যলোকে প্রবেশ করতে পারে এবং 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে কাব্যরসের অপ্রতুল ঘটলেও স্ন্টিক্রিয়ানপুণ কাঁবর মনো- 
রাজ্য দর্শনের বিস্ময় থেকে বাত হয় না। “শেষ সপ্তক' পাঠের পূর্বে আমাদের 
এই কথাঁট িশেষভাবে মনে রাখতে হবে। আমরা 'পুনশ্চ'তে কাঁবর 'নরাসন্ত 
ঞীবনপ্রশীত পেয়েছি, বাস্তব প্রকীত-অনুরাগ পেয়োছি এবং 'বদায়কালে উদাসীন 
মহাকালের লীলার স্গে কাঁবর নিজ জীবনকে মিলিয়ে নেওয়ার আগ্রহ লক্ষ্য করেছি। 
এ সমস্তই শেষ-সপ্তকে আত্ম-জীবনবোধের সঙ্গে আরো প্রবলভাবে চড়া সুরেই 
প্রকাশ পেয়েছে। সায়াহেও রসতৃষায় অধীর. কামনাহীন বিশুদ্ধ আর্টের উপভোগে 
আগ্রহশীল 'নার্লগ্ত কাবমানসকে এতটা সমগ্র ও ব্যাপকভাবে আত সহজে জানার 
অবকাশ ইতিপূর্বে আর হয়ান। জঈবনস্মাতর বাহক অথচ পাঁরণত জীবন-উপ- 
লব্ধিতে স্থির আত্মান্সম্ধানী কবিসন্তার নিঃশেষ পারচয় একমাত্র শেষসপ্তক, 
একথা বললে অত্যান্ত হয় না। 

সমকালের লেখা 'বীঁথকা'তেও কাঁবর জীবনাঁচন্র রয়েছে, কিন্তু তা প্রায়শই 
বহু পূর্বেকার রোম্যানাটিক কাব্য-স্মাতিতে পূর্ণ। এর কয়েকাঁট কবিতায় সোনার 
তরীর অমানবী বদেশিনীর পদধবাঁনও শোনা যায়, 'কৈশোঁরকা” কবিতাটিতে স্পম্টতই 
পূর্বতন 'নিরুদ্দেশ-যাত্রার সহচরী এবং শেষ জীবনের লীলাসাঙ্গনীর ত্র একে 
কাব একালেও আমাদের অপ্রত্যাশিত বিস্ময় এনে 'দিয়েছেন। কিন্তু পাঠকেরা লক্ষ্য 
করবেন, এই সময়কার শ্রেষ্ঠ অনুভূতিগুলি পদ্যের চেয়ে গদ্যের মাধ্যমে প্রকাশের 
জন্যে আধকতর আগ্রহশীল। বাথকার প্রথম ম্যাদ্রত কাবতাঁটতে আমরা একালের 
কাঁবাচত্তের একটা মোটামুটি পাঁরচয় লক্ষ্য করে শেষ সপ্তকের বিশ্লেষণমুখী 
বৈচিন্যের মধ্যে প্রবেশ করব। কাঁবতাটর নাম “অতাঁতের ছায়া' আত্মজীবনানূভূতি 
এর রসবস্তু। 

মহা-অতাীতের সাথে আজ আম করোছ মিতাঁল-_ 
দবালোক অবসানে তারালোক জবাল 
ধ্যানে যেখা বসেছে সে 
রূপহীন দেশে; 

'সে' আখ্যায় আঁভাহত বৃহত্তর মানবজীবনের বা সমগ্র সৃম্টির শিল্পী এখানে 
কাঁবর গোচরীভূত হয়েছে। পূর্বে যাকে কাব মহাকাল বলেছেন, বলাকা-পৃধরণতে 
জীবনের আবরাম গাঁতর মুখে যাকে বিশেষভাবে উপলব্ধি করেছিলেন, স্বকণয় 
বিদায়ের যাত্রা-মনোভাবের মধ্যে সেই নিরাসন্ত কালকেই বার বার লক্ষ্য করেছেন-_ 

[শপ তুম, আঁধারের ভূমিকায় 
নিভৃতে রচিছ সৃম্টি নিরাসন্ত নির্মম কলাহু, 
এবং অধুনা নিজজশীবনৈ এর প্রত্যক্ষ প্রভাব অনুভব করছেন-_ 
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তব আধকার আজ 'দিনে 'দনে ব্যাপ্ত হয়ে আসে * 
আমার আয়ুর ইতিহাসে। 
তা ছাড়া কবি অতাঁতের বিশ্বোপলব্ধির সঙ্গে বর্তমানের আত্মসংবৃত অবস্থার 
পার্থক্য জানাচ্ছেন__ 
রূপময় বিশ্বধারা অবলহপ্তপ্রায় 
গোধৃলধূসর আবরণে, 
অতাঁতের শৃন্য তার সৃষ্ট মোলতেছে মোর মনে। 


র মত প্রত্যক্ষ করছেন, যেমন করেছেন 'বলাকা*র কালে । বিশেষ এই, এন্ন সঙ্গে 
কাঁব বর্তমানে তাঁর জীবন-বীণাকে নিঃহশেষে মিলিয়ে নিতে চান। কাব দেখেছেন 
তাঁর চারাঁদকে প্রয়োজনের এবং খ্যাঁতর উপকরণ জড় হয়েছে। লোকে তাঁর অল্ত- 
র্নাহত মুক্ত নার্লপ্ত কবি-প্রাতমাকে না দেখে ব্যান্তগতভাবে তাঁকেই চিনেছে। 
এবং ফলে লৌকিক জীবনে কবির বাইরের 'আ'ম' নানা জালে জাঁড়ত হয়ে পড়েছে। 
প্রয়োজন-সম্পর্কে যস্ত ব্যক্তিত্বের এই দিকাঁট কাঁব পূর্বেও বহুবার বেদনার সঙ্গে স্মরণ 
করেছেন। যখনই অভ্যাসের জীবনে তাঁর চৈতন্য সংকৃচিত হয়েছে তখনই আত্মার 
মৃস্ত প্রার্থনা করেছেন-_যে-আত্মার পরিচয় শুধু কাবত্বে, শুধু অনুভূতিতে বা 
প্রজ্বামূলক উপলাব্ধিতে। ূ 

শৈষ সপ্তকের সাত সংখ্যক কাঁবতায় সৃষ্টি ও প্রলয়ের ইতিবৃত্তের কল্পনার 
মধ্যে কাঁব প্রার্থনা করছেন “হে নির্মম, দাও আমাকে তোমার এঁ সম্গ্যাসের দীক্ষা" । 
এই মনোভাবই উৎকৃমষ্টতর কবিকল্পনার সঙ্গে একুশ সংখ্যক কাবতায় প্রকাশ পেয়েছে । 
অনন্তকালের মধ্যে ও অসীম মহাকাশের মধ্যে পার্থব সাঁন্ট ও পার্থব কশীর্তকে 
স্থাপন ক'রে কাব দেখলেন, ইতিহাসের রত্গভুমিতে 'বাভন্ন জাত ও সভ্যতার 
পাঁরচয় বারে বারে লুপ্ত হয়ে গেছে__ 

ভেঙে পড়েছে যুগের জয়স্তম্ভ, 
বিলীন হয়েছে আত্মগোৌরবে স্পার্ধত জাঁতর হীতিহাস। 
সেই অসাঁমকালের মধ্যে অধূনা-আত্মীবচারক কাব নিজকে মূহূর্তের জন্যে প্রাতফালত 
ক'রে বুঝলেন যে কাব্যকীর্তির দ্বারা নিঃশেষ অমরত্ব লাভ করা অসম্ভব এবং তার 
আশাও মূঢ়, অর্থহন। কিন্তু আত্ম-অনূভূতির মধ্যে যে পাওয়ার সত্য রয়েছে তা 
মুহূর্তের হ'লেও নিজ জীবনের দক থেকে তার মূল্য চিরন্তন, তা অমত্র, যেহেতু 
তা সীমার অতীত। কাঁব বলছেন-_ 
শিশুর শাথিল মষ্টগত 
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খেলার সামগ্রীর মতো 
ধূলায় পড়ে বাতাসে যায় উড়ে। 
আম পেয়োছ ক্ষণে ক্ষণে অমৃতভরা 
তার সীমা কে বিচার করবে ? 
কল্পান্ত যখন তার সকল প্রদীপ নিাবিয়ে 
সাঁষ্টর রঙ্গমণ্চ দেবে অন্ধকার ক'রে 
তখনো সে থাকবে প্রলয়ের নেপথ্যে 
কল্পান্তরের প্রতীক্ষায়। 
পরবতর্ঁ পন্রপৃউ কাব্যে দেখা যাবে জীবনাববৃাতির মধ্যে কাব কখনো স্তথ্ধ হয়ে 
নিরাসন্তুভাবে খতুপর্যায়ের আবর্তন প্রত্যক্ষ করছেন এবং স্বীয় বৈরাগী "চিত্তের মধো 
কালের পদক্ষেপ গ্রহণ করেও রসোপলাব্ধ এবং যান্রাকে একত্র মালয়ে নিতে 
পেরেছেন। সেখানেও প্রকীত-রসবিহহলতার উপসংহারে কাঁব বলছেন-__ 
সেই সুরে তাগ্রবরণ তপ্ত আকাশে 
বাতাস হৃহু কারে ওঠে, 
সে যে বিদায়ের নিত্যভটায় ভেসে-চলা 
মহাকালের দীর্থীনঃ*বাস, 
যে কাল যে পাঁথক, পিছনের পাল্থশালাগুলির দিকে 
আর ফেরার পথ পায় না 
এক দিনেরও জন্যে 
এ হ”ল চলার সঙ্গে য্ন্ত কাঁবর বাসনাহীন মর্ত-উপলব্ধি--ফাজ্গুনীর কাল থেকে 
প্রসারিত, সার্বজনীনত্ব থেকে ব্যান্তগত পাঁরচয়ে আবদ্ধ প্রত্যক্ষ সত্য। যাত্রা ও 
স্থাতর, বৈরাগ্য ও ভোগের যে অদ্ভূত সমন্বয় কাব তাঁর পাঁরণত কম্পনায় ঘাঁটয়েছেন 
শেষ জীবনে তাকে ব্যান্তগত পাথেয়রূপেও সেই মনোভাবকে অবলম্বন করতে দোঁখ। 
কাঁবকে এখন মুগ্ধ করছে যাত্রার মধ্যেকার রসোপলাব্ধ, অনিত্যের মধ্যে যা নিত্য-_ 
এই নিত্য-বহমান অনিত্যের ক্রোতে 
আত্মবিস্মীত চলাত প্রাণের হিল্লোল 
শেষ সপ্তকে কবি বিশেষ জোরের সঙ্গে তাঁর কাঁবস্বরূপাটি সাধারণের গোচর 
করতে চান। নাম নয়, কশীর্ত নয়, এমন কি অসংখ্য রচনার মধ্যে বজাঁড়ত তাঁর 
ভশ্ন ছিন্ন নানা রূপ নয়, কেবল তাঁর অনুরাগের দিকটিই যে একান্ত সত্য সেই 
কথা জানাতে চান। ছয় সংখ্যক কাঁবতায় খ্যাত, অখ্যাত, প্রয়োজন, অভ্যাস, সমস্ত 
কিছ? বাইরের বস্তুকে তিনি কালের ধৃঁলর নিকটে নিঃ্শৈষে সমপ্পণ" করেছেন দেখা 
যায়, শুধু করেন নি তাঁর অনুভূতির স্বপ্নময় সতামূহূর্তগলকে । তাঁর এই কবি- 
স্বরূপকে লৌকিক প্রয়োজন-কোলাহল থেকে মস্ত অবস্থায় দেখার আগ্রহ এই কাব্যে 
২০ 
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বার বার প্রকাশিত হয়েছে। তাই যে সব মানুষ তাঁর বাইরের ব্যান্তত্বকেই বড় ক'রে 
দেখেছে, কাব-স্বরূপকে দেখার বাসনা বোধ করোন, তাদের কাছে কাব শেষ 'নিবেদনে 
জানয়েছেন__ 
সেই ধুলোর উদাসীন বেদাঁটার সামনে 
রেখে যেয়োনা তোমার নৈবেদ্য; 
ফিরে নিয়ে যাও অন্নের থাঁল, 
যেখানে তাকিয়ে আছে ক্ষুধা, 
যেখানে আতীথ বসে আছে দ্বারে, 
যেখানে প্রহরে প্রহরে বাজছে ঘন্টা 
জীবনপ্রবাহের সঙ্গে কালপ্রবাহের 
মালের মান্লা রেখে। 
অন্য একট কাঁবতায় সাধকের মতই কাব দেহ ও লোকিক মনের সঙ্গে তাঁর কাঁব- 
আত্মার পার্থক্য উপলব্ধি করেছেন-যে কাঁব-আত্মা চিরন্তন, 'নালপ্ত এবং বিশুদ্ধ 
আনন্দলোকে উত্তীর্ণ। কাঁবতাঁট তত্বমূলক হ'লেও উপসংহারে কাবর আত্ম-অনুভবের 
উৎসাহ নিশ্চিত কাব্যরাজ্যে উত্তীর্ণ হয়েছে-_ 
নিত্কালের আলো আম, 
সৃম্টি-উংসের আনন্দধারা আমি, 
আকণ্চন আম, 
আমার কোনো কিছুই নেই 
অহংকারের প্রাচীরে ঘেরা । 
নয় সংখ্যক কাঁবতাতেই কাঁবর আত্ম-অনুসন্ধানের 'দকাঁট বিশেষভাবে পাঁরিস্ফুট 
হয়ে উঠেছে। পূরবীর আহবান, ক্ষণিকা প্রীতি কাঁবতার সঙ্গে ভাবের দিক থেকে 
এই কাঁবতাঁট তুলনার যোগ্য। শুধু তাই নয়, এই কাবতাট পূর্বোন্ত কাবতাগীলর 
বা কবির আত্মরহস্য-অনসন্ধান বিষয়ক সমস্ত কাঁবতার পাঁরপূরক বলে গৃহীত 
হতে পারে। পূরবাঁতে কাব অপূর্ব কাব্যানুভূতির মধ্যে আক্ষেপ জানয়োছিলেন-__ 
জান জানি, আপনার অন্তরের গহনবাসীরে 
আজও না চিন। 
সন্ধ্যারীতিলগ্নে কেন আ'সিলে না নিভৃত মান্দরে 
শেষ পৃ্জারানি। 
অথবা-_ অসমাপ্ত পাঁরচয়, অসম্পূর্ণ নৈবেদ্যের থাঁল 
নিতে হল তুলে। 
রচিয়া রাখোন মোর প্রেয়সী কি বরণের ডালি 
মরণের কূলে। 


গোধাাল-পর্যায় ৩০৭ 


এ আক্ষেপকেই প্রকারান্তরে প্রশ্নর্‌পে এই কাঁবতায় ব্ন্ত করেছেন-__ 
সেই অদৃশ্যের চণ্চল লীলা 
কার কাছেই বা স্প্ট হ'ল? 
ভাষার অঞ্জালিতে 
কে ধরতে পারে তাকে ? 


এই অপাঁরণত অপ্রকাশিত আম, 
এ কার জন্যে, এ কিসের জন্যে? 
বিশেষ এই যে এই কবিতাটিতে কাব পাঁরস্ফুটভাবে ব্যন্ত করলেন যে আত্মরহস্যের 
সম্যক পাঁরচয়লাভ অসম্ভব, কারণ, শ্রন্টার নিষেধ আছে-__ 
অপ্রকাশের পর্দা টেনেই কাজ করেন গণন; 
ফুল থাকে কুাড়র অবগনষ্ঠনে, 
শিল্পতী আড়ালে রাখেন অসমাপ্ত 'শিলপপ্রয়াসকে 
কিছু কিছু আভাস পাওয়া যায়, 
নিষেধ আছে সমস্তটা দেখতে পাওয়ার পথে। 
আমাতে তাঁর ধ্যান সম্পূর্ণ হয়াঁন, 
তাই আমাকে বেষ্টন ক'রে এতরখান নিবিড় নিস্তব্ধতা । 
তাই আমি অপ্রাপ্য, আমি অচেনা; 
তা হ'লে কি একে বহুকিন্ত 'মায়াশান্ত' বলা যাবে? কিন্তু প্রশ্ন যাই হোক না 
কেন, কাঁবর জিজ্ঞাসা যে সাধকদের আত্ম-জিন্বাসার সগোন্র তাতে কোনো সন্দেহ নেই। 
শৈষ সগ্তকের এই কাঁবতাগীলকে আত্মজীবনাববৃতি ব'লে দূরে রাখলে চলবে 
না, কারণ এগুলিতে কবি তাঁর আত্মাকে জানতে চান ও জানাতে চান। বোঝাতে 
চান যে তান শুধু কাব, তান কোনো ধর্মের অনুসরণ করেন না, কোনো শাস্দেরও 
নয় এবং 'তাঁন কোনো বিশেষ যুগের নন, এমন ক আধুনিক কালেরও নন। আর 
এগাঁলতে তত্ত যা আছে তা কাঁবর অনুভূতির বা অন.ভৃতীমাশ্রত চিন্তার, অর্থাৎ 
কাব্যতত্ব, নশীতিতত্ব নয়। কাঁব তাঁর আত্মববৃূতিতে এই সংস্কারমুন্তর 'দিকাঁট 
পরপুটের পনেরো সংখ্যক কবিতায় কোৌৰ আম ওদের দলে, আমি ব্রাত্য, আম 
মন্্হীন-তৃৎ) পরিস্ফুট ক'রে ব্যন্ত করেছেন, কাঁবর ধর্ম ও দর্শন সম্পাঁকত 
আলোচনায় যে বষয়ে পৃবেই উল্লেখ করোছি। 
শেষ সপ্তকে কাব বারংবার তাঁর রহস্যলোলুপ আস্বাদমুখন চিত্তের কথা বিবৃতিতে 
জানিয়েছেন, কবিতার মধ্যেও প্রমাণ করেছেন। চোদ্দ সংখ্যক কাবিতায় অনুভবের 
মুহূর্তাটকে চরম মূল্য দিয়ে কাঁব বলেছেন-__ 
এই 'নিমেষটকুর বাইরে আর যা-কিছু; 
তা গৌণ। 


৩০৬, রবাঁল্দ-প্রাতিভার পারিচয় 


একদিকে তাঁর ভারবহূল অসাড় লৌকিক মনকে কার দিয়ে বলছেন-- 
অসংখ্যের ভারে পঁরিকীর্ণ আমার "চিত্ত; 
চারিদিকে আশ: প্রয়োজনের কাঙালের দল; 
অসীমের অবকাশকে খণ্ড খণ্ড ক'রে 
ভিড় করেছে তারা 
উৎকণ্ঠ কোলাহলে (২৬ সং) 
আর একাঁদকে তাঁর সুদূরের পিপাসু আত্মার 'চরন্তনতাকে লক্ষ্য ক'রে বলছেন-_ 
[বিপুল ওৎসক্য আমাকে বহন ক'রে নিয়ে যায় 
সন্দদরে। 
বর্তমানের মুহূর্তগাঁলকে 
অবল.স্ত করে কালহানতায়। (এ) 
অথবা তাঁর চিরন্তনের কবির্প দেখে দেশকালের অতাঁত পাঁথক জীবন-সায়াহ এবং 
আধ্দীনক কালকে অনায়াসেই উত্তীর্ণ হয়ে চলেছেন__ 
আমার এতকালের কাজের জগতে 
আম ভ্রমণ করতে বোরয়োছ, দূরের পাঁথক। 
তার আধুনিকের ছছিন্নতার ফাঁকে ফাঁকে 
দেখা দিয়েছে চিরকালের রহস্য । (২৩ সং) 
কাঁব সৃস্টির অনিত্যতা ও উপলব্ধির নিত্যতা স্মরণ ক'রে বলছেন-_ 
এই আনত্যের মাঝখান 'দিয়ে চলতে চলতে 
অনুভব কার আমার হৃৎস্পন্দনে 
অসমের স্তব্ধতা। 
দেখা যায়, সায়াহুকালে কবির এই একান্ত আত্মলশন অবস্থায় প্রয়োজনের জগৎ তাঁর 
কাছে আনত্য বা মূল্যহীন হয়ে পড়েছে। গোধুঁল-পর্যায়ে কাঁবর এটি একটি 
বিশিষ্ট রূপ। 
এই কাব্যগ্রন্থে কবির তত্বস্পর্শহান, স্বাধীন মনের উপলাব্ধগত মূহূর্তের 
দিন প্রভৃতি সম্পার্কত কাবিতায়। জলভরা কবিতায় কাবি প্রকৃতিকে স্ব-ভাবে গ্রহণ 
ক'রে একালেও পৃবের মত অহেতুক-আনন্দের মুক্তিতে উত্তীর্ণ হয়েছেন দেখে তাঁর 
কাঁবমানসের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে সংশয়রাঁহত হওয়া গেল। আরো আনন্দ পাওয়া 
গেল নীর বাউলের সঙ্গে কাঁবর এখানেও একাত্বতা লক্ষ্য ক'রে (৪১ সংখ্যক 
্রঃ)। ৪/ সংখ্যক “পণীচশে বৈশাখ নামক কবিতায় কাঁব তাঁর কাব্জণবনের নিঃশেষ 
পবদ্ধ করেছেন। তিনি জানিয়েছেন যে তান একাদকে বিশুদ্ধ আনন্দে 
জারি তলা ভার কে তরে আন এই শ্রেণীর কাঁবতার 
মধ্যে এটি শ্রেষ্ঠত্ব দাবৰ করতে পারে। 


গোধ্াজ-পর্ঘায় ৩০৯ 


শেষ সপ্তকের আত্মীবশ্লেষণ পত্রপটে প্রকটতর হয়েছে এবং কাঁব তাঁর 'বশেষ 
উপলাব্ধর মুহর্তগুলের একটা মানাঁসক চিত্র উপস্থাপিত করতে চেয়েছেন। সাহত্য- 
তত্ব সম্পর্কে লেখা 'বাভন্ন প্রবন্ধে কীব রসচেতনা সম্পর্কে যে বর্ণনা দিয়েছেন তা 
এগুলর সঙ্গে মিলিয়ে দেখার যোগ্য। কাঁবর 'নসর্গ-অনূভূতি যে একটি সত্যের 
উপলাব্ধি তা জানাতে গিয়ে কখনো বলছেন-__- 
এই রসনিমগন মুহূর্তগুলি 
রসাবহহলাবস্থায় কাবমানসে যে লৌকিকতা-মুস্ত আনন্দ-চৈতন্যের প্রকাশ হয় কখনো 
তার নিম্নলিখিতরূপ বর্ণনা দিয়েছেন। এ হ'ল কাঁবর আনব্চনীয়কে বচনীয় করার 
চেষ্টা__ 
যেন চলে গেলেম পৃথিবীর কোনো প্রাতিবেশন গ্রহে 
তাকে দেখা যায় দুরবীনে। 
যে গভীর অনুভূতিতে 'নাবড় হ'ল চিত্ত 
সমস্ত সাঁন্টর অন্তরে তাকে দিয়োছি বস্তর্ণ ক'রে। 
এ চাঁদ এ তার। এ তমঃপনঞ্জ গাছগযাল 
এক হ'ল, বিরাট হ'ল, সম্পূর্ণ হ'ল 
আমার চেতনায় । 
তেরো সংখ্যক কবিতায় দেখা যায়, কবি তাঁর আনন্দানৃভূতির আধাররূপ অন্তারিন্দ্রিয়- 
গুঁলকেই পন্রপুট আখ্যায় আভাহত করছেন এবং ব্যাখ্যায় বলছেন-- 
আঁম-বনস্পাঁতির এরা িরণাঁপপাসু পল্লবদতবক, 
এরা মাধুকরী ব্তীর দল। 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য পনেরো সংখ্যক কাবতায় আত্মাববূতিতে তিনি তাঁর সর্ব- 
সংস্কারমূন্ত কাঁব-স্বরৃপকে প্রাতাষ্ভঠত করতে চেয়েছেন। বলেছেন যে "তান ধর্ম, 
গাস্ত আচার বা নীতির প্রভাবের উধের্য। এখানে স্পম্টভাবে বাউল-শ্রেণীর সাধকদের 
সঙ্গে কবি নিজের মিল দেখিয়েছেন__ 
ওরা অন্তাজ, ওরা মল্বাঁজতি। 
কাব আম ওদের দলে,_ 
এই কবিতাঁটর কথা আমরা প্রয়োজনবশে বার বার উল্লেখ করোছি। 
পত্রপুটের আর একাঁট বৌশিল্ট্য ফুটে উঠেছে মানুয-দেবতার প্রাতি কাঁবর শ্রদ্ধা 
অর্পণে। মানুষের প্রাত অনুরাগ, মন্যব্যত্বের প্রাত শ্রদ্ধা এবং নরদেরুতার উপলাষ্ধ 
গীতাঞ্জলর কালে কাঁবর অরূপ উপলাব্ধর সঙ্গে সঙ্গেই দেখা দিয়োছিল। তৎকালীন 
'অচলায়তনে' কবির নবজাগারত পরিস্ফুট মানবানূরাগের বাস্তব প্রকাশ মাদ্ুত রয়েছে। 
বলাকায় গাঁতি ও আঁভব্যন্তর অনুভবের মধ্যে দুঃখব্রত মানুষের জয়যান্রার কম্পনা 


৩১০ রবশন্দ্র-প্রাতিভার পাঁরচয় 


কাঁবকে কিরুপ অনন্প্রাণত করেছিল তা “ঝড়ের খেয়া, কবিতার আলোচনা কালে 
আমরা দেখোছি। বাউলদের জীবন-সাধনার প্রাত কাঁবর অনুরাগও এঁকালেই পূর্ণতা- 
লাভ করেছে। তা ছাড়া এই অনন্যসাধারণ মানবীয়তা 103 [২০116101) ০1 121) 
এবং মানুষের ধর্ম গ্রল্থদুটিতে তত্বীকারে এবং আত্মজীবনাববাঁতির সহায়তায় পূবেই 
উপস্থাঁপত করা হয়েছে। 
শেষ-পর্যায়ে মানব-মাহমার এ দিকটি কখনো গাঁতিধর্মমূলক জাীবনবোধের প্রেরণায় 
কখনো বা বাস্তব সামাজিক চেতনার প্রেরণায় নানাভাবে প্রায় সব অনুসৃত হয়েছে। 
পন্রপুটের বারো সংখ্যক কাঁবতায় কাব দুঃখের পথে ধাবমান কর্মী মানুষকে উচ্চে 
তুলে ধরেছেন এবং কলাশিল্পী 'তনি তাদের সংগ্রামক্ষুব্ধ জীবনের স্বাদ পানাঁন ব'লে 
আক্ষেপ করেছেন-_ 
যে মানূষ দেয় প্রাণ, দেখা মেলোন তার। 
মৃত্যুর গ্রান্থ থেকে ছিনিয়ে 'ছনিয়ে 
যে উদ্ধার করে জীবনকে 
সেই রুদ্র মানবের আত্মপারচয়ে বাঁণ্চত 
ক্ষীণ পাশ্ডুর আম 
অপাঁরস্ফ্টতার অসম্মান নিয়ে যাচ্ছ চলে। 
তানি আরো বলেছেন, যারা দগগম ও ভাষণকে বাস্তব পথে জয় করেছে তারাই 
অমৃতের আঁধকারশ। যেহেতু নিরাপদ নিশ্চেম্ট কাঁবজীবন তান শুধু স্বপ্নেই 
কাঁটয়েছেন সেইহেতৃ তান সাধারণ মানুষের বাইরেই রয়ে গেছেন-__ 
যুগে যুগে যে মানৃষের সৃস্টি প্রলয়ের ক্ষেত্রে 
সেই শমশানচারী ভৈরবের পরিচয়-জ্যোতি 
মলান হয়ে রইল আমার সম্তীয়। 
কাঁবর এখানকার এই বেদনার উীন্তর সঙ্গে পরবতর্ণ বিখ্যাত 'একতান” কাবিতার “এই 
স্বরসাধনায় পেপীছল না বহুতর ডাক, প্রভাতি পঙ্ন্তি তুলনার যোগ্য এবং কাঁবর 
এই অসম্পর্ণতা-কজ্পনার কারণরূপে বর্তমান তাঁর প্রবল এবং একালে প্রত্যক্ষ মানবান:- 
রাগের 'দিকাট বিবেচা। এই গ্রন্থে কাঁবর মানবপ্রোমকতার শ্রেষ্ঠ পাঁরচয় ফুটে 
উঠেছে (ষোল সংখ্যক) নিপশীড়তা আফ্রিকা সম্বন্ধে কাবতায়। ইটালি কর্তৃক 
আঁবা্সানয়া আঁধক'্ এই কাঁবতাঁটর রচনার প্রেরণা 'দিয়োছল। কাঁবতাটর শেষে 
এই "যুগান্তরের কাব এ 'মানহারা মানবী'কে যে মর্যাদা দা করেছেন তাতে পাশ্চমের 
রাষ্ট্রীয় সভ্যতার জঘন্যতা প্রাতিপন্ন হয়েছে। 
পন্রপুটের বিখ্যাত পাঁথবী-প্রণামের কাঁবতাঁট কাঁব-প্রতিভার সায়াহের আশ্চর্য 
বাণনচাতুর্য ও উদার কম্পনার শ্রেম্ভ নিদর্শন। 'পৃথবী'র কাব যাঁদচ প্রথম যৌবনের 
'বসম্ধরা'রই কাব তথাপি পাঁরণত উপলব্ধির মহৎ প্রকাশে নূতন এবং সার্বজনীন 
সত্াদৃষ্টিতে সমৃদ্ধ । গোধূলির ধূসরতা ও বিদায়ের সজলতার মধ্যেই ষে কবি 


গোধাল-পর্যান় ৩১১ 


পৃথিবীকে শেষ প্রণাতি জানাচ্ছেন, কবিতাটির শেষের 'হে উদাসধন পৃথিবী, আমাকে 
সম্পূর্ণ ভোলবার আগে" প্রভাতি উীন্তর মধ্যে তা পাঁরস্ফুট। কিন্তু 'বসুন্ধরা”র 
কল্পনাসর্বস্ব পাথবী-প্রীত এবং বিচ্ছেদ-ভীরু ব্যাকুলতা এখানে নেই। তার 
পরিবর্তে আছে বাঁলম্ঠ জীঁবনবাদ এবং 901)11079, এর প্রাতি আকর্ষণ। 
বস,ন্ধরাকে এখানে কাব কেবল একটি পৃথক সম্তারূপেই দেখছেন না, করর্ঁ শাস্তর্পে 
অনুভব করছেন এবং দ£ঃখজয়ী মানুষের মহিমার জনয়ন্রী বলে অভিনন্দিত করছেন। 
একটু লক্ষ্য করলেই বোঝা যায় যে মানুষের মূল্যেই কাব পাঁথবীর মূল্য পরাক্ষা 
করেছেন। কবিতাঁটর নধ্যে ক্রমোৎকর্ষের পথে যাত্রী মানুষের গৌরব ঘোষণা করা 
হয়েছে এবং যেহেতু দুঃখকে বরণ, মৃত্যুকে অস্বীকার তথা প্রেম ও সৌন্দর্য উপলব্ধির 
মান্তর মধ্য দিয়ে মানুষের সার্থক জীবনযাপনের সুযোগ এই ভয়ংকরী ও সুন্দরী, 
রুদ্রাণী ও কল্যাণী পাঁথবী থেকেই সম্ভব হয়েছে, সেইহেতু কাব স্াঁম্ট-সংহারের 
সমস্ত দায়ত্ব পাঁথবীর উপরেই অর্পণ করেছেন এবং তাকেই প্রণাম জানিয়েছেন। 
সূতরাং এই কাঁবতাটও তাঁর সুদ মানবানুরাগ ও মানবমৃূল্যবোধ থেকে উদ্ভূত 
বলা যেতে পারে। 

এই কাঁবিতাঁটর পাঁথবী-বন্দনায় ব্যবহৃত এশবর্যময় ভাষার মধ্যে সংস্কৃতের 
দেবতা-বন্দনার রূপ অনুভব করা যায়। গদ্যচ্ছন্দে অক্ষরমান্রক পদ্ধাতর শাল্ত 
কতদ্‌র প্রসারত হতে পারে কাব ধ্নিসংঘাতসাম্টর মধ্য দিয়ে তার চূড়ান্ত পরণক্ষা 
করেছেন। ছন্দের আলোচনায় এখান থেকে উদাহরণ গ্রহণ ক'রে এর শান্তর দিকটি 
দেখাতে চেপ্টা করোছ। দীর্ঘ পর্বে গ্রাথত ছল্দেভাঙ্গর সঙ্গে সৃনির্বাচিত শব্দের 
প্রয়োগনৈপুণ্য এবং শব্দার্থের মিলন-রচনার অত্যদ্ভূত শান্ত কাঁবকে গোধ্ীলর 
ম্লানমা থেকে উদ্ধার ক'রে ক্ষণকালের জন্যে যেন পাঁরণত যৌবনে 'ফাঁরয়ে নিয়ে 
গেছে। একাঁদকে যেমন, 

ডান হাতে পূর্ণ কর সুধা 
বাম হাতে চূর্ণ কর পান; 
তোমার লীলাক্ষেন্র মুখাঁরত কর অট্রাবদ্রুপে 
অথবা 
স্নগ্ধ তুমি, হিংস্র তুমি, পুরাতন" তুমি নিত্যনবীনা, 

প্রভীতির মধ্যে শব্দ ও অর্থ উভয় দক দিয়েই বন্দনা সম্পূর্ণ ও রমণায় হয়ে উঠেছে, 
অন্য দিকে তেমনি 'নীলাম্বুরাশির অতন্দ্রতরঞ্গে কলমন্দ্রমূখরা, প্রভাতির মধ্যে 
পৃথিবীর 'স্নপ্ধ-গম্ভীরতার, এবং “'আতঙ্কপাণ্ডুর মরুক্ষেত্রে পারকর্ণ পশকঙ্কালের 
মধ্যে মরাচিকার প্রেতনত্য, প্রভাতিতে ভয়ানকের বর্ণনা অপূর্ব হয়েছে। বস্তুতঃ 
এমন উদার কল্পনা এবং ভীষণ-মধুর রূপের এমন স[ন্দর বর্ণদ্ধা রবীন্দ্রকাব্যেও 
বোঁশ নেই। | 

প্রকাশভাঁঙ্গর অপরিসীম নৈপুণ্যে মস্ডিত হ'লেও স্থানাবশেষে কয়েকাঁট চাঁলত 


৩১২ রবন্দ্-প্রাতিভার পারচয় 


শব্দভাঙ্গর প্রয়োগের জন্যে কাঁবতাঁট কোনো কোনো সুধা কর্তৃক 'নান্দত হয়োছল। 
উদাহরণস্বরূপ বলা যেতে পারে, স্ঁষ্টর আঁদকালের পরুষ বশৃঙ্খলতার বর্ণনার 
পঙ্ত্তি দুটি 
তোমার স্বভাবের কালো গর্ত থেকে 
হঠাং বোরয়ে আসে এ'কেবে'কে। 
অথবা, ঝড়ের বর্ণনার স্থানাট-_ 
সমস্ত আকাশটা ডেকে উঠল যেন কেশর-ফোলা সিংহ, 
তার লেজের ঝাপটে ডালপালা আলুথাল ক'রে 
হতাশ বনস্পাঁত ধুলায় পড়ল উবূড় হয়ে। 
কল্তু ভাষার সমালোচনাকালে আমাদের মনে রাখতে হবে যে আমরা গদাচ্ছন্দের কবিতা 
পড়ছি। এক্ষেত্রে সাধারণ কথাবার্তার ভাঁঙ্গও কাব অনুসরণ করতে চেয়েছেন। 
সাধারণ গদ্যে যেমন আমরা অসংখ্য তদ্ভব ও দেশ শব্দের সঙ্গে প্রয়োজনবশে 
সংস্কৃতের ব্যবহারে দ্বিধা কার না, সেইরকম স্বাধীনতাই কাঁব এখানে অবলম্বন 
করেছেন। পদ্যে যাঁদও ভাষা ব্যবহারের একটা সীমা নির্ধারণ করা সম্ভব, গদ্যকাব্যে 
ভাবানযায়ী বাগাবন্যাসে কাঁবর স্বতন্মরতা স্বীকার না করলেই নয়। দখা যায়, কাঁব 
অন্যত্ও সহজেই যে ভাষা এসেছে তাই ব্যবহার করেছেন, জোর ক'রে কোনো পাঁরবর্তন 
করেন নি। যেমন, 'জীবপালিনশ আমাদের পৃষেছ" জায়গায় 'জীবপালনশী আমাদের 
পালন করেছ' অথবা 'শতশত ভাঙা ইতিহাসের অর্থলুগ্ত অবশেষ একে পাঁরবর্তন 
ক'রে 'শতশত ভগ্ন ইতিহাসের' এমন কথা বলেন নি । তা ছাড়া মনে হয়, এখানে 
“পৃষেছ' শব্দের ব্যবহারে পাঁথবীর বিরাটত্ব ও আমাদের ক্ষুদ্রত্ব এবং “ভাঙা' শব্দে 
তুচ্ছতার ব্যঞ্জনা দিতে চান। 'ছন্নপত্রে বর্ধার পদ্মার জলম্রোতকে কাব লেজ-দোলানো 
কেশর-ফোলানো তাজা বুনো ঘোড়ার সঙ্গে একজায়গায় উপমা দিয়েছেন এবং তা 
চমৎকারও হয়েছে । গদ্যকাব্যের ক্ষেত্রে কাব সেই সহজভঙ্গিই যেখানে প্রয়োজন 
অবলম্বন করতে চেয়েছেন। এ কাঁবতায় একদিকে পাাঁথবীর আঁদমতার ও 
নৃশংসতার চিত্র, আর একাঁদকে মধূর-গম্ভীর রূপের ও কল্যাণময়তার 'চন্ন। যেমন 
বর্ণনায় তেমান ভাষাতেও কাব একটা বৈপরাঁত্য রাখার চেস্টা করেছেন। কাঁবতাঁটর 
রূপনির্মাণকৌশল তার আভ্যন্তরীণ বর্ণনা-বৈপরাঁত্যের উপর প্রাতাষ্ঠিত। 
নয়সংখ্যক কাঁবতাতেও কাব ঝড়ের বর্ণনায় মৌখক ভাষার শান্ত পরগক্ষা। 
করেছেন-_ | 
বিদ্যুৎ লাফ মারছে মেঘের থেকে মেঘে, 
চালাচ্ছে ঝকঝকে খাঁড়া; 
বজ্জরশব্দে গজের উঠছে দিগন্ত; 
অথবা-- এসে পড়ল পাটাঁকলে রঙের অন্ধকার, 
শুকনো ধুলোর দম-আটকানো তুফান। 


গোধুঁল-পর্যায় ৩১৩ 


ছংড়ে মারে ট,করো ডাল শুকনো পাতা, 
চোখে-মুখে ছিটোতে থাকে কাঁকরগুলো; 
এ সকলের সঙ্গে 'দোসরহারা আষাের "ঝাল্লঝনক রান্র'র বর্ণনাকে কাব একন্র স্থাপন 
করতে চেয়েছেন। ভাষায় শান্তসণ্টারের চেষ্টা কবির একালের 'বাভন্ন সাহাঁসক 
প্রচেষ্টার অন্যতম। 1কন্তু এজন্যে ভান বিদেশি ভাষার ও সাহত্যের খণ গ্রহণের 
প্রয়োজনীয়তা অনুভব করেন নি, লৌকিক বাঙলার সুপ্তশীস্ত জাগারত করার চেষ্টা 
করেছেন। উপরের দষ্টান্তগুলতে এ বিষয়ে আতশয্য লাক্ষত হ'লেও নম্নে 
উদ্ধৃত চলিত ভাষায় লেখা মানুষের দুঃসাহাঁসক যাত্রার বর্ণনা বলাকার অনুরূপ 
স্থানের চেয়ে খুব কম শাস্তসম্পন্ন এমন মনে হয় না 
সঈমানাভাঙার দল ছুটে আসছে 
বহ্‌ৃষূগ থেকে 
বেড়া ডিঙয়ে, পাথর গঠাড়য়ে, 
পার হয়ে পরত, 
আকাশে বেজে উঠছে নিতাকালের দ;ুন্দুভি- 
'পোঁরয়ে চলো, 
পেরিয়ে চলো ।! 

( ণচরযান্রী” শ্যামলী ) 
আবার, পুরাতনের সৌন্দর্যরসাঁপপাসু কাব বখন একালের যন্্চালিত ত্বরাতাড়ত 
নানা দ্বন্দ্বে পূর্ণ জীবনকে লক্ষ্য ক'রে নিম্নলাখত রূপের আশ্রয়ে তার বর্ণনা দেন-_ 

তুমি কি পাশে বসে শোনাবে 
সোঁদনকার কানে-কানে কথার উদ্বৃত্ত। 
শকুন করছে চীৎকার, 
মেঘ ডাকছে আকাশে, 
মাথা নাড়ছে নাবড় শালের বন। 
তোমার বাণী হবে খেলার ভেলা 
থেপাজলের ঘৃর্ণপাকে। 

(দমলভাঙা'- শ্যামল) 
তখন একথা স্বীকার করতে হয় যে কাবির ভাবসংকেত লোঁকিক ভাষার কৌশলেই 
'সাদ্ধলাভ করেছে। 

এই আভিনব ছন্দঃকৌশল ও ভাষাভগ্গর সঙ্গে এককালে কবির দাঁম্টিও যে বহুল 
পরিমাণে প্রত্যক্ষের আশ্রত হয়নি এমন নয়, িন্তু আত পাঁরচিত বস্তুকে গ্রহণ 
ক'রেও রহসায্রম্টা কাব অজ্ঞাতেরই অনুসন্ধান করেছেন, যেমন ঘটেছে পত্রপৃটের 
হাটের বর্ণনাময় পাঁচ সংখ্যক কবিতাঁটতে__ 


৩১৪ রবীন্দ্র-প্রাতভার পারচয় 


নার্বশেষে ছাঁড়য়ে পড়ল আলো মাঠে বাটে, 
মহাজনের টনের ছাদে, 
শাকসবাঁজর ঝাড় চুপাঁড়তে, 
আঁট-বাঁধা খড়ে, 
হাঁড়ি-মালসার স্তূপে, 
নতুন গুড়ের কলসীর গায়ে 
সোনার কাঠি ছইয়ে দল 
মহানম গাছের ফুলের মঞ্জারতে। 
মুন্ত কাবমানসের 'নার্বশেষ অনুরাগের পারিচয়ই এখানে ফুটে উতেছে। এর 
সঙ্গে তাঁল-দেওয়া আলখাল্লা-পরা বাউল একসঙ্গে মিশে গিয়ে হাটের ছাঁব যথার্থই 
পূর্ণ করেছে । এই রূপ কাঁবর মনে যে বাস্তবতা বা স্বভাবরসের স্াঁন্ট করেছে তা 
ব্ন্ত করতে গিয়ে কাব বলছেন__ 
হাসলেম, দেখলেম অদ্ভূতেরও সংগাঁত আছে এইখানে, 
এও এসেছে হাটের ছবি ভার্ত করতে। 
নার্বচারে সমস্ত বস্তুর মধ্যেই যে রহস্য লুকানো আছে পাঁরশেষে কাব নিজের 
সেই কথাঁটিই বাউল-সংগঈতের উদ্ধাতিতে ব্যস্ত করেছেন__ 
হাট করতে এলেম আমি অধরার সন্ধানে, 
সবাই ধ'রে টানে আমায়, এই যে গো এইখানে। 


পন্রপুটের তত্তৃবিলাস থেকে 'শ্যামলশ'তে এসে স্বভাবকাব্যের উদারতা অনুভব 
করা যায়, যাঁদও শ্যামলীর সর্বত্রই 'নারকেলবন-পবন-বীজত 'নকুঞ্জ' দেখা যায় না। 
কারণ, একান্তভাবে আত্মরাঁতিযুন্ত কাঁবর “আম, “আমার চেতনার রঙে পান্না হ'ল 
সবুজ” ইত্যাঁদ) বা 'কালরান্রে' কাঁবতায় আত্মমানসাঁববৃতি ও তত্বভাবুকতার পারিচয় 
যথেষ্ট ত্*চেতনার সঙ্গে আলোর রইল না কোনো ব্যবধান ।......ডিঙিয়ে গেলেম 
দেহের বেড়া, পেরিয়ে গেলেম কালের সীমা- ইত্যাঁদ)। তবুও স্বপ্ন, বাঁশওআলা, 
অজানার অনুভূতি, এবং আখ্যান-বাহিত কয়েকটি কাঁবতায় ক্ষাণকের ও অপ্রত্যা- 
শিতের আবেগ প্রকাশিত হয়েছে। “চিরযাব্র? কাঁবতাঁটির মধ্যে গাঁতধমঁ মানৃষের 
মাহমা কীর্তত হয়েছে। 


১৩৪৪-এর রোগমুন্তির পরেই লেখা পপ্রান্তিক' কয়েকটি লক্ষণে একালের মধ্যে 
বৈশিষ্ট্য অর্ন করেছে। এখন থেকে গদ্যচ্ছন্দের একটা পালা প্রায় শেষ হয়েছে 
বলা যেতে পারে এবং প্রান্তিকে কাঁব অক্টাদশাক্ষর আমন্রচ্ছন্দেই ভাবাবন্যাস করেছেন। 
প্রান্তকের ভাষা ও ভাঙ্গতে যেমন বলাকা-পৃরবী কালের এমন কি তারও পূর্বেকার 


গোধ্লি-পর্ধায় ৩১৫ 


কথা স্মরণ কারয়ে দেয়, তেমনি আত্মদর্শনেও এঁ কালের সত্যাদদক্ষা, অর্‌পানুভূতি 
এবং নবজীবনের পথে যাব্রার আগ্রহ সৃচিত করে। মৃত্যুর স্পর্শ লাভ ক'রে প্রান্তিকে 
কাব আগেকার মতই স্বার্থবাসনাহন মুক্ত জীবনের অভিলাষী হয়ে উঠেছেন। এই- 
জন্যে প্রান্তিকের কবিকে সহজেই জীবন-মৃত্যুর রহস্য্রম্টা পাঁরণত উপলাব্ধতে 'স্থর 
পূর্বেকার কবির সঙ্গে মালয়ে নেওয়া যায়। বলা যেতে পারে, পূর্বেকার রচনায় 
কাব যে সার্বজনীন সত্য উপলাব্ধ করেছিলেন, অধুনা বাস্তব অভিজ্ঞতায় সেই সত্যে 
নিজে দঢ়ভাবে প্রাতচ্ঠিত হয়েছেন। 
এক সংখ্যক কবিতায় মৃত্যুর স্পর্শ, তন্দ্রা ও জাগরণ, আলোক ও আঁধারের 
মশ্রণের অস্পম্টতা এবং পাঁরশেষে নবজশবনে 'নক্কমণের ইতিহাস বার্ণত হয়েছে। 
মৃত্যুস্নানে যে জীবন শুচ, শুভ্র, অনন্ত হয়ে ওঠে তা জানাতে গিয়ে কাব বলছেন-__ 
পূরাতিন সম্মোহের 
স্থূল কারাপ্রাচীরবেষ্টন, মূহূর্তেই 'মলাইল 
কুহোলিকা। নৃতন প্রাণের সৃষ্টি হল অবাঁরত 
ক্বচ্ছ শুভ্র চৈতন্যের প্রথম প্রত্যুষ-অভ্যুদয়ে । 
" . *  স* বন্ধমুন্ত আপনারে লভিলাম 
সুদূর অন্তরাকাশে ছায়াপথ পার হয়ে গিয়ে 
অলোক আলোকতনর্থে সূক্ষমতম বিলয়ের তটে। 
দুই চার পাঁচ প্রভৃতি সংখ্যার কয়েকটি কাবতায় মৃত্যুর সহায়তায় স্থুল জৈব- 
জীবনের বাসনা থেকে ম্বীন্তর আকাঙ্ক্ষা বার্ণত হয়েছে। কব মনে করছেন, 
“সংসারের 'বাচন্র প্রলেপ, 'বাবধের বহু হস্তক্ষেপ, অযত্বে অনবধানে” তাঁর জীবনের 
আদিমূল্য হাঁরয়ে গেছে, মৃত্যুর মধ্য দিয়েই সেই অকলঙ্ক জীবন তান ফিরে 
পাবেন-_ 
আদম সাম্টর যুগে 
প্রকাশের যে আনন্দ রপ নিল আমার সত্তায় 
আজ ধাঁলমগ্ন তাহা, 'নদ্রাহারা রুগ্ন বৃভুক্ষার 
দঁপধূমে কলাঁঙ্কত। তারে ফিরে নিয়ে চলিয়াছি 
মত্যুস্নানতীর্থতটে সেই আঁদনির্ঝরতলায়। 
তিন সংখ্যক কাঁবিতার 'জানিলাম একাকীর ভয় নাই, ভয় জনতার মাঝে; একাকার 
কোনো লজ্জা নাই" প্রভাত উীন্তির মধ্যে নৈবেদ্য বা গীতাঞ্জলর অরৃপাঁনম্ঠ কবিকেই 
মনে পড়ে। আ'বার- 
পুরাতন আপনার ধবংসোল্মখ মলিন জীর্ণতা 
নৃতন জাবনচ্ছাব শূন্য দিগন্তের ভূমিকায়। 


৩১৬ রবীল্দ্র-প্রাতভার প্রারচয় 


প্রভাতি তীন্ততে মৃত্যুর মধ্য দিয়ে জীবনলাভের জন্যে উৎসূক ফাহ্গুনী-বলাকার 
বৈরাগী যাব কাঁবই যেন প্রত্যক্ষভাবে আমাদের সামনে দাঁড়য়েছেন। 

পার্থব জীবনে নামের মোহ বা অহংকারের গ্লানি থেকে ম্যান্তর আগ্রহ কাবির 
একালের মননময় বহু কাঁবতায় যেমন, তেমন প্রান্তিকেও প্রকাশ পেয়েছে--“কলরব- 
মুখাঁরত খ্যাতির প্রাঙ্গণে' প্রভীত তার প্রমাণ। “মৃত্যুদূত এসোছিল" প্রভাত দশ সংখ্যক 
'কাঁবতায় কাব এই ব'লে বেদনা প্রকাশ করছেন যে, মৃত্যুর স্পর্শে তিনি জেগে উঠলেও 
আঁত্মক জ্যোতির রহস্য তাঁর কাছে সম্যক উদ্‌ঘাঁটিত হয়ান এবং আশা করছেন যে 
যান্নায় তান চরিতার্থতা লাভ করবেন। ছয় এবং সাত সংখ্যক কাঁবতায় কাঁব বর্ণ- 
গম্ধময় আনরচনীয় পার্থব রসমূহূর্তগ্লকে মান্তর মূল্যে গৌরবান্বিত করেছেন, 
অথচ মৃত্যুর 'সংগ্রামশেষে নবতর বিজয়যাত্রায়' অগ্রসর হবার আকাক্ক্ষাও জানয়েছেন। 
আমরা পূর্বেই দৌঁখয়োছি, কাঁবর এই দ্বিমুখী ধারণার মধ্যে বিরোধ নেই, জীবনকে 
গ্রহণ ও জীবনকে আতিক্রম তাঁর উপলব্ধিতে একই সত্্ে গ্রাথত হয়েছে। 

প্রবল জীবনানূরাগ বা মানবীয়তার বশবতাঁ হয়েই কাব পীঁড়নমূলক রাজনীতির 
বিরোধতা করেছেন। পূর্বে 'প্রশন' কাঁবতার আলোচনায় এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের 
বালষ্ঞ জীবনবাদের স্বরুপ জানিয়ৌোছ এবং এ প্রসঙ্গে প্রান্তিকের শেষমীদ্রুত 
'নাগিনীরা চারাঁদকে' প্রভৃতি ক্ষুদ্র অথচ বহহ্শ্রুত কাঁবতাঁটর কথা উল্লেখ করোছ। 
প্রান্তিকের সতেরো সংখ্যক কাবতাঁটও (“যোঁদন চৈতন্য মোর মান্ত পেল লুপ্তিগুহা 
হতে") এ বিষয়ে রবনন্দ্রমানসের পাঁরচায়ক একটি উৎকৃষ্ট কাঁবতা। এই কবিতাগুলি 
পন্রপুট, নবজাতক, সে'জুতি ও জল্মাঁদনে কাব্যগ্রন্থের যুদ্ধ সম্পর্কে কবিমানসের 
প্রাতীক্রিয়ার কাঁবতাগুলির সঙ্গে আলোচ্য এবং এদের সকলের অন্তার্নীহত শান্তর 
প্রার্থনা, মৃত্যু-অস্বীকার, মহাকালের ধারণা, আশাবাদ প্রভাতি পূর্বেকার দার্শানক 
উপলাব্ধর সমসূত্রে বিচার্য। 


প্রান্তিকের পূর্বে এবং রুগ্নাবস্থার পূর্বে লেখা “সে'জঘুতি'র কয়েকটি কাঁবতায় 
নিরাসন্ত কাব-সাধকের বৈরাগী মনের পরিচয় সন্দরভাবে ফুটে উঠেছে। জীবনের 
পথপ্রান্তে এসে কাব পার্থবের মধ্যে অনুভূত অপার্থব রসসম্পদকে শেষমূল্য 
দয়েছেন। মৃত্যুতে তাঁর যে বেদনাবোধ নেই তার কারণ দেখিয়ে বলছেন যে নিসর্গের 
সঙ্গে একাত্মতায় তাঁর মান্ত অনায়াসে ঘটে গেছে এবং তান দেশকালের ব্যবধান 
আতক্রম ক'রে নিজকে বিশ্বের সঙ্গে একীভূত করতে পেরেছেন, অতএব মতত্যুচিল্তা 
অনর্থক-_ 
অসাম আকাশে যে প্রাণকাঁপন অসমকালের বুকে 
নাচে আরাম তাহার বারতা শুনেছি ওদের মুখে। 
যে মন্দখানি পেয়েছি ওদের সরে 
তাহার অর্থ মতত্যুর সীমা ছাড়ায়ে গিয়েছে দরে। 


গোধাল-পর্ধার ৩১৯৭, 


লোভাঁর মত তান জীবনকে আঁকড়ে থাকতে চান না। যে দেহ ভঙ্গুর এবং, 
যে পার্থব খ্যাতি ও কীর্ত নশ্বর তার প্রাত কাঁবর প্রবল বিরাগ পূর্বেকার অন্য 
বহ্‌ কাঁবতার মত 'যাবার মুখে' কবিতাটিতেও প্রকাশ পেয়েছে। জীবনের & 
অপার্থঘব রসাস্বাদের বর্ণনা দিয়ে উপসংহারে কাব বলছেন-_ 
যায় যাঁদ তবে যাক, 
এল যাঁদ শেষ ডাক,_ 
অসাম জীবনে এ ক্ষীণ জীবন শেষ রেখা একে যাক, 
মৃত্যুতে ঠেকে যাক। 
যাক নিয়ে, যাহা টুটে যায়, যাহা 
ছুটে যায়, যাহা 
ধাঁল হয়ে লুটে ধূলি 'পরে, চোরা 
মৃত্যুই যার অন্তরে, যাহা 
রেখে যায় শুধু ফাক 
যাক নিয়ে তাহা, যাক এ জীবন, যাক! 
'পলায়ন' কবিতায় কবি নাঁখলের অন্তরশায়শ মহাকালের নৃত্য স্মরণ ক'রে আসান্ত- 
[বহন "চত্তে তাকে অন্তরে গ্রহণ করার 'চরাপ্রয় আভলাষের কথাই প্রকাশ করেছেন। 
'নতুন কাল' কাবতায় কাব ব্লমবর্ধমান জাঁবনকোলাহলের দক লক্ষ্য করেও বিশ্বের 
আনন্দরসের চিরন্তনতাই উপলাব্ধি করেছেন। 
যে হোক রাজা, যে হোক মন্ত্রী, কেউ রবে না তারা 
বইবে নদীর ধারা_ 
জেলোডাঁঙ চিরকালের, নৌকো মহাজাঁন, 
উঠবে দাঁড়ের ধ্রনি। 
প্রান অশথ আধা ডাঙায় জলের "পরে আধা। 
সারারান্ি গাঁড়তে তার পানাঁস রইবে বাঁধা। 
নবজাতকের “সাড়ে নটা' কবিতায়ও বদেশননীর সংগীত ও মেঘদূতের 'বিরহগাথাকে 
[বিশেষ কাল ও জীবন-সংগ্রামের সঙ্গে সম্পক্হঈন চিরপ্রবাহিত আনন্দস্রোতর্‌পে' 
লক্ষ্য করেছেন__ 
রণক্ষেত্রে নিদারুণ হানাহানি, 
লক্ষ লক্ষ গৃহকোণে সংসারের তুচ্ছ কানাকানি, 
সমস্ত সংসর্গ তার 
একান্ত করেছে পাঁরহার 
বিশ্বহারা 
একখান নিরাসন্ত সংগশতের ধারা । 
'চলাত ছবি'তে অদৃশ্য কেন্দ্রে সমাসীন সেই বিশ্বজীবননাট্যের সূন্রধারের কার্য 


৩১৮. রবীন্দ্র-প্রাতিভার পরিচয় 


কাব অনুভব করেছেন- চলমানতা যাঁর বাইরের রুপ মান্র। সূতরাং আগেকার কালের 
মত এখানেও জাীবনদ্বন্দব সম্পর্কে কাঁবির বন্তব্য-_ 

সে কথা স্মরিয়ো, চলে যেতে দিয়ো তারে, 

লজ্জা 'দয়ো না নিঃস্ব দিনের নিঠুর 'রিস্ততারে। 

_ ইত্যাদ। 

ধবখ্যাত “স্মরণ” কাঁবতাটিতে কাঁব তাঁর সমস্ত সংস্কার এবং প্রয়োজনের ক্ষুধা থেকে 
মুস্ত আবামশ্র কবিস্বরূপের কথা বিদায়ের কালে পুনরায় আবেগময় কণ্ঠে জানালেন। 
জগৎ এবং জীবনের সঙ্গে এই কাঁবর কী সম্পর্ক এবং তাঁকে কী ভাবে বোঝা উচিত 
তা তাঁর নিম্নালাখতরূপ উীন্তগুল থেকে জানা যেতে পারে-_ 


ভাষাহারাদের সাথে মিল যার। 
যে-আমি চায়ান কারে খণণী কাঁরবারে, 
রাঁখয়া যে যায় নাই খণভার, 
সে-আমারে কে চিনেছ মর্তকায়ায়, 
_ইত্যাদ। 
সে'জতির দ্বিতীয় 'জল্মাদন' কাঁবতাতেও কাব নাম-খ্যাঁতর কোলাহল থেকে পলায়মান 
দবরূপের পাঁরচয় দিয়েছেন এবং শচন্রা'র কাল থেকে বিস্তৃত প্রকাতিমৃগ্ধ অরুপহারা 
চিত্তের দিকে অঙ্গুলি 'নর্েশে করেছেন। 'পন্রোত্তর' কাঁবতায় পূরণের উপলাব্ধিতে 
স্বপ্রাতিষ্ঠ কাব নিরাসন্তের সবল মন নিয়ে মর্তকে উপভোগ করতে চান, এবং ছেড়ে 
যেতেও কাতর নন। এখানে ব্যক্তিগতভাবে কবির মৃত্যুকে বরণ করার যে উৎসাহ 
প্রকাশ পেয়েছে তার কারণ নিদেশ ক'রে তান বলছেন-__ 
পুষ্পে পৃষ্পে তৃণে তৃণে 
রূপে রসে সেইক্ষণে যে-গ্ট় রহস্য দিনে দিনে 
হ'ত নিশবাসত, আজি মর্তের অপর তাবে বাঝ 
চাঁলতে রানু মুখ তাহারি চরম অর্থ খাঁজ । 
কাঁবতাটিতে কাঁব প্রয়োজন-সম্পর্ক-রহিত বিশুদ্ধ আর্টের নিরাসন্ত উপভোগের উপর 
[বিশেষ জোর দিয়েছেন এবং প্রসঙ্গরূমে বর্তমানের সেই মানূষের কথায় এসেছেন 
যাদের স্থূলজীবনাসান্ত প্রবল, যারা পৃথিবীকে স্বার্থময় ভোগের আঁধকারে আনবার 
জন্যে ব্যগ্র। স্বভাবতই দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের দিকে তাঁকয়ে বিক্ষুব্ধ কাব তাঁর 
মানসিক বেদনার ও সেই সঙ্গে পুরাতন বালম্ঠ আশাবাদের কথা আমাদের 
শুনিয়েছেন__ 
ব'লে যাব, প্যৃতচ্ছলে দানবের মূঢ় অপব্যয় 
গ্রন্থতে পারে না কভূ ইাতবৃত্তে শাশ্বত অধ্যায় । 


গোধূলি-পর্যান় ৩১৯, 


'পর্লোস্তর' কবিতার জীবন-দর্শনেও তদানীন্তন যুদ্ধকোলাহলের মুখে আশাবাদী 
কাঁবর পাঁরচয় পাওয়া যায়__ 
পরদুন্ন কলুষ ঝঞ্ধায় শুনি তবু 
1চরাঁদবসের শান্ত শিবের বাণী। 
বলা বাহ্‌ল্য, এই মনোভাব রবীন্দ্রনাথের কাঁবপ্রকীতির অন্তার্নীহত একাসূত্রের 
পরিচয় দেয়। 


“আকাশপ্রদশীপ” মোটামুটি কাঁবর কৈশোর ও তারুণ্যের স্মৃতিচিন্র, বার্ধক্যের মমত্ত 
দয়ে আঁকা । দেখা যায়, পূর্বেকার স্বপ্নদ্রষ্টা নূতন মার্ততে ফিরে এসেছেন। 
এখনকার প্রকীতিতে একাঁদকে কাব নিরাসন্ত, আর একাঁদকে অনুরাগী; যথাদস্ট চনত 
অগ্কনে নিপুণ, আর একাঁদকে বয়ঃসুলভ বাহুলোর প্রাত আগ্রহ এবং বিষয়, বস্তু 
বা প্রাণীর সঙ্গে অন্তরের অকপট স্ানাবড় সৌহার্দ। এরই ফাঁকে কোনো কোনো 
কাঁবতায় কবির মননশনীলতা প্রকাশ পেলেও (জল, নামকরণ, তর প্রভৃতি দ্রঃ) মোটের 
উপর আকাশপ্রদীপ মধুর স্বগ্নের আলোছায়ায় দোলায়ত। এই রোম্যান্টিক কম্প- 
নার শ্রেষ্ঠ কাঁবতা 'বধ্‌* চিরাববহণী মানুষের অজানার প্রাত আকর্ষণের দিকটি 
একালেও প্রকাশ করছে_ 

সে রয়েছে সব প্রত্যক্ষের পিছে, 
শনত্যকাল সে শুধু আসিছে। 


ক সৎ মত 


ফারিছে সে 'ির-পথভোলা 
জ্যোতিচ্কের আলোছায়ে, 
গলাঘ মোতির মালা, সোনার চরণচক পায়ে। 


নবজাতক" ভাবের দিক থেকে রবান্দ্রবোশিম্ট্য আতিক্রম না ক'রেও ভাষায় ও 
ভঙ্গিতে, কচিৎ বিষয়েও শিল্পী কবির নৃতনতর পরণীক্ষামূলকতার পাঁরচয় বহন 
করছে। কয়েক বংসরে 'বাঁভন্ন সময়ে লেখা এই পর্যায়ের কাবতাগযালতে কাব ছন্দের ক্ষেত্রে 
মিল বজায় রেখেও পর্বনির্মাণে অধিকতর স্বাধীনতা অবলম্বন করতে চেয়েছেন, অথবা 
ধবনিমান্রিক পঙ্নীন্তর সঙ্গে অক্ষরমান্িকের পঙ্সন্ত মেলাতে চেয়েছেন। “ইসৃটেশনে'র 
মত কাঁবতায় কয়েক পঙ্ণীন্তর *বাসাঘাত ছন্দের পর ভাবানুযায়শ চারপঙ্ান্ত ক'রে 
ধ্বানমান্রিক ছন্দের ব্যবহার নৈপুণ্যে প্রকাশক হয়েছে, এবং প্রায়শ্চিত্ত বা 'বুদ্ধভান্ত 
কবিতার আট ছয় মান্রার ধ্বানমান্রক পর্বের যথেচ্ছ ব্যবহারও অব্শ্যুই সার্থক হয়ে 
উঠেছে! আট ছয় মান্রার 'বাভন্ন চালের পঙশীস্তাবন্যাস নিম্নোদ্ধৃত স্থানেও অবশ্য 
ভাবানযায়ী সুষমা লাভ করেছে বলা যেতে প্রারে- 


৩৭০ রবগল্দ-প্রাতভার পাঁরচয় 


খাতুতে ধতুতে 
আকাশের উৎসবদৃ্‌তে 
এনে দিত পল্লববল্লীতে তার 
কখনো পা টিপে চলা হালকা হাওয়ার, 
কখনো বা ফাগুনের আস্থর এলোমেলো চাল, 
জোগাইত নাচনের তাল। 
িন্তু বারো মাত্রার বা আট চার এর পঙণীস্তশীবন্যাস কি ধবানমান্রিক কি অক্ষরমান্রকে 
কাঁবর সাহাঁসকতার পাঁরচয় দেয়। স্পম্টই বোঝা যায় যে গদ্যচ্ছন্দ- যেখানে ভাব- 
যাঁতকে বিশেষভাবে মেনে চলতে হয় এবং পর্বাবন্যাসে বহুল পাঁরমাণে স্বাধীনতা 
অবলম্বন করতেই হয়-তারই রূপ পদ্যচ্ছন্দেও কাব প্রবর্তন করতে চান। “এ প্রাণ 
রাতের রেলগাঁড়” বা “আমারে যে বলে ওরা রোম্যান্টিক” প্রভৃতি কাঁবতা এই নূতন 
উৎসাহের বিশেষ প্রমাণ বহন করছে । শুধু তাই নয়, ধ্বানমাতন্রক ছন্দেও দশ মান্রার 
পর্ব ব্যবহার এবং তার সঙ্গে আট ছয় এর সামঞ্জস্য নবজাতকের কাব পরীক্ষা 
করেছেন, যেমন-__ 
'নিদ্রার পারে রয়েছে সে 
পারচয়হারা দেশে। 
অজানার পরে অজানায় 
অদৃশ্য ঠিকানায় 
ভাষাহীন রান্র, 
দূরের কোথা যে শেষ 
ভাবিয়া না পাই উদ্দেশ। 
নবজাতকের আত্ম-অনুসন্ধানী বা আত্মীবচারক কাঁব ভাষা ও ভঙ্গকে সাংকোতকতাময় 
নূতন আবরণে সাজাতে চেম্টা করেছেন। এর জন্যে কাবকে চিরাচারত উপমানের 
বস্তুও কোনো কোনো স্থানে পরিবার্তিত ক'রে নিতে হয়েছে, যেমন-_ 
দৃস্টির সম্মুখে মোর 'হমাদুরাজ্যের সমগ্রতা, 
গুহাগহবরেব যত ভাঙাচোরা রেখাগুলো তারে 
পারেনি বিদ্রুপ কাঁরবারে__ 
অথবা 
আশাহীন পূর্ব আসান্তর 
কাঙাল শকড়জাল 
অধ্থবা- 
নাহ নাহ আম নাহ অপূর্ণ সৃম্টির 
সমুদ্রের পঙ্কলোকে অন্ধ তলচর 


গোধালি-পর্থায় 'তহ৬ 


অর্ধস্ফুট শাস্ত যার বহবলতা-বিলাসী মাতাল 
তরলে নিমগ্ন অনুক্ষণ। 
কিন্তু শুধু ভঙ্গিতেই নয়. বিষয়োচিত শব্দপ্রয়োগেও কাবর আভিনবত্ব এই কাব্যের 
বৈশিষ্ট্য-_ 
ভূমিগরভের রাতে-__ 
ক্ষুধাতুর আর ভূরিভোজদের 
নিদারুণ সংঘাতে 
ব্যাপ্ত হয়েছে পাপের দ্দহন, 
সভ্যনামিক পাতালে যেথায় 
জমেছে লুটের ধন। 
রবীন্দ্রনাথ যে মর্তে শুধু শান্ত শিবের মৃতিহ প্রতাক্ষ করেন নি, সাঁষ্টর দুঃখ- 
ময়তা ও কুশ্্রীতা সম্পর্কেও সচেতন ছিলেন তা পূর্বে 'বলাকা' কাব্যে স্পম্টভাবেই 
জানিয়েছেন (দুঃখেরে দেখেছি নিত্য, পাপেরে দেখেছি নানা ছলে; অশান্তির ঘার্ণি 
দোখ জীবনের ম্লোতে পলে পলে'_ ইত্যাঁদ, 'ঝড়ের খেয়া, দ্ুঃ)। পরবার্তকালে 
আমাদের ব্লমবর্ধমান জাবনযান্রার গ্লাঁন কাঁবকে যে এ বিষয়ে আঁধকতর সচেতন ক'রে 
তুলেছে তার প্রমাণ বহু কবিতায় পাওয়া যায়। কিন্তু বলা বাহুল্য, এগীলকে কাঁব 
স্বীয় আদর্শলোকের মধ্যেই স্থান দিয়েছেন! যেমন ঘটেছে 'জয়ধবান' কাবতায়। 
নিম্নালাখত পঙীন্তগীলতে কাব এই বাস্তব জীবনের গ্লান প্রত্যক্ষ করছেন-_ 
যাহা রুগ্ন, যাহা ভগ্ন, যাহা মগ্ন পঙ্কস্তরতলে 
আত্মপ্রবণ্ণনাছলে 
তাহারে কার না অস্বীকার । 
কিন্তু কবির বস্তব্য হ'ল-_ 
অপূর্ণ শান্তর এই 1বকাতির সহস্র লক্ষণ 
দৌখয়াছি চাঁরাঁদকে সারাক্ষণ, 
উপহাস কার নাই কভু। 
'রোম্যানাটিক' কবিতায় কাব আরো স্পম্ট ক'রে বললেন যে বাস্তব রূঢুতার স্পর্শ 
তাঁর চিত্তে এসেছে, কর্মের পথে সংগ্রামের মধ্য দিয়েই তানি অগ্রসর হয়েছেন, 'িল্তু 
কবি তাকে গ্রহণ করেছেন একটি উদার সর্বপ্রাসণ মায়াময় কাবস্বভাবের মধ্যে। 
সেখানে অভিজ্ঞতাহঈন শুধুমান্র কথার শোৌঁখন বাস্তব তানি হতে পারেন 'ি-_ 
যেথা এঁ বাস্তব জগৎ 
সেখানে আনাগোনার পথ 
আছে মোর চেনা। 
সেথাকার দেনা 


চট 


৩২২ রবান্্র-প্রাতিভার পরিচয় 


শোধ কাঁর-সে নহে কথায় তাহা জাঁন-_ 
তাহার আহবান আম মান। 
দৈন্য সেথা, ব্যাঁধ সেথা, সেথায় কুশ্রীতা, 
সেথায় রমণন দসন্যভ তা 
সেথায় উত্তরী ফোঁল পারি বর্ম; 
সেথায় নির্মম কর্ম; 
সেথা ত্যাগ, সেথা দুঃখ, সেথা ভোর বাজ্‌ক মাভৈঃ, 
শোৌঁখিন বাস্তব যেন সেথা নাহি হই। 
অর্থাং কাব সের্প ক্ষেত্রে কর্মের আহবান এবং দুঃখকে বরণ করার উৎসাহ অনুভব 
করেন, দূর থেকে পাঁরচয়হীন ববৃতি মান্র দিয়ে ক্ষান্ত হন না। 'জল্মাদনে' কাবোর 
“একতান' কাঁবতাতেও “সত্যমূল্য না দিয়েই সাঁহত্যের খ্যাত করা চাঁর'কে কাব নিন্দা 
করেছেন। কিন্তু আলোচ্য কাব্যের অন্ততঃ একটি কাঁবতায় কাঁব তাঁর কেবল কল্পনা- 
বিলাসী চিত্ত এবং তদনূসারী লেখনীর সমর্থন করেন 'নি এবং বাস্তব লেখনীর জন্যে 
আক্ষেপ করেছেন__ 


সকুমারী লেখনীর লক্জাভয় 
যা পরূষ, যা শনম্ঠুর, উৎকট যা করোনি সণয় 
আপনার চিন্রশালে ; 
তার সংগীতের তালে 
ছন্দোভঙ্গ হল তাই, 
সংকোচে সে কেন বোঝে নাই। 
কলা বাহুল্য, কাঁবর আঁতারন্ত মানবায়তাই কাঁচি কাঁবকে এহেন আক্ষেপে প্রবার্তত 
করেছে, যেমন করেছে 'ৰকতান* ফাঁবতায়। এবং মনে রাখতে হবে সকল ক্ষেত্রেই 
কাঁবর সবন্র প্রকাঁশত মনোভাব হ'ল-_ 


যত কিছ খণ্ড নিয়ে অখণ্ডেরে দেখোঁছি তেমানি, 


একালের মধ্যে বিশেষভাবে “সানাই” কাব্যে আমরা রোম্যানাটিক অথচ পাঁরণত 
রবীন্দ্রনাথের পুরাতন পাঁরাচিত কাবমানসের সঙ্গে পুনরায় পাঁরাঁচত হয়োছি। এ 
কাব্যে কোথাও পুরানো দিনের স্মৃতি, কোথাও সুদ্‌রের অন্বেষণ, কোথাও বিহহল মন 
নিয়ে প্রকীতির ক্ষাণক মাধূর্যরস আস্বাদন, কোথাও তাঁর বহুবার্ণত লাীলাসাত্গনীর 
পরিচয় 'বাভন্নকালের কয়েকাঁট কাঁবতার মধ্যে প্রকাশ লাভ করেছে। “সানাই, বহুল 
পাঁরমাণে কবর মননশনলতা থেকে মন্ত, এবং এখন থেকে 'শেষ লেখা” পর্যন্ত উজ্জল 
সহজ কাব্রসের পালা একথা বলা যায়। সানাইয়ের প্রথম মুত কাবতাট সুদূরের 


গোধলি-পর্যায় ৩২৩ 


পিপাসা দিয়ে আরম্ভ--'সুদূরের পানে চাওয়া উৎকশ্ঠিত আঁম'। বাউল-সাধকদের 
কল্পনাভাঁঙ্গ আশ্রয় ক'রে কাঁব পূর্বেকার সুরে বলছেন-_ 
মোর জন্মকালে 
নিশীথে সে কে মোরে ভাসালে 
দীপ-জবালা ভেলাখানি নামহারা অদৃশ্যের পানে; 
আজিও চলোঁছ তার টানে। 
বাসাহারা মোর মন 
তারার আলোতে কোন্‌ অধরাকে করে অন্বেষণ 
পথে পথে 
দূরের জগতে। 


তাঁর সানাইয়ের মূলসুরের কথা বলতে গিয়ে কাঁব প্রকাতিগত রসলোকের বা ল্িরহের 
অরুপলোকের কথাই উল্লেখ করলেন যা পূর্বে ধীরে ধরে উৎসর্গ-খেয়াতে পারপন্ট 
হয়ে গীতাঞ্জল-গীতালির মধ্য 'দিয়ে অগ্রসর হয়েছে । এই সর বাস্তব মর্তকে 
অবলম্বন ক'রেও আঁতিমর্তের জন্যেই ব্যাকুল হয়__ 
চেনার সীমানা হতে দরে 
যার গান কক্ষচ্ুত তারা 
চররান্র আকাশেতে খজিছে কিনারা। 
এই “সৃন্টর প্রথম গৃঢ়বাণ্ল' রূপের মধ্যেই অরুপের অনুসন্ধানে তৎপর হয় ও 
[বিস্ময়ে স্পাঁন্দিত হয়-_ 
তারায় তারায় শূন্যে হল রোমাণ্টিত, 
রূপেরে আনল ভাঁক 
অরুপের অসীমেতে জ্যোতিঃসীমা আঁক। 


বিশ্বের বহযীবাঁচন্রতার ও অসংগাঁতর মধ্যে যে একটি আনর্বচনীয় এঁক্যের স:র প্রচ্ছন্ন 
রয়েছে, কাঁবর এই বহহ্শ্রুত উপলাব্ধির কথা “সানাই' কাঁবিতার মধ্যে নূতন ক'রে কাব 
আমাদের জানালেন__ 
অরৃপের মর্ম হতে সমনচ্ছবাঁস 
উৎসবের মধুচ্ছন্দ বস্তারছে বাঁশ। 
ঙং সং ক 
অমর্তলোকের কোন্‌ বাক্যের অতীত সত্যবাণী 
অন্যমনা ধরণীর কানে দেয় আি। 
এই রোম্যানাটক সুরের স্বরূপ ও প্রকতি নিদেশ করতে গিয্রে্কাব সৃন্টির 
রহস্যলোকে প্রবেশ করতে চেয়েছেন এবং সায়াহেও -তাঁর সেই অপরিবর্তন কাঁবি- 
মানসের কথা আমাদের গোচর করেছেন-__ 


৩২৪ রবাল্ম-প্রাতভার পাঁরচয় 


কতবার মনে ভাব, কী যে সেকে জানে। 
মনে হয়, বিশ্বের যে মূল উৎস হতে 
এ রাগিণী সেথা হতে আপন ছন্দের পিছু পছু 
নিয়ে আসে বস্তুর অতশত কিছ 
হেন ইন্দ্রজাল 
_ইত্যাদ। 
এই রসোপলব্ধির মুহূর্তের বিস্ময়-বিহবল কাঁবমানসের স্বরূপ বিবৃত করতে গিয়ে 
কাঁব লৌকিক বাস্তবের সীমা থেকে মান্তর কথাই জানয়েছেন_ 
নিকটের দঃখদ্বন্ব নিকটের অপূর্ণতা তাই 
সব ভুলে যাই, 
মন যেন ফিরে 
সেই অলক্ষ্যের তরে তারে 
এ কাব্যে রোম্যান্টিক মন নিয়ে কখনো কাঁজ্পত প্রিয়ার সন্ধানে কাব প্রাচীনকালে 
ফিরে গেছেন, কখনো খেয়া-গাতাঞ্জলর কালের মত কঠোর আঘাতে প্রবৃদ্ধ হবার 
বাসনা করছেন, কখনো বা অপরিচয়ের 'বস্ময়ে ও নিজ অসম্পূর্ণতার বেদনায় অধীর 
হচ্ছেন। বিশ্বের বস্তু ও মানুষের স্বরূপ অনুভব করার আগ্রহ এবং অপারিচয়ের 
[বিস্ময়মীশ্রত বেদনা রবীন্দ্র-প্রাতিভার উন্মেষের কাল থেকেই দেখা যায়। 
এই অজানার বেদনা ও বিচ্ছেদবিরহ নিয়েই রবীন্দ্র-প্রীতভার আবির্ভাব। 
চৈতালির প্রকাঁতি ও মানবপ্রশীতর মধ্যে মানুষকে না জানার বেদনা বাস্তব আধারেই 
পরিস্ফুট হয়েছে। 
পরম আত্মীয় বলে যারে মনে মাঁন 
তারে আম কতদিন কতটুকু জানি। 
এই ভাবট চৈতালির কয়েকটি কাঁবতার মধ্যে নানা রূপ নিয়ে প্রকাশ পেয়েছে। এর 
পর ধারে ধীরে কাবর নিজ অজানা স্বরূপের সম্পর্কে প্রশ্ন জেগেছে এবং 
একাল পর্যন্ত তা প্রসারত হ'লেও মানুষ সম্পর্কে রহস্য অন্বষধের শেষ হয়ান। 
পদনশ্চর “সাধারণ মেয়ে”, 'একজন লোক', শেষ সপ্তকের উানশ সংখ্যক ('ভুলোছ 
প্রয়ার মধ্যে আছে সেই নারা, যে থাকে সাত সম্‌দ্রের পারে') কাঁবতা, সানাইয়ের 
'জ্যোতির্বাম্প' ছহে বন্ধ, সবার চেয়ে চিনি তোমাকেই, এ কথায় পূর্ণ সত্য নেই”) 
প্রভীতি এই শ্রেণীর। পূর্বে উাল্লাখত সেকজুতর "পন্নোন্তর” কাঁবতার "চরপ্রশ্নের 
বেদীসম্মুখে চিরনির্বাক রহে বিরাট নিরুত্তর" প্রভৃতির মধো এই প্রশনকেই কারি 
ব্যাপকভাবে গ্রহণ ক'রে নিজস্ব একটা উত্তর দেওয়ার চেম্টা করেছেন। নবজাতকের 
'ভাগ্যরাজ্য' কবিতায় কাঁধ যে পুরাতন হতে পারেন না তার কারণরূপে এই চিরল্তন 
অসম্পূর্ণতা ও অসন্তোষের কথা তুলেছেন-_ 


গোধলিস্পর্যায় ৩২৫ 


সেই শেষ না-জানার 
স্বপ্নে তার প্রাতাবদব ফোঁল 
সচকিত আলোকের কটাক্ষে সে কারতেছে কোঁল। 
এই সকল এবং শেষ সপ্তকের “যারা বললে 'জানি', তারা জানল না” এবং শেষ লেখার 
“কে তুমি। মেলোন উত্তর ।' প্রভাতি এক সঙ্গে 'মাঁলয়ে রবীন্দ্রনাথের অতাত্বক 
যথার্থ কবিমানসকে বুঝতে হবে। 
সানাইয়ের মস্ত কাঁবস্বভাবের মধ্যে বহপূর্বেকার বিস্মৃত ভাব-ব্যাকুলতায় 
প্রত্যাবর্তনের পাঁরচয় সর্বত্রই রয়েছে। "মানসী" কাঁবতায় কাব তাঁর পূর্বজীবনের 
পদ্মাতীরের নিরুদ্দেশ সৌন্দর্য প্রেরণা বা অজ্ঞাত সুদূরের আকর্ষণ_-'অগোচর চরণের 
দবপ্নে আনাগোনা'র কথা উল্লেখ ক'রে বলছেন যে সেই শ্রাল্তিহীন অন:সন্ধান অধুনা 
বাণীর্পের মধ্যে প্রকাশক্ষমতা হারিয়ে ফেললেও চেতনার মধ্যে এখনো লুস্ত 
হয়ে যায়ান- 
বাঁহরেতে বাণী মোর হল শেষ, 
অন্তরের তারে তারে ঝংকারে রাঁহল তার রেশ। 
'মায়া' কবিতায় যুগান্তরের প্রিয়ার অনুসন্ধানে কাঁবর পুরাতন বিরহী মনোভাবই 
প্রকাটিত হয়েছে এবং মানসী নামে অপর এক কাঁবতায় কাব তাঁর অচেনা প্রেয়সীর 
কথাই বলতে চেয়েছেন। মোটের উপর 'সানাই' কাব্যে ক্ষাণিকা-কল্পনা, কালের মত 
সৌন্দর্য ও প্রণয়-স্মৃতির মধ্যে বিচরণের আগ্রহ স্পস্ট । 
কাঁবকল্পিত রহস্যময় মানসসুন্দরশ বা কাঁবর কৈশোর-যৌবনের মুক্তির সাঁঙ্গনশী 
দীর্ঘ অরুপানূভাতির পর্যায়ের মধ্যে গোপনচারণণ হয়ে 'পৃরবশীর লশলাসাঁঞ্গনশরুপে 
দেখা দিয়েছিলেন। এই কাঁজ্পত নারীমৃর্ত এখনো কবিকে কী পাঁরমাণ প্রেরণা 
দিচ্ছেন তার উল্লেখ করতে িয়ে তিনি 'শেষ আভসার' কাবতায় তাঁর বাল্য ও শেষ 
কাব্জীবনের সঙ্গে এর সংযোগ বর্ণনা করছেন-__ 
দুর্যোগের ভূমিকায় তুমি আজ কোথা হতে এলে 
এলোচুলে অতীতের বনগন্ধ মেলে। 
জন্মের আরম্ভপ্রান্তে আর একাদন 
এসোছিলে অম্লান নবীন 
বসন্তের প্রথম দৃতিকা, 
এনেছিলে আধাটের প্রথম যুথিকা 
আনির্বচনশয় তুমি। 
মর্মতলে উঠিলে কুসুমি? 
অসশম 'বস্ময়-মাঝে, নাহ জানি এলে কোথা হতে 
অদৃশ্য আলোক হতে সূন্টির আলোতে। 


৩২৬ রবীন্দর-প্রাতভার পারচয় 


তেমান রহস্যপথে, হে আভসারিকা, 
আঁসয়াছ তুমি; ক্ষণদীপ্ত বিদ্যতের শিখা 
কী ইঙ্গিত খোলতেছে মুখে তব, 
কী তাহার ভাষা আভনব। 
এই পূর্বেকার স্ব্নলোকবাসিনশ কামনার মার্তিকে দেখবার আগ্রহ অধুনা কণ প্রবল 
তা বোঝা যায় বাস্তব নারীর মধ্যেও এঁ সত্তাকে প্রত্যক্ষ করার আভিলাষে। 'নারী' 
কাঁবিতায় নারাস্তাতির মধ্যে এই ভাবের প্রকাশ দেখা যায়__ 
উদ্ভাঁসত ছিলে তুমি, আঁয় নারী, অপূর্ব আলোকে 
সেই পর্ণলোকে__ 
সেই ছবি আনতেছে ধ্যান ভরি 
বিচ্ছেদের মাহমায় বিরহীর নিত্যসহচরী। 
এমনাঁক 'অধারা”, 'অনসূয়া” প্রভীতি কাঁবতাতেও নারীরূপের মধ্যে কাব কজ্পিত 
উচ্ছৃঙ্খল সাজে 
দেখা যায় ওর মাঝে 
অনাদকালের বেদনার উদ্‌বোধন__ 
সৃভ্টিষুগের প্রথম রাতের রোদন-_ 
সানাইয়ের এই শ্রেণীর একটি কবিতায় পেবস্লব) কাঁবর বলাকাধমর্গ মনোভাবের 
মিশ্রণে অপূর্ব কাব্যরসের সৃষ্টি হয়েছে। কাঁবতাঁটতে কাব তাঁর এ কল্পনার 
সহচরী, অমর্ত-আনন্দের দৃতীকেই অত্যন্ত ভিন্ন রূপে দেখেছেন। এখানে আর 
তিনি সোন্দর্যময়ণ রহঃসখা নন. ভষণের সংকেতদান্রী। আমাদের মনে হয়, দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধ কবি-কজ্পলোকে যে বন্ধনমবৃস্তির ও দুঃসহকে বরণ করার উৎসাহ জাগিয়েছিল 
এটি তারই প্রকাশক অন্যতম কাবতা। রূপে কল্পনায় ও ব্যঞ্জনাগ্‌ণে এটি তাঁর প্রথম 
শ্রেণীর রচনা। কাব তাঁর কজ্পনারীম্র্তকে লক্ষ্য ক'রে বলছেন, নটরাজের 
তাণ্ডবের ছন্দে তোমার অপরুপ সৌন্দর্যের উপকরণ িশ্রস্ত হ'ল, আভরণশনন্য 
ভাঁষণারন্ত রূপ এখন সৌন্দর্যাপপাসুকে অবজ্ঞা করছে, তোমার মোহমন্ততার পালা 
এখন উদযাঁপত হ'ল। সুতরাং, কাব জানেন, এখন তাঁর 'চরকালের বিরহস্বপ্নের 
জালবোনাও ক্ষান্ত হ'ল-_ 
প্রান্তে তার ব্যর্থ বাঁশিরবে 
প্রতীক্ষিত প্রত্যাশার বেদনা যে উপোক্ষত হবে। 


[তান স্পম্টভাবে বৃঝলেন, এ ওদাসীন্য বা ছলনা নয়, এ যথার্থ ভীষণতা, এ নির্মম 
সংকেত__ 


গোধূলি-পর্যায় ৩২৭ 


এ নহে তো ওঁদাসীন্য, নহে ক্লান্ত, নহে 'বস্মরণ, 
কুব্খ এ বিতৃষ্কা তব মাধূ্ষের প্রচণ্ড মরণ, 
সুতরাং কাঁবর কাব্যস্বগ্নের কন্রীঁর, সৌন্দর্যের দৃতীর যখন এই আঁভলাষ, তখন 
কাব অবশ্যই তার নিদেশ অনুসরণ করবেন, কাজ্পাঁনক বিরহের মোহরাজ্য ত্যাগ 
ক'রে পরুষজীবন ও জনবনানুরাগের বাণীই বহন করবেন-_ 


তবে তাই হোক, 
ফহংকারে নিবায়ে দাও অতশতের আন্তম আলোক । 
চাঁহব না ক্ষমা তব, কারব না দুর্বল [বনাত, 
পরুষ মরুর পথে হোক মোর অন্তহীন গাঁত, 
অবজ্ঞা কারয়া পিপাসারে, 
দাঁলয়া চরণতলে ক্লূর বাল-কারে। 


পূর্বেকার মত এখানেও কাঁবাচত্তের 'দ্বিধাগ্রস্তভাবের পাঁরিচয় রয়েছে._-একাঁদকে 
অমত্য“ রসবাসনা, আর একাঁদকে বাস্তব জবন-চেতনা । প্রথমাঁট থেকে দ্বিতীয়াটতে 
উত্তীর্ণ হওয়ার মধ্যে স্বতই স্বপ্নাতুর কাঁবর কাজ্পাঁনক বেদনাও যুক্ত হয়ে পড়েছে। 
কিন্তু কাঁব ছলনাময়ীর ছলনার স্বরূপ বুঝতে পেরে সাহসিকতার সঙ্গে অনায়াসেই 
দ্বিতীয়টি গ্রহণ করবেন, তাই বলছেন-_ 


আজ তব নিঃশব্দ নশরস হাস্যবাণ 
আমার ব্যথার কেন্দ্র কারছে সন্ধান। 
সেই লক্ষ্য তব 
কিছুতেই মেনে নাহ লব, 
কাঁবতাঁটর শেষে অজ্ঞাত-স্বরূশপ বহস্যময়ীর সংকেত অনুধাবনের কথা কাব অপূর্ব 
সাংকোতিকতার মধ্যে ব্ন্ত করেছেন- 


বেজে ওঠে ডঙ্কা, শঙ্কা শিহরায় নিশথগগনে-__ 

হে নির্দয়া, ক সংকেত বচ্ছারল স্খালিত কগকণে। 
সগয়াহনের কাবর ভাষার কী অপরুপ শান্ত! এই অনবদ্য রূপ-নির্মাণে এবং আভিপ্রেত 
বাঞ্জনার কার্ষেই রবীন্দ্রনাথ অদ্ভূত শান্তশালশী কাব। বাঁশম্ট সংকেতধর্মের উপযোগণ 
বাঁশিষ্ট ভাষাভাঁঙ্গর জন্যেই রবীন্দ্রনাথ অননুকরণাীয় রবীন্দ্রনাথ । 

বহুপূর্বে কল্পনাশশলতার মধ্যে কাবর কর্মমূখর বাস্তবতায় উত্তরণের একটি 

গবশেষ চিত্র 'এবার ফিরাও মোরে' কবিতায় আমরা পেয়েছিলাম। তারপর একটি 
নিগৃঢ় উপলাব্ধতে অনতপ্রাণত কবির এই জাবন-গ্রহণের সাংকোৌতক রূপ দেখোছ 
বলাকায়। এখন দেখি, গোধূলতে অবতীর্ণ হয়েও কবি স্বপ্নাবলাঁস থেকে ম্ণান্তর 
বালষ্ঠ মনোভাব জানাতে বিরত হন নি। এমন কি তাঁর কাব্জীবনদীপ 'ির্বাঁপত 
হবার অব্যবাহত পূর্বেও 


৩২৮ রবান্দু-প্রাতিকার পারিচয় 


রূপনারানের কূলে 
জেগে উঠলাম; 
জানিলাম, এ জগৎ 
হরগ্ন নয়। 
প্রভৃতির মধ্যে একই স:র প্রবাহত ক'রে আমাদের বুঝিয়েছেন ষে তাঁর জীবনদর্শন 
একাঁট গভীর সত্যোপলব্ধির মধ্যেই প্রাতিষ্ঠিত। 


এ কালের কয়েক জায়গায় প্রকাশিত রোম্যান্বাটক বরহের মধ্যে স্বভাবতই 
মেঘদূতের যক্ষের কথা কয়েকবার কাবর মনে হয়েছে। কবি যাঁদও তাঁর যৌবনের 
কাঁজ্পত চিরাঁবরহের কথাই এখানে বলেছেন তথাপি বিশেষ এই যে, বিরহের মধ্যে 
এখন কাবি ম্ান্তর আনন্দের স্বরূপ উপলা্ধ করেছেন। পুনশ্চর শবচ্ছেদ' কবিতায় 
বিরহীকে গাঁতির আনন্দে উৎসুক ব'লে কাব কল্পনা করেছেন। যক্ষকে কোনো 
অপূর্ণ সত্তার সঙ্গে তুলনা করে এ অপূর্ণের পূর্ণতার পথে নিত্য চলমান অবস্থায় 
বিশ্বের সত্গে মিলনে তার আনন্দের উদ্ভব হয় ব'লে কাঁব ধারণা করেছেন এবং এই 
গাঁতির আনন্দকেই তান মূল্য দিয়েছেন__ 

অপূর্ণ যখন চলেছে পর্ণের দকে 
তার বচ্ছেদের যাত্রাপথে 
আনন্দের নব নব পর্যায়। 


আবার পূর্ণকেও কাব অচল ব'লে মনে করতে পারেন নি। যক্ষপত্রণকে পূর্ণ সৌন্দর্য- 
সত্তা কম্পনা ক'রে তার প্রতীক্ষমাণ আস্থর অবস্থাকে মানাসক গাঁতধর্মে মূল্যবান 
ক'রে দেখেছেন। যক্ষ-সম্বন্ধে লেখা শেষ সপ্তকের আটান্রশ সংখ্যক কাবতায় কাঁব 
বিরহের জয়ধ্বনি দিয়েছেন প্রেমকে ব্যাপক করার শান্তর দিক থেকে-__ 
এমন সময়ে প্রভুর শাপ এল 
বর হয়ে, 
কাছে থাকার বেড়াজাল গেল ছিড়ে 
খুলে গেল প্রেমের আপনাতে-বাঁধা 
পাপাঁড়গনাঁল, 
সেপ্রেম নিজের পূর্ণ রূপের দেখা পেল 
বিশ্বের মাঝখানে । 
এখানে কবির যে-মনোভাব প্রকাশিত হয়েছে তার সঙ্গে শ্যামলীর 'বাঁশিওআলা' 
কাঁবতার বিরহজনিত সৃন্টির উপলব্ধি তুলনয়। 
সানাইয়ের 'ক্ষ' কবিতায় বরাট দুঃখের পথে আনন্দের ভূমিকা'রূপ এই বিশ্ব- 
সৃঁষ্টর কল্পনা ক'রে কবি স্বর্গলোকবাসনী িরাহণণ পূর্ণার আনন্দবপ্চিত 
দুঃখাবস্থা ক্পনা করেছেন__ 


গোধ্লিস্পর্থান্ ৩৯৯ 


নিত্য পুপ্প, নিত্য চন্দ্ালোক, 
অস্তিত্বের এত বড়ো শোক 
নাই মর্তভূমে 
তুলনায় স্বর্গ অপেক্ষা মর্কে কাব গৌরবান্বিত করেছেন এবং কল্পনা করেছেন, 
প্রভুর শাপ বর হয়ে যক্ষের বিরহরূপে এ পূর্ণার দ্বারে করাঘাত করছে-মর্তের 
মাটিতে তাকে নাময়ে এনে মর্তের প্রাণপ্রবাহের সঙ্গে যুস্ত ক'রে যাঁদ তার এ 
অসহনণয় 'বরহকে আনন্দরসে সম্পৃত্ত করা যায়। এই কাঁবতাটর পশ্চাতে বলাকার 
গতি ও আনন্দের তত্ত, বহু পূর্বেকার বিরহ-কজ্পনা এবং মর্ত ও স্বর্গের পার্থক্য 
সম্পাঁকত বিশিন্ট কল্পনা 'নাহত রয়েছে। 
'নবজাতকে'র মত উল্লেখযোগ্য না হ'লেও সানাইয়ের কয়েকাঁট কবিতায় চরণক্ষেপ 
স্থানে স্থানে অসমান হয়েছে। 


'জল্মাদনে' কাব্যের নয় সংখ্যক কাঁবতায় কাঁব তাঁর আত সহজ কাব্যচেতনা 

সম্পর্কে 'নম্নালাখত সাংকেতিক বর্ণনা 'দয়েছেন__ 

মোর চেতনায় 

আ'দসমনূদ্রের ভাষা ওঙ্কারয়া যায়; 

অর্থ তার নাহ জানি, 

আঁম সেই বাণী। 

শ,ধ, হলছল কলকল; 

শুধু সর, শুধু নৃত্য, বেদনার কলকোলাহল ; 
এ কাঁবতাটিতে কাঁবর স্বরূপগত বন্তব্য যাই হোক শেষ চারটি কান্যের সহজ ও স্পস্ট 
অনুভূতিতে এবং ততোধক সহজ প্রকাশ-ভাঁঙ্গমায় সায়াহনের কাব যেন যথার্থই 
অনায়াস কাব্বাণীতে রূপান্তারত হয়েছেন। 'রোগশয্যাষ' থেকে 'শেষ লেখা' পর্যন্ত 
চারটি কাব্য এদের প্রকাশভাঁঞ্গর সারল্যে ও সংযমে পাঠকের মনকে প্রথমেই বশীভূত 
করে ফেলে, আর সেই সঙ্গে বিদায়গ্রহণোৎসৃক কবিমানসের স্বচ্ছ ও নিলি্তি 
প্রকৃতি-পর্যবেক্ষণ এবং সংকোচহাীঁন আত্মীবচারণায় অপ্রত্যাঁশত বিস্ময়ের স্টার 
করে। এই কট কাব্যে পূর্বেকার কল্পনার বিশালতা অজ্ঞাত রহস্যের তঁব্র 
অনুসন্ধানস্পৃহা, অসম্পূর্ণতার প্রবল আক্ষেপ বা নবতর জীবনকে গ্রহণ করার 
দার্শনিক আভলাষ কোথাও কোথাও প্রকাশিত হয়নি এমন নয়. যাল্রার ক্ষুধাও হয়ত 
কয়েকটি কবিতায় লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে, কিন্তু এ সকল এমন নিরলংকার সহজ 
রূপে মাঁন্ডত হয়েছে যে কবির সঙ্গে পাঠকের মিলন হতে মাহূর্তও [বিলম্ব হয় 
না। আর. একাধারে কবির এঁকান্তিক মানবানুরাগ, তুচ্ছতম বস্তু বা দীনতম 
মানুষের প্রাত অকুশ্ঠিত সহানৃভতি এবং বারংবার পৃথিবী ত্যাগ করার কথা পাঠককে 


৩৩০ রবীল্দ্র-প্রাতিভার পারচয় 


বিদায় কবির প্রাত মমত্বে পূর্ণ করে তোলে। বস্তুতঃ একেবারে শেষের এই লেখা- 
গুলিতে আমরা একজন সত্যনিষ্ঠ ও সমবেদনাপূর্ণ স্বভাবকাবকে পেয়োছ। 
রোগশধ্যায় লেখা চার সংখ্যক কাঁবতাঁটতে কাঁবমানসের 'বিদায়বোধ এবং আকর্ষণের 

দ্বন্দের দকাঁট কারুণ্যে উদ্ভাসত হয়ে দেখা 'দয়েছে। 'বাঁশম্ট জীবন-উপলাব্ধিতে 
প্রীতাষ্ঠত স্বপ্নীপ্রয় মর্তপ্রোমক কাঁব কালের দাবী স্বীকার করেও প্রার্থনা 
জানাচ্ছেন 

যেথা তব রথ 

শেষ চিহ্ন রেখে যায় অন্তিম ধূলায় 

সেথায় রাচতে দাও আমার জগৎ। 

অজ্প কিছু আলো থাক্‌, 

অল্প কন ছায়া, 

আর কিছ মায়া। 
আবার কোনো ক্ষেন্রে যাত্রার আগ্রহ যখন প্রবল হয়েছে, তখন সাধকের মতই নাম 
ও কীর্তর বন্ধন থেকে 'তান মুন্ত হতে চেয়েছেন এবং নবজন্ম ও নবচৈতন্যের জন্যে 
উদগ্রীব হয়ে উঠেছেন। 'তাঁন যথার্থ কাব ব'লেই তাঁর স্বভাবের একাদিকে এই দ্বৈত 
চিরকালই প্রকাশ পেয়েছে। পয্মান্রশ সংখ্যক কাঁবতায় আত্মসচেতন কাব বলছেন__ 

তেমান জাঁবন মোর মুস্ত হোক 

অতীতের বাম্পজাল হতে, 

সদ্যনবজ্জাগরণ দিক্‌ শঙ্খধবাঁন 

এ জন্মের নবজল্মদ্বারে। 

আয়ুম্রোতে ভাস যবে আঁধারে আলোতে, 

ফিরে ফিরে না যেন তাকাই; 
কখনো কবির বাস্তব আঁভজ্ঞতায় জীবন ও মৃত্যুর রহস্যসম্পক্ণাট যেন তাঁর কাছে 
পারস্ফুট দিবালোকে স্পন্ট হয়ে দেখা 'দয়েছে। ইতিপূর্বে অর্পোপলাব্ধর কালে 
কাঁব কল্পনায় যে-মৃত্যুকে জীবনের সঙ্গে অচ্ছেদ্যভাবে যুস্ত দেখোছলেন এবং মৃত্যুর 
মধ্যে দিয়ে জীবনের পূর্ণতার ইঙ্গিত লক্ষ্য করোছলেন এখন সেই রহস্য তাঁর কাছে 
যেন প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে। এই মনোভাবের পারিচয় রয়েছে সাঁইন্রিশ সংখ্যক ক্ষুদ্র 
কাবতাঢতে__ 

ধূসর গোধূলিলগ্নে সহসা দৌখনু একাঁদন 

মৃত্যুর দক্ষিণবাহ্‌ জীবনের কণ্ঠে বিজড়িত, 

রন্তসূত্রগাঁছ 'দয়ে বাঁধা; 

চিনিলাম তখান দোহারে । 


গোধাল-পর্ধায় ৩৩১ 


দোঁখলাম, নিতেছে যৌতুক 
বরের চরম দান মরণের বধু; 
দুই সংখ্যক কবিতায় জীবন-মৃত্যুর, আঁ্তত্ব ও অনাস্তত্বের, পাওয়া ও ফাঁকর 
রহস্যসম্পর্কাট বলাকার কালের মত এখনকার কাঁবর মনেও জিজ্ঞাসার উদয় করেছে_ 
চলমান রৃপহাীন যে বিরাট, সেই 
মহাক্ষণে আছে তবু ক্ষণে ক্ষণে নেই। 
স্বরৃপ যাহার থাকা আর নাই-থাকা, 
খোলা আর ঢাকা, 
কণ নামে ডাকিব তারে আঁ্তত্বপ্রবাহে_ 
মোর নাম দেখা 'দয়ে মলে যাবে যাহে। 
র্গ্নাবস্থায় লেখা কয়েকটি কাঁবতার কল্পনায় ও ভাষাভাঁঙ্াতে তাপদগ্ধ অথচ 
দুঃখজয়শ কাঁবমানসের সাংকেতিক পাঁরচয় বিন্যস্ত হয়েছে। কাঁবর রোগাক্রিস্ট মন 
সহজেই তাঁর পূর্বউপলব্ধ সার্বজনীন বিশবগত দুঃখের কল্পনায় উত্তীর্ণ হয়েছে, 
কিন্তু এর ভাঁঙ্গাট রূুগ্নমানসের স্বকীয়, যেমন-- 
পঠড়নের যন্তশালে 
চেতনার উদ্দীপ্ত প্রাঙ্গণে 
কোথা শেলশূল যত হতেছে ঝংকৃত, 
চকাথা ক্ষতরন্ত উৎসারছে। 
এ দেহের মৃতভাণ্ড ভরয়া 
রন্তবর্ণ প্রলাপের অশ্রশ্রোতে করে 'বিশ্লাবত। 
একালের অসংকোচ সারল্যের মধ্যে এই ধরণের কয়েকটি কাঁবতায় প্রয়োজনবশে কাঁবকে 
প্রচ্ছন্ন রূপকের এবং শব্দগত লাক্ষণিকতার ও ব্যঞ্জনাশান্তির আশ্রয় গ্রহণ করতে হয়েছে। 
রান্র সম্পর্কে লেখা নয় সংখ্যক কবিতায় রান্রর মধ্যে কাব যে-অসম্পূর্ণতা ও 
বিকীতির কল্পনা করেছেন তা তাঁর 'অসস্থ দেহের মাঝে ক্রিষ্ট রচনার যে প্রয়াস, 
তারই প্রতাঁফীলত মৃর্তি। এ 'রান্রি' কজ্পনা-যুগের অবগুশ্ঠিতা রহস্যময়ী শ্যামা- 
সুন্দরী নয়, এবং এর মধ্যে সৃম্টির আনন্দও সাত হয়নি,_সৃষ্টির অন্তীর্নীহত 
যল্ণা, অপূর্ণতার যাবতীয় দুঃখ ও হাহাকার পুঞ্জভূত হয়েছে__ 
পঙ্গু উঠিতেছে কাঁদ নিদ্রার অতল-মাঝে, 
আত্মপ্রকাশের ক্ষুধা বিগালত লৌহগর্ভ হতে 
গোপনে উঠছে জলি 1শখায় [শখায়। 
বলাকা রচনার কালে গাঁতধমর্ণ কাব 'স্থাতির বাধাকে বীভৎস ও ভয়ংকর ব'লে কজ্পনা 
করেছেন। এখানে রান্রির বর্ণনাতেও অনূরূপ মনোধর্মের প্রকাশ দেখা যায়__ 
আদ মহার্ণব-গর্ভ হতে 
অকস্মাং ফুলে ফুলে উীঠতেছে 


৩৩ ই রবল্প্রতিষ্ভার পাঁরচয় 


প্রকান্ড স্বপ্নের 'পিন্ড, 
বিকলাঙ্গ, অসম্পূর্ণ 
অপেক্ষা কারছে অন্ধকারে 
একালের কয়েকটি কাবতায় কাঁবর আলোকের প্রাত তীব্র আকর্ষণ, ফলত। আলোক- 
বন্দনা লক্ষ্য করা যায়। তিনি স্বভাবতই জ্যোতিঃ বা আলোকের প্রার্থী হ'লেও, 
রুগ্নাবস্থায় বিশেষ দৈহক ও মানাঁসক কারণে আলোকের আঁধকতর অনুরাগন হয়ে 
উঠেছেন। অন্ধকারের প্রাত বর্তমানের তীব্র বরাগও এই কারণে ঘটেছে এমন ধারণা 
অসংগত নয়। নবজাতকের 'রান্র' কাবতার সঙ্গেও উপারউন্ত কাঁবতাটি 'মাঁলয়ে 
দেখার যোগ্য । 
বি*বগত দুখ ও বিপ্লবের মধ্যে ষে কালের কল্যাণকর শান্তাবিধান প্রচ্ছন্ন 
রয়েছে, তদানশন্তন যুদ্ধের পটভূমিতে এবং অসুস্থতার আঘাতে কাঁব তা নূতন 
ক'রে উপলব্ধি করলেন-__ 
জগতের মাঝখানে যূগে যুগে হইতেছে জমা 
সৃতীত্র অক্ষমা। 
এবং এর মধ্যেই যে পাঁরপূর্ণতার হীঞঙ্গত রয়েছে সেই বহকালপ.র্বের উপলাব্ধকে 
নৃতন ভাষায় অনায়াসে প্রকাশ ক'রে বললেন__ 
গড়াবে অবাধ্য মাটি, বাধা হবে দূর, 
বাহয়া নূতন প্রাণ উঠিবে অতঙ্কুর। 
হে অক্ষমা, 
সৃম্টির বিধানে তুমি শান্ত যে পরমা; 
একালে আধুনিক সাহিত্যের বাস্তব দৃম্টিভাঙ্গর সঙ্গে কোনো কোনো ক্ষনে 
রবান্দ্রনাথের রোম্যানৃঁটিক কবিমানসের সাংঘাত দেখা 'দয়েছে। রোগ-শষ্যায়? 
কাব্যের কয়েকটি মননধমর্ঁ কাঁবতায় কবি তাঁর কৈফিয়ৎ 'দতে চেষ্টা করেছেন, যেমন 
করেছেন একালে লেখা এ বিষয়ে কয়েকটি প্রবন্ধে বা আলোচনায় । একুশ সংখ্যক 
কাঁতায় কাব গোলাপ ফুলকে দেখে প্রশ্ন করছেন যে সৃন্টতে যাঁদচ নিরঞ্জন সত্যই 
প্রকাশিত হচ্ছে এবং সেখানে সূন্দর বা কুৎীসত এর বৈষম্যের মাপকাঠি নেই এমন 
বলা হয় তা জ্ঞানের দিক থেকে বিবেচিত আপোক্ষক সত্য মান্ত। বোধের 'দিক 
থেকে প্রমাণিত পূর্ণ সত্য নয়। কাব প্রশ্ন করছেন, যে-শীন্তা বশ্বের সমস্ত কিছুর 
প্রকাশের মূলে_ 
সে কি অন্ধ, সে কি অন্যমনা, 
সেও 'কি বৈরাগ্যব্রতন সন্্যাসীর মতো 
সূন্দরে ও অসন্দরে ভেদ নাহ করে__ 
শেষে সমস্ত সংশয়ের নিরসন করেছেন জ্ঞানের তর্ককে অধিকদূর অগ্রসর না হতে 
দিয়ে__ 


গোধলি-পর্ধা ৩৩৩ 


আম কাব তর্ক নাহ জানি, 

এ বিষ্বেরে দৌখ তার সমগ্র স্বরূপে 
দেখা যায়, সানাইয়েও কাব কয়েকবারই এই দ্বন্দের মধ্যে তাঁর কল্পনাশশল কবি- 
মানসকেই সম্মুখে স্থাপন করেছেন (অনসয়া' ও 'অততযুন্তি দ্রঃ)। বস্তৃতঃ প্রত্যক্ষদ্ট 
সৃষ্টির সুল্দর-অসন্দর দুঃখ ও সুখ কাবর কল্পলোকে একাঁট বিশেষ এঁক্যানু্‌- 
ভূঁতিগত সৌন্দর্যের রৃূপেই প্রাতিভাত হয়েছে । তাই, স্টির কেবল রুগ্নতা ও 
কৃশ্রীতার রূপকেই তৎকালে যাঁরা আঙ্কত করতে চেয়েছেন, কাবকুলগুরু তাঁদের মূদু 
ভর্সনা ক'রে যথার্থ কাব্যের পথ নির্দেশ করেছেন, যেমন__ 

আজিকার অরণ্যসভারে 

অপবাদ দাও বারে বারে; 

বল যবে দৃঢ়কণ্ঠে অহংকৃত আপ্তবাক্যবং 

প্রকীতির আঁভপ্রায়, 'নব ভাঁবষাং 

কারবে বিরলরসে শুজ্কতার গান 

বনলক্ষত্রী করিবে না আভমান। (একন্রিশ) 
অথবা, কণ্ঠ আর একট, উচ্চ ক'রে__ 


সে যাঁদ অমান্য করে বিদ্রপের বাহক সাজিয়া 
বিকৃতির সভাসদ্‌রূপে 

ভাঙা যন্তরে বেসূর ঝংকারে 

ব্যঙ্গ করে এ বিশ্বের শাশ্বত সত্যেরে, 

তবে তার কোন্‌ আবশ্যক। 


এ সং সং 


রুগ্ন যাঁদ রোগেরে চরম সত্য বলে, 

তাহা য়ে স্পর্ধা করা লজ্জা বলে জানি। (চাঁব্বশ) 
এই কারণেই সাধারণ মানুষের কি হয়েও এবং মানুষের দুঃখের দিকটিকে স্বীকার 
করেও দুঃখ উত্তরণের আদর্শমূল্যেই তিনি মানুষকে মাঁহমান্বিত করেছেন। উনন্রিশ 
সংখ্যক কবিতায় তাঁর এই মূল্যবোধ পরিস্ফুট হয়েছে__ 

দুঃসহ দুঃখের বেড়াজালে 

মানবেরে দেখি যবে নিরুপায়, 

ভাবিয়া না পাই মনে, 

সান্বনা কোথায় আছে তার। 


সং সং সং 


মানবচিত্তের সাধনায় 


রবান্দ-প্রাতিভার পরিচয় 


গুড় আছে যে সত্যের রূপ 
সেই সত্য সুখ দুঃখ সবের অতীত 
ষে-কাবর কাব্যে রূডুতম পারিপাশির্বকের মধ্যবতর্ঁ দীনতম মানুষের জীবন চিন্তিত 
হয়েছে, শালিখ, চড়ুই পাঁখ, বোঁজ, এমন কি রাস্তার কুকুরটাও যাঁর কাব্যগত 
সহানুভাঁত থেকে বাঁণ্চত হয়ান, তান কোন্‌ রসবিচারের মানদন্ডে যথার্থ কাব্যের 
গচরল্তন সৌন্দর্যমূল্য সম্পর্কে নিঃসংশয় তা অবশ্য চিন্তনীয়। 


রুগ্নাবস্থার পর “আরোগ্য, যেন কাঁব তাঁর পুরাতন অথচ চিরনবীন কাব্জীবন 
নিয়ে ফিরে এসেছেন। 'তাঁন বাঁহজাঁবন সম্পর্কে সমস্ত সংশয়, সত্য-অসত্য সম্পর্কে 
অবাঁশস্ট 'দ্বধাদ্বন্দ ত্যাগ ক'রে কাঁবহৃদয়ের অনুরাগ অথচ কাঁবসুলভ 'নার্লপ্ত 
মন নিয়ে পৃঁথবী, তাঁর পারিপাশ্র্বিক ও বিশেষভাবে মানুষকে পর্যবেক্ষণ করছেন। 
আরোগ্য কাব্যের সবচেয়ে আকর্ষণের বস্তু হ'ল এর পশ্চাদ্বর্তাঁ স্বচ্ছ ও মুন্ত কাঁব- 
মানসের অকুণ্ঠিত প্রকাশ, শিশসুলভ আদম ও সহজ চেতনার সঙ্গে জাঁড়ত 
আস্বাদনবিশেষের আনন্দ। 'জন্মাদনে” কাব্যে যাঁদও এই অনাবিল আনন্দস্পর্শ ও 
সারল্য থেকে কাঁব আমাদের বাণ্ঠত করেন নি, তথাঁপ এঁ কাব্যাট মোটামু্ট জীবন- 
স্মৃতি বিষয়ক এবং ওতে তীব্র মানবীয়তার প্রেরণায় উদ্বুদ্ধ কাঁবর যৃদ্ধ-ীবরোধী 
মননশনীলতাও প্রকাশ পেয়েছে। 
আরোগ্র প্রথম তিনটি কবিতা কাঁবর আলোকে মান্তর অবারিত আনন্দোচ্ছবাসে 
স্পান্দত এবং সত্য ও জ্যোতির সেই কল্পনায় 'মাশ্রত বা একান্তভাবে রবীন্দ্রানুগত । 
এখানকার অনায়াসলব্ধ ভাষার প্রসাদগুণ কাঁবমানসের অকীন্রম সহজ অন-ভঁতির 
স্‌চক-_ 
মালয়া শ্যামলে নাঁলিমায় 
ধরণীর উত্তরায় 
ব্দনে চলে হায়াতে আলোতে । 
আকাশের হ্‌ংস্পন্দন 
পল্লবে পল্লেব দেয় দোলা । 
প্রভাতের কণ্ঠ হতে মাঁণহার করে 'ঝাঁলামাঁল 
বন হতে বনে। 
বিমুগ্ধ মানসের সহজ অনুভূতির এর চেয়ে উত্তম প্রকাশ আর কণ হতে পারে? 
লক্ষ্য করতে হবে এই শেষ তিনটি কাব্যে কাব গদ্যকাঁবতায় ছয়, আট, দশমান্রার 
পর্বকেই তাঁর অনুভূতির উপয্যস্ত বাহক বলে গণ্য করেছেন অর্থাৎ গমলহীন 
পদ্যচ্ছন্দেই কাব্যরচনা করেছেন। 
বিশ্দদ্ধ প্রকীতরসানন্দের পরিচয় আরোগ্যের প্রায় সবন্প বিস্তৃত রয়েছে। তিন 
সংখ্যক কাবিতায় পৃরাতন প্রর্শীতরসে 'সিদ্ধতাপ্রাপ্ত পদ্মাতীরের স্বভাব-বর্ণনা এবং 


গোধূলি-পর্ঘাস্ ৩৩৫ 


উপসংহারে কাঁবর প্রকাশের দৈন্য-খ্যাপন একালেও তাঁর অন্যানরপেক্ষ প্রকীতি-মাধ্্য 
আস্বাদনের গভশরতা প্রমাণ করে-_ 


ভাষা নাই, ভাষা নাই; 

মৌন মোর মোলয়াছি পান্ডুনশল মধ্যাহ-আকাশে। 
“ঘন্টা বাজে দূরে" এই শ্রেণীর আঁবামশ্র প্রকীতি-প্রণীতির অন্যতম কাঁবতা। পড়লে 
সন্দেহ জাগে ছিন্নপন্র-চিন্তরার যুগে কাব আবার ফিরে গেলেন 'না। কাঁবতাঁটির 
শেষে কাব বলছেন যে এই তুচ্ছ ক্ষুদ্র ক্ষাণকের প্রাত অনুরাগ তাঁর 'বিচ্ছেদবেদনার 
সঙ্গে জাঁড়ত। আবার এরই সঙ্গে যুস্ত রয়েছে তাঁর মানবানূরাগ, শেষ প্রীতর 
প্রার্থনায় করুণ-- 


যারা কাছে এসেছিল, যারা চলে গিয়োছল দূরে, 
তাদের পরশখানি রয়ে গেছে মোর কোন সূরে। 
অন্যমনে কারে চিনি নাই, 

বিদায়ের পদধবাঁন প্রাণে আজ বাঁজছে বৃথাই, 
হয়তো হয়াঁন জানা ক্ষমা ক'রে কে গিয়েছে চলে 
কথাটি না ব'লে। 

যাঁদ ভুল ক'রে থাঁক তাহার বিচার 

ক্ষোভ কি রাখবে তবু যখন রবনা আমি আর। 


এই অনাবিল সহজ মানবপ্রীতির বশেই “ওরা কাজ করে' কাঁবতাঁট লেখা হয়েছে। 
কাঁব তাঁর বহু কাঁবতার মধ্যেই কালের গাঁতর সঙ্গে রাষ্ট্রের উদ্থান-পতন পর্যবেক্ষণ 
করেছেন। দেখেছেন, ব*বজোড়া প্রতাপের খেলা যেমন ক্ষণস্থায়ী, তেমাঁন ক্ষমতা- 
লোভী নিষ্চুর ও যাঁল্তিকতাগ্রস্ত মানুষ ব্যর্থ। কিন্তু যারা মাটির কাছাকাছি 
আছে, যাদের সুখে দুঃখে প্রবাহিত জীবনধারা পৃথিবীকে মধূর ক'রে রেখেছে সেই 
ত্যাগ, প্রোমক ও সহি মানুষই সত্য ও চিরল্তন। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের রাষ্্রীয় 
'নিম্ঠুরতায় ব্যাথতচিত্ত কবি স্বাভাবিকভাবেই দুঃখজীবী সাধারণ মানৃষের দিকে চোখ 
ফিরিয়েছেন_ যে-মানুষ অন্যায্য ও শনষ্ঠুর ভাঙনের খেলায় উল্মত্তভাবে যোগ দেয় 
না, যারা নিার্ববাদে দুঃখ সহ্য কবে, অকাতরে প্রাণ দেয়, অথচ বিশ্বের কল্যাণরুপ 
রচনা করে। ক্ষমতা ও লোভের প্রতীক রাম্দ্রীয়তার পটভূমিতে সাধারণ মানূষকে 
কবি 'নিম্নালাখতরৃপ অংশে উজ্জবলভাবে দেখেছেন-- 


রাজছন্ন ভেঙে পড়ে, রণডঙ্কা শব্দ নাহ তোলে, 
জয়স্তম্ভ মূঢ়ুসম অর্থ তার ভোলে, 

রন্তমাখা অস্্-হাতে যত রন্ত-আঁখ 

শিশুপাঠ্য কাহনীতে থাকে মুখ ঢাকি। 


৩৩৬ রবীল্প-প্রাতভার পাঁরচয় 


ওরা কাজ করে 
(দেশ দেশান্তরে। 
পূর্বে রন্তকরবা, মযস্তধারা প্রভাীতিতে কাব যে-সহানুভূঁতি ও সত্যদৃন্টির বলে রাম্দ্রীয় 
ও যাল্ত্িক নিপীড়ন থেকে মানুষকে মুক্তি দিতে চেয়েছেন, তা কাবর শেষজীবন 
পর্যন্ত অগ্রসর হয়ে একালের উৎকৃষ্ট মানবায়তার প্রকাশক কাঁবতাগাীলর জল্ম 
দিয়েছে। আলোচ্য কবিতাাঁটিতে কাঁবর যে মনোভাব দেখাঁছি জল্দাদনে কাব্যাটতে 
তা-ই বিস্তারতভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 

'রন্তমাখা দল্তপঙণন্ত হিংঘ্রসংগ্রামের' অথবা "মশান-বিহার-বিলাসনন 'ছন্নমস্তা' 
প্রভীত স্মরণীয় পণ্ীন্তর উপর রাঁচত সামায়ক যুদ্ধ-বিরাগণী কাঁবতায় কাব মানবীয়- 
তার মানদণ্ডেই স্বার্থীলপ্স মুম্টিমেয় সভ্যশবাপদদের তীব্র নন্দা করেছেন। বাইশ 
দংখ্যক কাঁবতায় মানুষকে ঘৃণা করার পাপের মধ্যে সাম্রাজ্যবাদ শোষকদের পতন 
ঘোষণা করেছেন। 


'জল্মদিনে' কয়েকাট কাবতার মধ্যে কবর জীবনকে বিবৃত করেছে । এর 
কোনোটিতে দুঃখদূর্ধোগের অন্তে নূতন সৃষ্টির মধ্যে নবজীবনের আশার কথা, 
কাব্জীবনকেই যথার্থ জীবন বলে মনে করেন। আটাশ সংখ্যক কাঁবতায় তার নদ- 
ম্লোতাবাহী বাঁহজা্বন ও অন্তজাঁবনের সমন্বয় দেখেছেন এবং নিজেকে বন্ধনহান 
পাঁথক, সুতরাং জাতিহারা ও ব্রাত্য ব'লে উল্লেখ করেছেন। দশ সংখ্যক বিখ্যাত 
ধকতান” কবিতাটিতে তাঁর কাঁবকণীর্তর অসংকোচ নিরপেক্ষ 'বচার করতে চেয়েছেন । 
এই কাবতাটির পশ্চাতেও কাবর একালের বৈশিল্ট্য-_ সাধারণ মানুষের প্রাত গভনর 
মমত্ববোধ রয়েছে, ফলতঃ যেখানে নিজের অসম্পূর্ণতার কথা বলেছেন সে স্থান 
স্বভাবতই স্বল্প অত্যন্তিতে রাঁঞ্জত হয়েছে । কারণ, যে ব্যাস্ত বার বার 1বশবন্রমণে 
বোরিয়েছেন, তাঁর ণবপুলা এ পাঁথবীর কতটুকু জান' একথা বলা, এবং যান কাব্য, 
ছোটগল্প, উপন্যাস সমস্ত নিয়ে বাঙাঁলর সর্বস্তরের জীবনযাত্রায় প্রবেশের পারচয় 
দিয়েছেন, লৌকিক চলিত ভাষার সমস্ত ভাঙ্গই যাঁর আয়ত্তে, অনল্তঃ আধুঁনককালের 
যে-কোনো কাবর ও শাক্ষত ব্যান্তর চেয়ে সাধাবণ মানূষের সঙ্গে যাঁর পারচয় 
গভনরতর, তাঁর পক্ষে 'মাঝে মাঝে গেছি আমি ওপাড়ার প্রাঙ্গণের ধারে, ভিতরে প্রবেশ 
কার সে-শাস্ত ছিল না একেবারে' ইত্যাঁদ ডীন্ত কাবস্বভাবসৃলভ দৈন্যখ্যাপন মাত্র । 
যাঁদ রবনন্দ্রনাথ না জানেন, কে জানে ? 


কিন্তু কবির এই অকৃণ্ঠ আত্মপ্রকাশের মধ্যে কাব্যসত্য আছে, কোন্খানে তা-ই 
আমাদের বুঝতে হবে। এই কবির প্রাতভার বিচারে আমরা তাঁর 'বাঁশষ্ট স্বভাবের 
দিকটি বার বার বিশ্লেষণ করোছি। রবীন্দ্রনাথের প্রকীতি-পর্যবেক্ষণ শান্ত অসামান্য 
হ'লেও তিনি যা-কছ; গ্রহণ করেছেন সমস্তই তাঁর 'বাঁশিষ্ট কখপলোক আত্মসাৎ 
করেছে, ষথাস্থতভাবে ও স্বতন্্রভাবে কোনো বস্তুই এ কল্পলোকে স্থান পায়ান। 


গোধ্জ-পর্যায় ৩৩৭ 


আত্মজশীবনাববাঁতিতেও কাঁব নিজকে স্বস্নচারী, রোম্যান্টিক প্রীতি আখ্মায় আঁভাহত 
করেছেন। এই কারণেই সাধারণ মানুষ_কৃষক ও শ্রামকের বাস্তব সখদঃথ ঠিক 
তাদের আস্বাদনের প্রকার ও বৈশিষ্ট্য নিয়ে কাবচিন্তে স্থানলাভ করতে পারে 'নি। 
অর্থাৎ মহাকাঁব যদ্যাপ তান হয়েছেন ঠিক কৃষাণের কাব হতে পারেন 'ন। এর 
কারণস্বরূপ কাব 'জীবনে জীবন যোগ করা'র অভাবের কথা উল্লেখ করেছেন। 
কিন্তু কবির এ আক্ষেপ কাজ্পাঁনক, কারণ কোনো কাঁবর বাহ্য আঁভিলাষ যাই থাকুক 
তাঁকে তাঁর প্রাতভার নিয়ম মেনে চলতেই হবে। বস্তুতঃ “কল্পনায় অনুমানে ধারনরীর 
মহা-একতান' কাবির চিত্তে প্রবেশ করেছে, এবং দুর্গম তুষারাঁগাঁর ও আকাশের নীলিমা 
অশ্রুত সংগীতে তাঁকে আহবান করেছে বটে, কিন্তু একমান্র জীবনের সঙ্গে জীবন 
মাশ্রত না করলে যে-মানুষের অন্তর-রহস্য অজ্ঞাত থেকে যায়, সে-মানুষ তার 
বাঁশষ্ট বাস্তব অবস্থা নিয়ে বাইরে গড়ে আছে, কাঁবর এমন উীন্তু অসংগত নয়। 
আমরা পূর্বেই দেখোছি পেন্রপুট) শ্রাীমক এবং কৃষকদের বাস্তব সংগ্রামক্ষুত্ধ জীবন 
নিজের হ'ল না বলে কাব আক্ষেপ করেছেন। অর্থাৎ তান 'মেহনাত জনতা'র 
জীবন বরণ ক'রে নিয়ে তাদের কাব হ'তে চান! সুতরাং দেখা যায়, এই মহাকাঁব 
'অখ্যাতজনের 'র্বাক মনের' যে-কাঁবর আগমন প্রার্থনা করেছেন তা সাধারণ মানূষ-- 
এঁ কৃষক-শ্রামকের মধ্য থেকেই, এবং যাঁর এখনো জল্ম হয়ান। (অবশ্য এ শ্রেণীর 
কর্মর্রষ্ট ক্ষুধাগ্নদগ্ধ জীবন বহন ক'রে কাঁবিত্ব রাখা যাবে কিনা সে প্রশ্ন কাব এখানে 
তুলছেন না!) এইজন্যেই যে সকল কাঁব যথার্থ কৃষক ও শ্রামক না হয়েই তাদের 
জীবন নিয়ে কাব্যরচনায় তৎপর, “সত্যমূল্য না দিয়েই সা'হত্যের খ্যাতি করা চুর? 
প্রভৃতি বাক্যে তাঁরা কাঁবর স্নেহ-তিরস্কার লাভ করেছেন। আমরা আগের পর্যায়ের 
উপসংহারে এই কবিতাটির উল্লেখ ক'রে শেষকাল পর্যন্ত কবির অনন্যসাধারণ মানবীয়- 
তার অনুবাত্ত ও বস্তৃতির কথা বলোছ। এই কাঁবতাটিতে অদ্যাপি অনাগত নৃতন 
যুগের নৃতন কাঁবর আগমনের ভবিষ্যদ্বাণী ঘোঁষত হয়েছে কিনা সে কথা কেউ 
কেউ ভেবে থাকেন। আমাদের ধারণায় 'এঁকতান' কাঁবিতাঁটকে বাচ্যার্থে গ্রহণ না 
ক'রে কবির সহানুভূতি ও কল্পনার দিক থেকে বিবেচনা করতে হবে। অর্থাং 
কাঁবতাট কাব্যসত্যের, বাস্তব সত্যের নয়। 

এই আত্মজীবনাববূতি ও স্বীয় অসম্পূর্ণতার দৈন্য জ্ঞাপনের সঙ্গে অশশাতিপর 
কবির চিরাঁবদায়ের করুণ উপলাব্ধও একত্র বিবেচ্য । কাঁবিকে তাঁর তুচ্ছ নাম ও কণীর্ত 
ত্যাগ করতে হচ্ছে বলে নয়, আন্তরিক প্রীতির সমস্ত বন্ধন যে পিছনে ফেলে 
রেখে যেতে হচ্ছে তার জন্যে তান স্বাভাঁবকভাবেই বেদনা অনুভব করেছেন। 
কিন্তু লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে ত্যাগের বেদনার সঙ্গে চলারু...প্রেরণাও কাঁব 
সমানভাবে গ্রহণ করেছেন। কবির চিরকালের সৃদ্রস্পৃহাই তাঁর চিত্তে এহেন 
উৎসাহের সণ্টার করেছে। 'রোগশয্যায়'-এর একট কাঁবতায় নাম-খ্যাঁতির স্মৃতিময় 
পূবর্জীবনকে অবহেলা ক'রে কাব সদরের জন্যে বেদনার কথাই জাঁনয়েছেন-_ 


ই 


৩৩৮ 


রবণন্দর-প্রাতভার পারচয় 


যা-কিছু হারাল মোর 

সবচেয়ে কার লাগ বাঁজল বেদনা । 

সে মোর অতঈত নহে 

যারে লয়ে সুখে-দঞঃরখে কেটেছে আমার রান্রাদিন। 
সে আমার ভাবষ্যং 

যারে কোনো কালে পাই নাই, 


- ইত্যাঁদ। 


আরোগ্যের একাঁট কাঁবতায় দেখা যায়, স্‌দূরের জন্যে চণ্চল তঁর্থযানার পাঁথক পথ- 
সমাপ্তির আগ্রহেই উৎসুক 


দূরে দীপ্তি দেয় ক্ষণে ক্ষণে 
শেষতীর্থমান্দরের চূড়া । 

সেথা সিংহদ্বারে বাজে দিন-অবসানের রাঁগণন 
যার মূ্ঘনায় মেশা এ-জন্মের যা-কছু স:ন্দর, 
স্পর্শ যা করেছে প্রাণ দ'ীর্ঘযান্রাপথে 
পূর্ণতার ইঙ্গিত জানায়ে। 

বাজে মনে-নহে দ্র, নহে বহন দণর। 


জল্মাদনে কাব্যে কাব কখনো নিজেকে পাঁথবীর নাট্যমণ্টে আভনেতার্পে দেখেছেন 
এবং নিজের অস্তিত্ব সম্পর্কে িন্রা-চৈতাঁলি-নৈবেদ্য পর্যাযেব বিস্ময় পুনশ্চ অনুভব 


করেছেন। 


কিন্তু বারো সংখ্যক কাঁবতায় তাঁর সর্বত্যাগণী বৈবাগণী মনের পারচয় 


নিবেদন ক'রে যান্নার পথকেই অকাতরে বরণ ক'রে নিয়েছেন দেখা যায় 


সেই অজানার দূত আজ মোরে নিয়ে যায় দূবে 
অকূল সিম্ধ্বরে 

ানবেদন করিতে প্রণাম, 

মন তাই বাঁলতেছে, আম চাঁললাম। 

দিনশেষে কর্মশালা ভাষা রচনার 
নিরুদ্ধ ঝরিয়া দিক দ্বার। 

প'ড়ে থাক পিছে 

বহু আবর্জনা বহু মিছে। 

বার বার মনে মনে বাঁলতোছি, আম চঁলিলাম-_ 
প্রচ্ছত্ন 'বরাজে 

নিগ্ড় অন্তরে যেই একা, 


গোধ্াাল-পর্ধায় ৩৩৯ 


চেয়ে আছি পাই যাঁদ দেখা। 

পশ্চাতের কাঁব 

মুছিয়া করছে ক্ষীণ আপন হাতের আঁকা ছবি 

_ইত্যাদি। 
এই মহাকাঁব তাঁর জীবনের শেষ মূহূতগ্যীলতে কোন উপলাধ্ধি প্রকাশ করেছেন 

তা জানতে চাওয়া পাঠকের পক্ষে স্বাভাবিক, যেমন স্বাভাবিক আধুনিক যুগের নানান 
সাহত্যাদর্শের সংঘাতে তান কোন্‌ পল্থা সত্য বলে মনে করেছেন তা জানার 
ওৎসূক্য। বলা বাহুল্য, লোকান্তরিত হওয়ার স্বজ্প কয়েকাদন পূর্বপর্যন্তও 'তাঁন 
যথাশাস্ত তাঁর কাঁবমানসকে সাধারণের গোচরে এনেছেন এবং তাঁর পাঁরণত প্রাতভার 
দার্শানকসূলভ উপলাব্ধিই শেষ পর্যন্ত বিবৃত ক'রে এসেছেন, যার সংক্ষেপ করলে 
এইভাবে বলা যায় যে-_সাষ্ট সত্য, জীবন সত্য, মানুষ আধকতর সত্য, কারণ, দুঃখের 
মূল্যেই তার আত্মসাক্ষাংকাররূপ চরম প্রাপ্তি ঘটে। এই উপলাখ্ধ 'এবার 'ফিরাও 
মোরে' থেকে আরম্ভ ক'রে পাঁরস্ফুটভাবে শতাধক স্থানে উত্তরোত্তর দৃঢ়তার সঙ্গে 
কাব ব্যস্ত করেছেন. এবং মৃত্যুর প্রায় দেড়মাস আগে লেখা-রুপনাবানের কূলে 
জেগে উঠিলাম, জানিলাম, এ জগৎ স্বপ্ন নয়' প্রভাতি পঙস্ততে এ বিশেষ জীবন- 
দর্শন যেমন প্রকাঁশত হয়েছে, তাঁর একেবারে শেষ রচনা দৃঁটিতেও তেখাঁন- 

যতবার ভয়ের মুখোশ তার করোছি বিশবাস 

ততবার হয়েছে অনর্থ পরাজয় । 
এবং 

ভোমার স্াঁষ্টর পথ রেখেছ আকার্ণ কার 

বাচত্র ছলনাজালে 

হে ছলনাময়ী। 

মিথ্যা বিশ্বাসের ফাদ পেতেছ নিপুণ হাতে 

সরল জাবনে। 

এই প্রবণনা 'দয়ে মহত্বেরে করেছ চিহিন্ত; 
সৃম্টির অন্তরে যে একটি বিশেষ শান্তর লীলা প্রচ্ছন্ন রয়েছে, দুঃখ ও সুখ. আঘাত 
ও আনন্দ সমানভাবে যার দান, তাকে সম্যকরূপে স্বীকার ও বরণ ক'রেই মান্তর 
আনন্দলাভ করা যায় অরুপানূভূতির পর্যায়ে উপলব্ধ এই সত্যাট 'বাচত্রভাবে কাব 
শেষপর্যন্ত অনুসরণ করেছেন। এই দার্শনিক উপলাব্পর সূত্রেই কবির সুগভীর 
মর্তপ্রীতি, মানবপ্রশীত ও মানবজীবনের মূল্যবোধ গ্রাথত। 

ক্লান্তদর্শঁ কবি যুগোচিত জবনমন্ত্রে বাঙালির তথা সমস্ত মানযুয়ের প্রাণপ্রাতিষ্ঠা 

করেছেন এবং তাঁদের উদ্বোধিত করেছেন অভয়বাণীতে। গাঁতার “ক্লৈব্যং মাস্ম গমঃ 
পার্থ” প্রভৃতি তীব্র উৎসাহসৃচক জড়ত্বমোচনের ও অকুতোভয়তার বাণীর সঙ্গে এবং 
নানাভাবে উচ্চারিত ভারতীয় মহাপ্রুষদের ও কবি-সাধকদের বাণীর সঙ্গে রবীদ্দ্র- 


৩৪০ রবাঁন্দ্র-প্রাতভার পরিচয় 


বাণীর মৌলিক পার্থক্য নেই, যাঁদও যুগোপযোগী জাঁবনদর্শনের মাধ্যমে এবং কাবি- 
স্বভাবের অনুকূলে তা প্রকাশিত হয়েছে। 
রবীন্দ্রনাথের বিশুদ্ধ কবিসত্তা তার কবিস্বভাব বজায় রেখেও ধারে ধারে 

দার্শীনক সত্তায় লীন হয়ে গেছে। রবীন্দ্রকাব্পাঠে এর কোনঁট বাদ দিয়ে কোনাঁট 
পাঠক গ্রহণ করবেন, অথবা দুটিই একত্র গহীত হওয়া সম্ভব কিনা তার 'বিচার করবে 
[বিদগ্ধ পাঠকের মানস-প্রকৃতি ও কাব্যবুদ্ধি, আর তারই উদ্বোধনকজ্পে আমাদের 
এই প্রয়াস লাঁপবদ্ধ হ'ল। 

সমাপ্তোহয়ং গ্রল্থঃ। 

বিরচনং প্রথমমদ্রণং চ শকাব্দস্য পণ্টসপ্তত্যাঁধকাম্টাদশশতকে। 
কৃতঃ প্রথমসংস্কারঃ অস্মাং অস্টমে বর্ষে 
শততমে রবান্দ্রজল্মনঃ। 


নাম-নির্দেশিক। 
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১৭৩, ৯৭৪, ১৭৬, ১৮০, ১৯৮৭, 
৯৯৩, ২৫২, ২৬৫, ২৬৭ 
খেলা? (কোঁড় ও কোমল) ১৮ 
খেলা (পুরবা) ২৫৬ 


রবান্দ-প্রাতভার পারচয় 


নাম পন্ঠাঙ্ক 
“খোয়াই: ৩০১ 
“খোল খোল দ্বার-_ ২০১ 
গগন হরকরা ২০৭ 
গদ্যচ্ছন্দ ২৮১, ২১২--৯১৮, ৩১১, 
৩১৪ 
গান্ধারীর আবেদন? ১০০--১১৯ 


গণীতগোবিন্দ, জয়দেব ৩, ৮০, ৮৩, ৯১, 
১২৭, ২৬৯ 

গীতা ১৬৪, ১৭১, ১৭৭--৭৮, ১৮৮, 
২৯১, ৩৩৯ 

গীতাঞ্জলি ১০, ৬১, ৯৯, ১২৩, ১৪২, 
১৫৩, ১৫৬--৬৩, ১৭৩, ১৭৪, ১৭৬, 
১৮০, ১৮১, ১৮৯১ ১৯০, ২০১, ২০২, 
২১২, ২১৬, ২১৭, ২২০, ২৩১, ২৩৩, 
২৪৭, ২৪৯, ২৫২, ২৫৫, ২৬৭, ২৮৮, 
২৯১, ৩০৮, ৩০১৯ 

গঁতাল ১০, ৪৩, ১৫৩, ১৫৬--৬৩, 
১৮১, ২০২, ২১২, ,২১৩, ২১৬--২১, 
২২৬, ২২৯, ২৩৩--৩৬, ২৪৭, ২৫১, 
২৫৪, ২৬৯, ২৭৪, ২৯০ 

গীতিমাল্য ১০, ১৯, ১৪২, ১৫৬--৬৩, 
১৮১, ১৯৯, ২০২, ২১২, ২১৬, ২৩১, 
২৩৩, ২৮৮ 


গাুপ্তপ্রেম? ২০ 
গোবর্ধন ৩, ৯১ 
গোবিদ্দদাস ১৫, ১২৭, ১৩১, ১৩২, 
২৭২ 
গোস্বামগণ ৫ 
ঘটকর্পর ৭, ৯১১ 
প্বন্টা বাজে দূরে-, ৩৩৫ 
ঘাটের পথে, ১৪৩ 
“গুলা' ৯২৬, ২২৮, ২৩৯ 
চন্ডীদা ৩ 


নাম-নিদেশকা 


নাম প্ঠা্ক 
চতুরঙ্গ ২৪৮ 
চরণ, ১৭ 
চলত ছবি ৩১৭ 
[চাঠপন্ত ৩২ 
পচত্তদয়ার মৃন্ত করে, ১২৮ 


চনত ১০, ১২, ১৯, ২১৯, ২৫, ৩০, 
৩৪, ৪৩, ৪৫--৭২, ৭৩, ৭98, ৯৯, 
১২৩, ১২৫, ১৩৭, ১৯৮, ২০৯, ২১, 
২৩০, ৩১৮, ৩৩৫, ৩৩৮ 


ণচন্না/ ৪৫, ৪৭--৪৯, ৫১, ৬৬, ৯৮৭, 
২৪৪ 
চিত্রাঙ্গদা ৭, ৮১, ৮২, ৯৩--৯৬, 
১০০--১০২, ১২৪ 
“চরকাল একী লীলা গো ১৪২ 
চিরকুমারসভা ৮০ 
ণচরত বেদনা- ১৫৭ 
“চরাদিন' ২২ 
“চরযাত্রী, ৩১৩, ৩১৪ 
ণচরর্পের বাণ ২৯১৭, ৩০২ 
চন গগন হতে-_ঃ ১৩২ 
চুম্বন ১৭ 
চৈতন্যচারতামৃত ২৫ 
চৈতাঁল ১০, ৬৮, ৬৯, ৭১--৮০, ৮২, 


২১৫, ২৪৪, ৩০০, ৩২৪, ৩৩৮ 


'চৈত্রপবনে মম- ১৩০ 
ছবি, ২২৫, ২৭৩ 
ছবি ও গান ১২--১৬ 
ছন্নপন্ন ২৭, ৪০, ৭৮, ৩১৩, ৩৩৫ 
“ছেলেটা, ২৯৯ 
ছেলেবেলা ১৯৩ 
'জনগণ-মন-_, ১৩০, ১৩২ 
'জল্মাদন, ৩১৮ 


৩৪৬ 

নাম পন্টাত্ক 

জন্মাদনে ১৯৩, ৩২২, ৩২৯, ৩৩৬, 
৩৩৭ 

'জয়ধবান, ৩২১ 

'জরতী, ২৯৪--৯ 


জীবন-দেবতা ৬০, ৬১--৭০, ৮৭, ১২৩, 
১৪০, ২০১, ২১০, ২৪৫ 


'জীবন-মধ্যাহ” ৩৪, ৩৭ 
'জশীবন-মরণ, ২৩০ 
“জীবন যখন শকায়ে যায়" ১৮৯ 
জীবনস্মৃতি ৯১, ১৯৩ 
'জ্যোৎস্নারানে' ৪৬, ৪৭, ২৫৬৮ 
জ্যোতর্বান্প ৩২৪ 
জ্যোতীরন্দ্রনাথ ২১, ১৯২ 
“ঝড় এসেছে ওরে-, ২১৮ 
'ঝড়ের খেয়া” ২১৯, ২৩০, ২৪১, ২৭৩, 
৩১০, ৩২১ 
'ঝড়ের দিনে, ৮৪ 
ঝিলন' ১৭৭) ২০৯ 
70771755010) ৩২ 
“17069117 £006%' ৩৮ 
"0 185001106 ৩১ 
ডাকঘর ১০, ৯৯, ১৫৬, ১৬৩, ৯৬৪, 
১৭২, ১৭৩--৭৮, ২০৮, ২৫২ 
ডারুইন ২৪১ 
তখন কারান নাথ-_ঃ ১৩৮ 
তথ্য ও সত্য প্রঃ ২৬২ 
তন , ১৭ 
তপতাঁ ২২, ৯৬, ২৭২, ২৭৬ 
'তপোবন' ৭৫ 
'তপোভগ্গঃ ৭৭, ২৬৭---৬৯ 
য়া কাঁবতয়া 'িংবা-ঃ ১২৫ 
'তাজমহল' ২৪২, ২৭৩ 
তারা" ২৬৫ 


৩৪৬ 

নাম পৃন্ঠা্ক 
'তীর্ঘযারী, ৩০২ 
“তুম ২৮৮ 
তুমি আম, ২৩৩ 
তুমি সন্ধ্যার মেঘ-, ১২৭ 
তুলসাদাস ৩ 
তে'তুলের ফ্ল' ৩১৪ 
“তোতা-কাহন?, ১৭৫ 
“তোমার অসীমে- ১৫১, ১৬০ 
“তোমার মোহনর্পে ২১৬-১৭ 
“তোমার সৃষ্টির পথ-_, ৩৩৯ 
“তোমায় চান বলে-” ১৪০ 
তোরা কেউ পারাব নে গো_; ১৪৬ 
“তোরা শুনিস নি কি-, ২২১ 
“ত্যাগ ১৪৪ 
“থাক থাক চুপ কর তোরা-- ১২২ 
দপ্ডী ১২ 
দশকুমারচরিত ২৯৩ 
দশরপক ৫৭ 
দাদ ৩, ১৭৫, ১৯৯ 
দান" (খেয়া) ১৪৮, ১৪৯, ২৩৪ 
দান" বেলাকা) ৯৭ 
দাশুয়ায়ের পাঁজালি ১৩৩ 
শদনশেষ ১৪৬ 
ণদনশেষে' ৮৭ 
দীনঘন্ধু মিলল ৬ 
দুই পাখি ১৯২ 
দুই বন্ধ ৭৯ 
'হদরনে, ২৮৯ 
দদুলভ জন্ম! ৭৩ 
হখথ প্রঃ ১৯৭ 
ঘঃখমার্ত ১৪৮ 
দুঃখ যদ্রে না পাবে তো-+ ২১২ 


দুঃসময় ৮৫, ৮৮, ১২৫, 


২৭৯ 


রবীল্দ-প্রাভভার পারিচয় 


লাম পৃচ্ঠান্ক 
“দেওয়া-নেওয়া, ২৩৬ 
দেনা-পাওনা ২৩৩ 
“দেবতার বিদায়, ৭৩ 
দেবেন্দ্রনাথ সেন ৩৮ 
'দেহলণলা' ১৩৭ 
'দেহের মিলন, ১৭ 
দিবজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৩, ১৯২ 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ৬২ 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ ৩১৮, ৩৩৫ 
ধনঞ্জয় রর 
ধনে জনে আছি-+ ১৫৯ 
ধর্ম প্রঃ ১৫৩, ১৯৫ 
ধর্মদত্ত ৫ 
ধাবমান! ২৯১ 
ধোয়ী ৩, ৯৯ 
ধবনিকার, ধ্বন্যালোক ৮, ৯, ১২০ 
নটরাজ-ধাতুরঙ্গ ১৮০, ২৫৪, ২৬৭, 

২৬৯, ২৭৫, ২৮৮ 

নটীর পূজা ২৭৬, ২৮০ 
'নতুন ক'রে পাব বলে ২৯৩ ২৫২ 
নতুন কাল, ৩০১১৩ ১৭ 
নবজাতক ২৮৮, ৩৯৯২২, ৩২৯ 
নববর্ষ প্রঃ ৮৭ 
নববর্ষা প্রঃ ৮০ 
'নববর্ষা, ৮৩, ৯০, ১২৮স৮২৯ 
নববর্ষের আশীর্বাদ, ২১৭ 
নববাব্াবলাস ৬ 
নবীনচন্দ্র ১৩, ৬২৪ 
নয় এ মধুর খেলা_ঃ ১৯০ 
নয়ন তোমারে পায়না ১৯২ 
নাই কি রে তীর-_, ২১৯ 
'নাগিনশরা চারদিকে, ৩১৬ 


৯৪৪ 


নাঙ-মদেশশকা 


লাম পৃঙ্ঠাত্ক 
নাটক, ২৯৬ 
নামটা যৌদন ঘূচাবে নাথ_+ ১৮৯ 
নারা' ৩২৬ 
শনাদ্রতা ৩২, ৩৩ 
ণনরুদ্দেশ যান্রা' ২৯, ৩০-৩৩, ৫১, 
&৪, ১২৪, ২৫৮ 
“নর্ঝরের স্বগ্নভঙ্গ, ১৪ 
দনভয়' ২৭৩-৭৪ 
“নাশ 'নাশি কত রঁচিব শয়ন-_ ১৭ 
ণনশনথেরে লজ্জা দিল-+ ২৮২, ২৮৯ 
ধনষ্ঠুর সূচ্টি ২০, ৩৪, ৩৬ 
ণনস্ফল কামনা' ২৯, ৩০, ১৩৩, ২৯৫ 
শনম্ফল প্রয়াস, ৩০ 
“নিঃশেষ, ৩১৮ 
'নীঁড় ও আকাশ? ১৪৫ 
'নীল অঞ্জন ঘন-- ১৩০ 
'নীলমাণিলতা' ২৫০ 
নূতন, ১৭ 
নুতন কাল' ৩০১, ৩১৭ 
'নৃতন শ্রোতা, ২৮৯ 
'নৃত্য' (নৃত্যের তালে তালে--) ১৩০ 
১৮৪ 
নৈবেদ্য ১০, ৬৮, ৭৩, ৮০, ৯৬, ৯৯, 
১১৯, ১২৩, ৯৩৩, ৯৩৪, ১৩৫-৩৯, 
১৪১, ১৪২, ১৪৫, ১১২, ১১৯৪, 
২১০, ২৪৪, ৩৩৮ 
পগাশোধের্ব বনং রজেছপ, ৯০ 
প্রণচশে বৈশাখ, ৩০৮ 


পন্রপট ১৩০, ১৫৯, ৯৯৯, ২০৭, ২৫৫, 

২৮৫, ২৮৯, ৩০৫, ৩০৬, ৩০৯১৪ 
পত্রোতর' ৩১৮, ৩১৯, ৩২৪ 
'পথ "দিয়ে কে যায় গেন-+ ২৯১ 
পথে ও পথের প্রান্তে ১৪৫, ১৯৩, ২৮৬ 


৪5৪৭ 

মাম পদ্টোঙ্ক 
'পথের সাথ নাম ২২০ 
'পদধবানি ২৫৮, ২৫৯ 


পদাবলঁ ৭, ১০, ১৫, ১৭, ২৬, ৯২১, 
১২২, ১২৩, ১২৪, ১৩৩, ২০০-৮২০৫, 


'পবনদনত' ৯১ 
পরজন্ম সত্য হ'লে--। ২১৩ 
'পরশ-পাথর, ১২৫ 
পারন্রাণ ২৯০ 
পরিশেষ ১০ ২৮২, ২৮৫, ২৮৮-৮৯২, 
২৯৪ 
'পারশোধ, ৮১ 
পলাতকা ১৩৩, ২৪৮, ২৪৯ 
'পলায়ন?' ৩১৭ 
পশ্চিমযান্রীর ডায়ার_ ২৭৭ 
'পাঁখরে দিয়েছ গান; ২৩৬ 
'পাঁড়' ২২১--২২ 
'পাল্থ' ২৮৮ 
'পাল্থ তুম, পাল্থজনের-, ১৬৩ 
'পারাব না ফি যোগ দিস্বে-” ২৪১ 
পাষাণ মা, ১৭ 
'পিয়র্সন ২৩৪ 
'পুণ্যের হিলাক ৭৩ 


পুনশ্চ ১০, ২৯২, ২৯৬ ২৯৯-৩০৩, 
৩২৪ 


পুরস্কার ৮১ 
'পুরাতল' ১৫ 
পূরুবিক্লম ১ 
পুজ্প 'দিয়ে মার যারে-; ২১৮ 
পৃজারিণ? ৮১ 


পূরবী ৯০, ১৩০, ১৪৯, ২০৯, ২৯৩, 
২১৪, ২৪৪, ২৫৩, ২৫৪--২৭০, ২৭৬, 
২৮৫, ২৮৮, ২৮৯, 6০৫, ৩১৪ 


৩৪৮ 

নাম পৃত্ঠা্ক 
পুরবা, ২৫৫ 
'পার্ণমা, &০, ২৫৮ 
পৃথব+ ১৮৭, ২৯৮, ৩১০ 
প্রকাশ ১৮, ৮৪ 
প্রকৃতির প্রাত' ৩৫ 
প্রকৃতির প্রাতশোধ ১৩, ১৪ 
“প্রতীক্ষা, ১২৪ 
প্রথম মহাযুদ্ধ ২৮২ 
প্রবাসী, ১৪২, ১৪৬, ২১৪, ২৪৫ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় /০, ৮৯ 
প্রভাত-সংগণত ১৩--১৬, ২০ 
প্রমথ চৌধুরী ৩২, ৭৫ 
প্রমন। ২৮৯, ২৯১, ২৯৯, ৩১৬ 
প্রাচীন সাহত্য ৮০, ৯১৬--৯৯ 
প্রাণ, ১৩৭, ২৪৪ 
প্রান্তিক ২৮৮, ৩১৪--১৬ 
প্রায়শ্চিত্ত ১৫৪--৫৫, ১৭৬, ২৭৬ 
প্রায়শ্চিত্ত ৩১৯ 
“প্রেমের অভিষেক, ৭৫) ২৭১ 
2১৪০] 2100 7১০০ ১৭৯ 
চ161006 ৩৭ 
ফাল্গুনী ১৬৩, ১৮২, ২০৯, ২১০, 


২১৩, ২২৯, ২৫১--৫৩, ২৬৭, ২৮৫, 
২৮৬, ২৯১, ৩০৫, ৩০৮ 


িক্‌টে ৯২, ১৭৪, ২৪৭ 
[0166 6159 ১৩৩, ২৯৬, ২৯৭ 
“বকুলবনের পাঁখ ২৫৫--৫৬ 
“বক্সাদুগ্গস্থ রাজবন্দীদের প্রাত ২৮৯ 
বাঁঙকমচন্দ্ ৬, ১৩ 
বঙ্গাদর্শন নবপর্ধায় ৮০ 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন ৮০ 
বজ্গলক্ষযণ ৮৫ 
'বন্ত্রমাণিক দিয়ে গাঁথা-+ ২৫১ 


রবীল্দ-প্রাতিভার পারিচয় 


নাম পৃ্ঠাঞ্ষ 
বন্ত্রে তোমার বাজে বাঁশ-- ১৫৬৭ 
'বধ, মোনসা) ২০৯ 
বধ আকাশপ্রদীপ) ৩১৯ 
'বন, ৪9. 
বনফুল ১২, ৩৪ 
বনবাণন ১৩০, ২৫০, ৩০০ 
'বনের ছায়া, ১৭ 
“বন্দৰ। ১৪৬ 
বিশেষ ৮৫, ৮৬, ৮৭, ১২৬, ১৭৭, 
১৮৮, ২৮৯ 
বর্ষামঞ্গল, ৮২, ৮৩, ১২৬, ১২৯ 
বলাকা ১০) ৪৩, ১০০, ১৩৩, ৯৬৩, 
১৬৮, ১৭২, ১৮১, ১৮২, ১৯৯, 
২০৯, ২১০, ২১৩, ২১৪, ২৯৫. 


২৪৮, ২৫৪, ২৫৫১ ২৭৩, ২৭৪, ২৭৬, 
২৮৫) ২৮৬, ২৮৮, ২৯১, ৩০৩, ৩০৪, 


৩১৪, ৩২১ 

বলাকা, ২২৮, ২৩৭ 
বসন্ত ২৫১, ২৬৭ 
বসন্ত: ২৭৫ 


বসুন্ধরা ২০, ৩৮--৪০, ৪২, ৪৩, &৯, 
9৮, ১৯২, ২০৯, ২১০, ২১৩, ২৪৪, 
২৫৬, ২৬৭, ৩১১ 


বস্তুগত ও ভাবগত কবিতা ২৭ 
বাঁশ ২৯৮ 
বাঁশিওয়ালা, ৩১৪, ৩২৮ 
বাউল, বাউলসংগণত ২, 9, ৫, ৪৩) 


৮০, ১৩০, ১৫৪, ১৫৫, ৯৫৯, ১৮৮, 
১৮৯, ১৯৯, ২০২, ২০৫--৮, ২৪৮, 
২৬৯, ২৯১০, ৩২৩ 

বাজে কথা প্রঃ ৮০ 

বাণভট্ট ৭৫, ৭৬, ৯১, ৯২, ২৯২, ২৯৩, 

বাল্মীকি ২, ১২১ 


নামশনদেশশকা 


নাম পৃত্তাঙ্ক 
বাল্মীক-প্রাতিভা ৮১, ১০০ 
“বাসা? ৩০৯ 


'বাহর হইতে দেখো না এমন ক'রে-» ৬৩, 
১৯১৮ 


“বাহ ১৭ 
বিক্ুমোর্ধশীয় ৫২--৫৫, ৭৯ 
শবচার' ১৬৮ 
'বাঁচত্র প্রবন্ধ ৮০ 
শবাচত্রা, ২৮৮ 
শবচ্ছেদ' ২২২, ৩০২, ৩২৮ 
ণবজয়িনী ৩০, ৫৮, ৭৫, ৯২, ৯৩, ৯৫ 
শবদায়-আভশাপ' ১০০, ১০১--১০৪ 
শবদায়' মোনস)) ৩২ 
শবদায়' (কজ্পনা) ৮৫, ১৭৭ 
“বদেশি ফুল, ২৫৩ 
বিদ্যাপাতি ৩, ১৫ 
বিদ্যাসাগর ৬ 
বিদ্যাসূন্দর ৯১ 
ণবানশ্চেতুং ন শক্যে-, ২৭ 
ণবপদে মোরে রক্ষা করো-॥ ১৮১, ২০৫ 
'বস্লব' ২৫৮, ৩২৬--২৭ 
(স্বামী) বিবেকানন্দ ৭, ১৭২, ২১৬, 
২৭৬, ২৯১ 
শবরহ" ২২ 
ণবরহানন্দ ১৯, ১৩১ 
শবরহনর পনর ১৭, ২২ 


শবলাপ, ২২ 


৩৪৯ 
নাম পঙ্ঠাঙ্ক 
1বাঁশজ্টাদ্বৈত ৩, ১৫০, ১৮৪, ১৮৬, 
১৮৮, ২০০, ২০২ 
ধবম্বনত্য ৫৯ 
ধবশ্বসাথে যোগে যেথায়__ ১৫৮ 
ধণব*বশোক' ৩০২ 
1বসর্জন ২১, ৭২, ১৫৪ 
শবক্ময়? ২৯১ 
বিহারীলাল ১৩, ১৭, ৮৯, ১২২, ১৫০) 
১৮২, ১৯২ 
হণ ৯১ 
বাঁথকা ২৮৫, ৩০৩--৪ 
বুদ্ধভান্ত ৩১৯ 
বেগগস ১৭৮, ১৮৬, ২৩৭--২৪৮, 
২৫২, ২৭৬ 
'বৈরাগ্য ৭2৩ 
'বৈরাগ্য সাধনে ম্যান্ত-_ ১৪১, ২০৪ 
বৈশাখ ৮৫, ৮৭, ১২৭ 


বৈষব ৪, ৫১ ১০, ১৭, ২৬, ৫৬, 
৬৩, ৬৯, ১২১, ১৫১, ১৬৭, ১৬৯, 
১৮৭), ২০০--২০৫ 


“বৈষব কবিতা, ২০৩ 
“বোধন' ২৭৫ 
বৌ ঠাকুরানীর হাট ২১, ১৫৪ 
ব্য্ত প্রেম ২০ 
বন্মচর্যাশ্রম ৬৮, ৮০, ৯৯, ১৩৯ 
ব্রহ্মমল্ত ৮০, ১৩৯, ১৯১৪ 
ব্রদসংগীত ৬৩, ৯৯, ১৯৩ 
ব্রাউনিং ১৩ 


০৫০ 


নাম পচ্ঠোত্ক 
বাহ্ম, রাহ্গধর্ম ৮, ১০, ৪২, ৬৩) ১৯৩, 
১১৫ 


ব্রেম* ১৭৯ 
'ভগবান তুম যুগে গে, ২৮২ 
ভজন পূজন সাধন আরাধনা-, ১৫৮, 
২০৫ 
ভবভাঁতি ২৭, ৭৬ 
ডাবষ্যতের রঙ্গভূমি ১৭ 
ভর্তৃহার ৯১ 
'ভাগ্যরাজ্য ৩২৪ 
ভাঙামন্দির, ২০৫ 
ভানুসংহ ঠাকুরের পদাবলী ১৪, ১৫, 
১২৩ ১৯৩১ 

ভামহ ১২১ 
'ভারতচন্দ্ ১২১ 
“ভারতলক্ষী' ৮৫ 
ভারতী পান্রকা ৮০ 
ভাল ক'রে বলে যাওস” ১৭২ 
“ভুল্লভাঙগা' ৯৪) 
'ভুলে' ১৯ 
'ভেঙছ দুয়ার এসেছ-, ১৮১, ৯৮৪ 
ম্রদ্লগন, ৪ 
৩5০ 24015 ১৩৩ 
অঙ্গলগণীত-_ ১৭ 
“মথুরায় ৯৭ 

৮২, ৮৩ 


'মদনভস্মের পরঃ 


দ্নভস্মের পূর্বে এঁ 


রবাল্-প্রাতভার পারচয় 


নাম পৃষ্টা 
মধুসদন ৬, ১২১, ১২২, ৯২৪, ২৯৫ 
মধ্যাহ ৫৩ 
মনসংহিতা ১৯৫ 
মনষ্যত্ব প্রঃ ১৯০--৯৮ 
'মম চিত্তে নাতি নৃত্যে, ১৭৭, ১৮৪ 
'মরণ-মলন, ১৬০, ১৭৭, ২১১ 
“মরণ যোঁদন দিনের শেষে; ১৬১ 
'মারতে চাহিনা আমি-_ ২০ 
'মরীঁচিকা, ১৮, ২০ 
“মলয়মরূতাং ব্রাতা যাতা-+ ৯০ 
মহার্য ৭, ৬৩, ১৯৩, ১৯৫--৯১৮, ২১০ 
“মহা এমবর্ষের িম্নতলে--, ২৮৩ 
মহাতআা গান্ধী ১৫৫, ২৮২, ২৯০ 
মহ;য়া ১০, ১৩০, ২১৫, ২৪৭, ২৫৩, 
২৫৪, ২৭০--৭৬, ২৮৮ 
'মানসসূক্দরী” ২৮, ৩৩, ৫৪, ৬২, ৬৬, 
২৫৭, ২৫৮ 
মানসী ১০, ১৩, ১৮--২২, ২৩--৩৮, 


৪৯, ৪৬, ৮১, ১২২২৪, ১৩১৯, ৯৩৩, 
২০৯, ২৯৩, ২৯৫ 


'সানসন' (সানাই) ৩২৫ 
মানুষের ধর্ম ১৫৯, ২০৭, ৩১০ 
“মায়া? ৩২৪ 
মালিনী ৭১, ৭২, ১৫৪, ১৬৯, ১৭৯ 
শমথ্যা আম কী সন্ধানে ১১১ 
“মলনদশ্য' ৭৯ 
মীরাবাঈ % 


নাম পৃত্তা্ক 

মৃস্তধারা ৬১, ১৫৬, ১৫৮, ১৭২, ১৭৭, 

২৩২, ২৫৩, ২৭৬--২৮০, ২৮১, ২৮৬, 
২৯০, ২৯২, ৩৩৬ 


'মযান্ত' নৈবেদ্য) ১৪১, ১৮৯, ২০৪ 
মস্ত” বেলাকা) ২৩৫ 
'মযান্ত' পেরবাঁ) ২০৪, ২৬৬--৬৭ 
'মান্ততত্ত' (নটরাজ) ২৫০ 


'মূদিত আলোর কমল কাঁলকাটিরে-+ ২১৩, 


২২০ 


মিত্যু মেত্যুও অজ্ঞাত মোর) ২১০--১১ 
মতত্যু্জয়' ২৯১ 
'মত্যুদূত এসেছিল-_ ৩১৫ 
মৃত্যুর পরে' ২০৯ 


মৈঘদদতি ১৮, ১৯১ ২৬, ৩০, ৭৭, ৭৮, 
৭৯, ৮২, ৯২, ১২৭, ৯২৯, ২২২, ৩০২ 


মেঘদূত ২৩, ২৪, ২৬, ৩০, ৩১, ৩২, 


৬১, ৭৫, ৩০২ 

মেঘদন্ত প্রঃ ৩১, ৪০ 
মেঘমুস্ত' ১২৯ 
েঘরাজ্যে' ১৮ 
“মেঘের পরে মেঘ জমেছে-" ১৫৬ 
'মোর কিছু ধন আছে সংসারে- ১৯৩১ 
মোহিতলাল মজুমদার ৫২ 
71211)6৬ /১01010 ৩১ 
1181161 21)0 7/161701 ২৪৫ 
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৯২ 


৩৫১ 

নাম পণ্যোন্ষ: 
বক্ষ ২২২, ৩২৮ 
ধঃ কোমারহরঃ-॥ ২৭ 
যাবা" বেলাকা) ২২৯. 
'যাতা পেরবা) ২৫৫, ২৫৬. 
“যাত্রী ২৯১ 
“যাত্রী আম ওরে-, ১৬১ 


যাবার বেলা এই কথাটি-» ২১৬, ২৮০- 
২৮১ 


যাবার মুখে ৩১৭ 
“যেতে নাহি দিব ৩৪ 
“যেথায় থাকে সবার অধম- ১৫৮ 
'যোঁদন চৈতন্য মোর-_ ৩১৬ 
'যোঁদন তুমি আপনি ছিলে একা-” ২৬০ 
'যোগিয়া ১৭ 
“যে বনস্বগন: ১৭, ১৯ 
“যৌবনের প্র ২৫৫, ২৫৬ 


রন্তকরবী ১০, ৬৯, ১৪৬, ৯৫৫১ ১৫৮) 
১৭২, ১৭৭, ২৩২, ২৫৩, ২৭৬--৮০, 
২৮১, ২৮৬, ২৯১২, ৩৩৬ 


রঘুবংশ ৭৪, ৭৬ 
রবীন্দ্রসংগীত (পুস্তক) ৮০. 
'রমণীকমনীয়কপোলতলে-_ ১২৭ 
'রম্যাঁণ বীক্ষা-_, ৬. 
রাজার্ধ ২১. 
রাজশেখর ৫ 
রাজা ৮৭, ৯৯, ১৫৬, ৯৬৯, ১৬২,. 


১৬৩, ১৬৪৭০, ১৭৬, ৯৭৮, ই০৯,. 
২০৮) ২৩৪, ২৯০ 


৩৫২ 

_ নাম পৃচ্ঠা্ক 
রাজা ও রানণ ২১, ২২ 
রাজার মত বেশে তুমি ১৮৯ 
'রাতের গাঁড় ৩১১৯, ৩২০ 
রানি ৩৩১, ৩৩২ 
রামপ্রসাদ ৫, ১৫০. ১৫৯১) ২০৭, ২৬৪ 
রামমোহন ৬ 
রামানন্দ ৩ 
প্লামানল্দ' ৩০9০ 
রামানূজাচার্য ৩, ১৮৬, ১৯৬ 
রামায়ণ ৮১, ১০০, ১৩৩ 
রূশো ১৭৪ 
'রূপ? ২২৬ 
“রুপনারানের কূলে, ৩২৮, ৩৩৯ 
রোগশয্যায় ৩২৯--৩০, ৩৩২ 
“রোম্যানাটিকঃ ৩১৯-২১ 
₹২০112101) 01 7421) ৬৪, ১৫৯, 


১৭৪ ১৭৯, ৯৮১, ১৮২, ১৯৩, 


৩১০ 

[0301 ৬৩ 
লক্ষ্রীর পরীক্ষা ৮৫ 
*লঙন, ২৭৫ 
শলপিকা ১৭৫, ২৯৪ 
'লীলাসঞ্গিন”, ৭০, ২৫৬--৫৮ 
“লেখা, ২৮৯ 
লোকরহস্য ৬ 
লোকসাহত্য ২০৭ 
ন্যামার্ক ২৪১ 


রবান্দ্র-প্রাতভার' পারিচয় 


নাম পঙ্ঠাত্ক 
শাংকরাচার্য ৩, ১৬, ৯৯৬, ১৯৩ 
শকুন্তলা প্রঃ ৮০ 
শঙ্খ ১৭৩, ২৯৭, ২৯৯, ২৩৩, ২৩৫ 
শতাব্দীর সূর্য আজি_ ২৮২ 
শরৎ তোমার অরুণ আলোর-7; ১৬২ 
শরণ ৯১ 
'শাঙন গগনে- ১৫ 
“শাজাহান? ২১৭, ২২৩--২৫ 
“শান্তি, ১০ 
“শান্তিমল্তর ৬৯ 
শারদোংসব ১০, ১৪৩, ১৫২--১৫৫, 


১৫৬, ১৭৩, ১৭৪, ১৭৬, ১৭৮, ১৮০, 
১৮৭, ১৯৩, ২৩৭, ২৪৯, ২৫৯ 


'শালিখ ৩০০ 
শিশুতীর্থ ৩০২ 
শীলাভট্রারকা ২৭ 
শৃভক্ষণ' ১৪৪ 
শিদন্যহদয়ের আকাঙক্ষা' ২০ 
শেক্স্পীয়র ২৩, ১২১ 
শোল ১৩, $০, ৬১, ৮৬) ১৩৫, 
২২৯ 
শোলং ৯২, ১৭৪, ২৪৭ 
“শেষ ২৬৫ 
“শেষ আঁভসার, ৩২৫ 
“শেষ খেয়া? ১৪৫ 
'শেষ-চিঠি ২৯৯ 


"শেষ নাহ যে শেষ কথা কৈ_, 
'শেষ লেখা, 


২১৩ 
৩২২, ৩২৯ 


নাম-নিদেশশকা 


নাম পৃহ্ঠা্ক 
শেষবর্ষণ ২৫১ 
“শেষ বসন্ত, ২৫৪ 
শেষ স্তক ২৫৫, ২৫৮, ২৮৫, ২৮৮, 


২৮১, ৩০০, ৩০৩, ৩০৪--৮ 


শেষের কাঁবতা ২৭৩ 
শৈশব সংগীত ১৩ 
শ্যামলী ৩১৩, ৩১৪ 
শ্যামাসংগীঁতি ৪, ১৫০ 
শ্রাবণঘন-গহন মোহে- ১৫৬ 
শ্রীচৈতন্য 8, & 
শ্রীরামকৃষ্ণ ৬, ৭) ২১৬ 
সংস্কৃতশিক্ষা ৮০ 
“সত্য মণ্গল-_; ১৯২ 
সত্্দ্রনাথ দত্ত ৩৮ 
গসম্ধ্যায়' ৩২ 
সন্ধ্যাসংগ নত . ১৩--১৫ 
“সব দিবি কে-+ ২৫১ 
'সব পেয়েছির দেশ: ১৪৬ 
“সভ্যতার প্রাত, ৭৬ 
"সমদদ্র ১৪৬ 
সমুদ্রের প্রতি ৩৮, ৩৯, ১২৪, ১৩২, 


১৩৮, ২১৩, ২৪8৪ 


সরোজিনী ২১ 
“সর্বনেশে' ২১৭, ২১৮, ২৩৩, ২৮২ 
সহজযান, সহজিয়া 8, &, ২০৬ 
“সাগরিকা, ২৬৯, ২৭১ 
“সাড়ে নটা? ৩১৭ 


৫৫৩ 

নাম প্ঠা্ক 
'সাথা, ২৯১৪, ২৯৫ 
“সাধনা' ১২, ৬৯ 
'সাধারণ মেয়ে, ২৯৯, ৩২৪ 
সাধের আসন ১৮২--৮৩ 
সানাই ২৫৮, ২৮৮, ৩২২--২৯, ৩৩৩ 
“সানাই, ৩২৩--২৪ 
'সাঁবত? ২৬৫ 
সারদামণ্গল ১৭) ৮১ 
সারাবেলা, ১৭. 
সাহত্য ১৮, ১৬৯ 
সাহত্যধর্ম প্রঃ ১২৭ 
সাহত্যতত্ব প্রঃ ২৬২ 


সাহিত্যের পথে ৪৮, ৪৯, ৫৭, ৯৭, ৯৯, 
১৪১, ১৫১৯, ১৯৬ ১৯৭, ২৬১, ২৬২ 


সাহিত্যের সামগ্রী প্রঃ ১২৭ 
সাঁহত্যের স্বরূপ ৯১৯ 
পসন্ধূগভ” ১৮ 
ণসন্ধূতরঙ্গ, ৩৪, ৩৬ 
ণসন্ধুপারে, ৬৯ 
সুইন্বার্‌ন্‌ ৫২, ৫৫ 
সুখ ৩৭ 
পিহদতরের পানে চাওয়া ৩২৩ 
সণন্দর খে 
'সুপ্তোথিিতা' ৩২ 
'সুরদাসের প্রার্থনা” ১৪ ২৯, ২৩, ২৫, 


৬, ২৯১ ৩9 


সরদাস ত 


৫৫৪ 

নাম পঙ্ঠা্ক 
এসে। ৩০৩ 
“সোঁদন কি তুমি এসেছিলে- ১৪৭ 
সে'জ্‌তি ২৮৮, ৩১৬--৯৮, ৩২৪ 


সোনার তরী ১০, ২৫, ১৯, ২২, ২৩-- 
৪৪, ৬২, ৭৪, ৭৮, ৯৯, ১২৪, ১৩৭ 
৯৩৮, ২০৯, ২১৫, ২৩০, ২৫৪, ৩০০ 

“সোনার তরী" ১৮, ৩২, ৩৩, ৪৬, ৬২, 
৬৭, ৮১ 


সৌন্দর্য ও সাহিত্য প্রঃ ১৬৯ 
সোন্দর্যবোধ প্রঃ ১৬৯ 
স্কট্‌ ১৩, ৮৪ 
চ্তব্ধতা' (আজ হেমন্তের শান্তি) ১৩৭ 
দ্মৃতি, ১৭ 
দ্বঙ্ন। কেজ্পনা) ৮৩ 
চবগ্ন (পরবা) ২৬৫, ২৬৬ 
গন” শ্যামলী) ৩১৪ 
স্বগ্নপ্রয়াণ ১৩ 
দ্বর্গপথে, ৮৮, ১২৬ 
বর্গ হইতে বিদায়' ১২৫) ২৭১ 
স্মরণ (সে'জীত) ৩১৮ 
9101211 ১৪৫ 


রবাল্দ-প্রতিভার পাঁরিচয় 


মাম 
হংসদৃত 


হঃতোম পণ্যাচার নকৃশা 

হয়ধ্মণ 

হাদয়ের ধন, 
১৫০, ১৮৪--৮৭) ২০০১ ২৪৭ 

হেবরালন্‌ 

হে িশবদেব_, 

“হে বন্ধু, সবার চেয়ে 


৯২) ৯৪১ 


'হে ভুবন, আমি যতক্ষণ-_, 
হেমচন্দ 

হে মোর চিত্ত 

“হে মোর দুর্ভাগা দেশ 


[7 01100191) 


১৪৮ 
২৮০ 
৬ 
৭৮ 
১২৪ 


৩০ 


॥ ১৪৮, 


৯১ 
১৪১ 
৩২৪ 
৬০ 

৯৩ 
১৫৮ 
১৫৮ 

২০ 


